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BUIATHMI YKPAIHICT 13 YEXII

IIportoHoBaHMi1 yBasi yuTaya ABOTOMHMK IIPEICTAB/IAE HEBEINUKY
JEVII0 3 HAYKOBOI CIIAJIIVHN BUIATHOTO yKpaiHicTa 3 Yexii — Opec-
Ta 3immHcbKoro. Ony6nikoBaHni y 30ipHUKy MaTepianu f6aitmuBo 3i6pas,
YIOPAAKYBaB i 3amponoHyBaB MiKHapO[Hil acolianii yKpaiHicTiB IX
ony6ikyBaTy BioMuit Hapopo3HaBelp i3 [IpArmiBIHM, y4eHb i copart-
HUK O. 3inumHcpkoro - akageMmik M. MymimHka. Joro momBVKHUIIBKI
Ipali Ha IONY/IAPU3ALII0 M JOCTI/PKEHHA HapOMO3HABYOI CIIAJLIVHIA
O. 3inMMHCHKOTO Cy4acHa YKpaiHiCTMKa 11 C/TaBiCTUKA 3aBIAYYIOTD IIOCTY-
IIOBOMY IIOBEPHEHHIO 10 HAYKOBOI'O I'YMaHITapHOrO IIPOCTOPY IMeHI i
HayKOBOTO JOPOOKY ITbOT0 «KepTBEHHOT'O IPAIiBHUKA [/ PiTHOI KYIIb-
TypW», BigjjaHoro YkpaiHni BueHoro — O. 3inmmHcbkoro. Hespaxxaroun Ha
HU3KY I'PYHTOBHUX ITyOsiKaniil y ¢paxoBux >KypHajax Ta IPOHMKINBO,
WIMPO i TaJTaHOBUTO HamucaHy kKHury M. Mymmuku npo O. 3inmHcbKO-
ro — «HaykoBenp 3 gymero moera», B Ykpaini npani O. 3inMHCbKOro 1
HaJasIi 3a/IMIIaI0ThCS MAJIOBITOMUMU. TVM 9acoM >KUTTSA ¥ TisS/IbHICTD
LbOTO BYEHOIO — IIPMK/Afi HEBTOMHOTIO I CaMO3PEYEHOro CIy)KiHHA
YKPAaIHCbKOMY HapOJOBi i J10ro KymbTypi. I 1je BCymeped NMXOMTTAM
eroxXy, TSDKKMM O00CTaBMHAM OCOOMCTOTO >KMUTTS, CIPOTUBY ¥ TUCKY
imeonorivHNX ONOHEeHTIB... Ynraoun mpo 1i Bpaxaodi GaxTy HayKo-
Boi 6iorpadii O. 3inmmHcbKoro (MAroTOBIEH] KO PiBHA BEPCTKY I 3HATI 3
BUIaBHIYMX IUIaHIB, a BifTaK HeOMyOmiKOBaHi I ATh QyHZaMEHTaIbHUX
Ipanb 3 YKpaiHCHhKOrO HapOJO3HABCTBA), HE MOXKHA He IIPOHUKHYTVCD
IIMOO0KOI0 TTOBATroI0 i CIIBYYTTAM IO BUCHOTO, SIKUII IIPY LIbOMY He Haji-
JIOMUBCS, a IIPOJOBXYBAaB TOPYBaTyU CBill TEPHUCTUIM, CIIOBHEHUI Tpa-
risMy ¥ JOCATHEHb IUIAX Y CIaBiCTUMYHIN r'yMaHiTapucTuii. Mix iHImM,



KOXKeH 3 HeoIyOnikoBaHMX pykomuciB O. 3iIMHCBKOTO MOXKe CK/IACTU
4ecTb OyIb-sIKill HalliOHA/TbHIN Haylli K 32 BCEOCSHKHICTIO (paKTOMOTiU-
HOI OCHOBJ, TaK i 3@ HOBAaTOPCbKMM XapaKTepoM II iHTepIpeTalii.

Tum-to B MAY Ta B cnenianisopaHoMy akajieMidHOMY IHCTUTYTI
MICTEIITBO3HABCTBA, QonbKmopucTuky Ta etHosnorii im. M. T. Pub-
cokoro HAH VYkpaiun (mani - IMOE HAH Ykpainu) pago npusitanm
iminiaTuBy M. Myumuaku orry6mikysartu o 90-pivds O. 3inuHcbKoro fo-
0ipKy i10ro QONbKIOPUCTUYHUX TIPALb.

Mu He cTaBMMO niepest cOO0I0 3aBIaHHSA PO3JIOrOTO OITIAAY 71 aHAJIi3Y
Bci€l BceoCsHKHOI HayKoBol criafiyay O. 3iIMHCBKOro, OCKIJIBKY 1ie, K
3a3HAYaJI0Cs, IPEKPaCHO 3poOuB y cepil PpaxoByx Mmy6miKaliii Ta y cBoiit
kHU3i npodpecop M. Mymnnka. Hamra Meta — 60fait MyHKTUPHO OKpec-
JIUTY OCHOBHI BiX¥ HayKoBOro noctyny O. 3iIMHChKOrO ii 3aaKI[eHTYBaTH
HalByK/IMBILI JI0TO JOCATHEHHS B IIAPVHI (PONBKIOPUCTUKIA.

IToctarp Opecta 3inuHcbkoro (1923-1976) — «<BMpasHO-BUJATHOTO
ykpainicra 3 IIparu» — nomiTHa B yKpaiHCBKill Ta CJIOB THCBKiil TyMaHi-
TApUCTUL TTOBOEHHOI 106m. Lle BueHMiT mmpokoro mpodeciitHoro 3a-
CATY, AKWII 32 BiJIIyIeHNIT JOTIeI0 Ha/ITO KOPOTKMII BiK 3a/1uImB OaraTy
HayKOBY CITQZIIVIHY B YKPaiHCbKOMY Ta CJIOB THCbKOMY JliTepaTypO3HaB-
CTBi, MOBO3HABCTBi i1 (OTBKIOPUCTHUILIL.

Hapommusca Opect 3inmmHcbKmit y nemkiBcbkoMy cemi Kpacha
Kpocusncpkoro nosity (ITonbmia) B popuHi mpodecopa SremnoHcbKoro
yHiBepcurety IBaHa 3inmHcbkoro. HaB4yaBca B KpakiBcbkoMmy el Ta
ApocmaBcbKilt yKpaiHChKill riMHa3ii, a BUILY 0CBiTY 3500yB Ha (inocod-
cbkoMy axynbTeTi YKpaiHChKOro BibHOro yHiBepcurery B Ilpasi, me
BUBYaB YKpaiHCbKY ¢inororito mif kepiBHunTBOoM O. Koneccn, [I. AuTO-
HoBM4a, A. Bonommna, C. Cmanb-Cronbkoro. IlapanenbHo crynioBaB
cmasicTuKy B KapmoBomy yHiBepcurerti mij kepiBHuuTBoM I. [TanbkeBn-
Ya Ta BUIATHUX 4eCbKMX cnaBicTiB — f. Mykap>koBcbKoro, b. [aBpaneka,
10. Jomaucpkoro Ta iH. !

ITicna ycninraoro 3axucty 1949 poxy B npasbkoMy Kapnosomy yHi-
BEpPCUTETI JOKTOPCHKOI AAucepTauii Ha TeMy «CeMaHTUYHA Ta CTU/TiCTUY-
Ha (YHKIIifl HEIIOBHOTOJIOCCA B JIiTepaTypHill MOBi yKpaiHCbKOI Tepu-



TOpii» BiH BMUK/Ia/la€ IONOHICTUKY Ta PyCUCTUKY B yHiBepcureTi iM. Ila-
nanbkoro B Onomoyui. 3 1958 poky O. 3inumHCbKUII Ipaloe B HAYKOBUX
ycraHoBax IIpary, a 3 1971-ro 11 1o KiHLA >XUTTA — B I[HCTUTYTI YecbKoi
i cBiToBOI nmiTeparypu YCAH y ramysi ykpaiHCbKOro i ¢/10B’AHCBKOTO JTi-
TepaTypO3HABCTBA Ta PONBKIOPUCTUKIA

Matoun mmpoky epyauliio Ta peHoOMeHaTbHi 3HAHHA SK 3 JaBHbOI,
TaK i 3 Cy4acHOI yKpaiHCbKoi nmiTeparypu, O. 3iIMHCBKUI CIPSMOBYE
CBOIO [iAJIbHICTh Ha IOIY/IAPU3ALil0 TBOPYOCTI YKPAiHChKMUX MVICbMEH-
HUKIB Y 4eCbKOMY CepefjOBUIIli, ParHy4y OBHOMACIITAOHO IpefcTa-
BUTY YKPalHCbKY KYIbTYpY. HOCTifHUK 3poOMB IOMITHUII BHECOK Y
BUBYEHHA JliTepaTypHOro mopo6xy I. Kormsapescpkoro, 1. Heuys-Jle-
BULbKOTO, . ®paHKa, mpoTe 0COOIMBO CIIifi Bifl3HAYMTI JIOTO IIeBYEH-
KO3HaBYi PO3BiIK/: TBOPYOCTI IT0€Ta BiH MPUCBATUB IOHAA 15 craren.
[IpegmeToM J10ro MMIBHOI yBaru it MiTepaTypO3HaBYMX CTY/iN Oya Ta-
KO>X TBOPUiCTb NMMCbMeHHUKIB i oetiB XX cT. — M. Punbcbkoro, M. ba-
KaHa, II. Tuunnn, B. Ilomimyka, €. ITny>xnuka ta in. Bin sopranisoBy-
BaB Ta OpaB 6e3MOCepeHIO yYacTb y Hepek/Iajax 4eCbKOI MOBOIO TBOPIiB
YKpaiHChbKUX IIMCbMEHHMKIB 1 ITOeTiB; a B 1965 poui 3a pemakuiero O. 3i-
JIMHCBKOTO OY/I0 BUJAHO AHTOJIOTIIO MTOETUYHOTO HOPOOKY YKpaiHChKUX
noetiB-mrictaecaTHNKIB (JI. Kocrenko, I. [Ipaya, B. Cumonenka, B. Cry-
ca, I. Kammung ta in.). O. 3innHChKuMi 6arato 3ycuib JOKIAIAE 1O BU-
BYEHHsI YeCbKO-YKpPaiHChKUX JITepaTypHMX 3B’sI3KiB; pe3y/IbTaTu iOoro
CTYZil y 1iif apyHi omy6miKoBaHi B HU3I OIMIANOBKX Ipanb («YkpaiH-
CbKa JliTeparypa B Yexil, MiCAABOEHHUIT Nepiof», «YKpalHCbKa JliTepa-
Typa B YeCbKIX IepeK/lafiax») Ta y pyHJaMeHTaIbHOMY 30ipHMKY, BU-
naHomy o VI MixkHapogHoro 3'i3ay cinasictiB y ITpasi 1968 poky — «Cto
I'ATAECAT POKIB YeChbKO-YKpPaiHChKMX JIITEPaTypHUX 3B A3KiB». YYeHUi
BJ/BYA€ TBOPYICTb i Haflae BCUIAKY HiATpUMKYy niteparopam CxigHoI
CnoBauunun — [IpsamiBmman. [J6aroun npo HarioHaabHe BiIpOMKeHHS
PYCUHIB-yKpalHI[iB IIbOTO Kpalo, BiH YK/IaJla€ XpeCTOMATII 3 YKpaiHChKOI
JiTepaTypu, MuUIIe OIJIANOBI i1 aHAITUYHI CTATTI; iHIIIiI0€ CTBOPEHHA KO-
JIEKTUBHOTO 30ipHMKa «JliTepaTypa 4exoclIoBalbKMX yKpaiHLiB, 1945-
1967» Ta aHTONOrII YKpalHChKOI Mipn4Hol noesil IIpamiBmmnn «Ickpu



IIpometes»; yIOPALKOBYE YeChbKIII HOMeEp XXypHany «yKia» Ta mnuuie
710 HbOT'O BCTYIIHY CTATTIO °.

JKuswnii intepec O. 3iIMHCHKOTO [I0 JIITEPATYPHOTO IPOLIECY, OCBi-
T Ta HAPOAHOI KY/IBTYPU YKPAIHChKO-PYCUMHCHKOTrO HaceneHH: IIpamis-
IIVHY He 3aBXXAM 3HAaXOAUB PO3YMiHHA M HiATPUMKY cepel MiCLieBUX
YMHOBHMKIB, AKi 3aKMAAMM TOCTIFHNKOBI «Oyp>KyasHMIT HaIlioHAIi3M» i
CTaBMINCA [JO HbOTO 3 IIEBHUMM 3aCTEPEXXEHHAMM ¥ Mif03pamu, Iepi-
OJMIYHO YHEMOXX/IMBIIIOIOYM J10r0 mpalnio Ha [IpAamiBmuHi AK y napuHi
NiTepaTypO3HABCTBA, TaK i (PONIBKIOPUCTYKIL.

Hayka npo HapopgHy TBOpYiCTb IOCifjana ocobnmBe Micle y itoro
HAyKOBIil [iA/IbHOCTI, He3BKAK04M Ha Te, 1110 NPEMETOM «JUIIOMOBA-
Hoi crenianbHOCTI» O. 3innHCcpKoro 6yma ictopis mirepatypu. Sk 3a3Ha-
YalTh JOCHIZHUKY TBOPYOIO LIIAXY BYEHOIO, JIOTO «CepHedHe, TaK 6u
MOBMWTH, 3aXOIJIEHHA — (PONIBKIIOP, 30KpeMa TOCTI/KEHHs CIOB THChKOI
HapoHOI micHi» °.

[Tpo mpiopureTHicTb QONBKIOPUCTUKM B HAYKOBUX YIIO0OaH-
Hsax O. 3inuHcbKoro cBimunTh Takox crorajy Auuu lani Top6ay, sxiit
O. 3inMMHCBKUI CKAap)XUBCA, IO LiIMMI JOBIMMY POKaMM 3MYLIEHUN
3arMarncsa QimonoTiYHNMY CTYHiAMM [IiaIeKTONOTiYHUX 3aINCiB Ipo-
¢decopa ITanpkeBMYa I1 He Ma€ «3MOTY BiffaTuCA QOTbKIOPUCTHULL, KA
jioro Haibinbire nikasuia» (AxHa lana [op6ay «ITam’saTh HeOyneHHOT
TIOAVHY i IpyTa»).

Hocaraenns O. 3iMMHCBKOTO B apuHi PONBKIOPUCTUKN TaKi 3Ha-
YyIIli /1 HOBaTOPChKi, IO 11€ HEOJHOPAa30BO BU3HABA/IN HE JIMILE KOJIET -
cnaBicTy, ane 7 HayKoBi iHcTHTYyil. 30Kpema, CrnoBarjbke eTHOrpadidHe
ToBapucTBo npu CroBaubKil akageMii Hayk y bparucnasi B 1978 poui
BU3HAaJIO itoro mpaiio «CroBalnbka HapogHa 6anajia B iHTEpeTHIYHOMY
KOHTEKCTi» HaiBUAaTHImMM sBuiieM y cdepi dbonpkmopuctukm Tta
eTHOTpadii 7 Big3HaUNM/IO Ii MOYECHOI0 IPaMOTO0 Ta IPOIIOBOIO IIpeMi-
€to. CriekTp HaykoBuX (onpkmopucTdHmx iHrepecis O. 3immHCHKOrO
JIOCUTD IIMPOKUIL: Iie 71 YKpaiHChKO-4eChbKi Ta YKpalHCbKO-C/IOB THCBKI
B3a€MOBIUIMBY Y (PONIBKIIOPI, i MUTaHHA Teopii Ta MeTOAVKM POTBKIO-
puctuku («IIpo mpo6memMu Ta MeTOAM iCTOPMYHOTO BUBYEHHS HAPOHOI



HicHi», «TekcT HApOIHOI MiCH] AK IMpefMeT MAIIMHHOTO aHa/li3y» Ta iH.),
11 06psamoBuMIl GONBKIOp Ta HAPOAHI irpy, ¥ icTopyuyHi micHi Ta HapoxaHi
nymu, i 6amagu Ta mo0O0BHA TipUKa TOILO.

Ta ro710BHUM NEITMOTMBOM YCiX Npallb, IPUCBAYEHUX YKPAITHCBKIil
¢donpknopuctuni O. 3iMMHCBKOTO, € OOIPYHTYBAaHHA LIi/TiCHOCT] Halio-
HaJIbHOI KYZIBTYPU i, 30KpeMa, (ponbKI0py Ha BCiil TepuTopii icTopryHO-
TO PO3CENIEHHA HAapOAY, Y BCbOMY JIOTO PE€rioHajbHO-I0Ka/IbHOMY PO3-
MaiTTi. SIK CIymIHO 3a3Ha4Yae JOCHIHUK (PONBKIOPUCTUYHOTO HOPOOKY
O. 3inuucbkoro P. Kupuis, «...cif ckasary, 10 B yCixX BUIagKax JOCTif-
HULIBKOTO 3BepTaHHA O. 3IIMHCHKOTO O JTOKaTbHUX SABUIL YKPAIHCHKO-
ro ¢onbkIopy BiH 6@4nTh IX i TPaKTye He BiOCOOIEHO, a Y 3B’I3KY 3
HapOJHOIOETUYHOK TPAJUIIEI0 iHIINX PeTioHiB YKpaiHm. Y 1ibomy BiH
0yB 6e3nocepeiHiM IIPOIOBXKyBayeM KapIaTo3HaBuoi (GOIbKIOPUCTIKI
Bonmogumupa I'Hatioka Ta IBana [TanpkeBygar»

[Tpani O. 3inmmMHCHKOro 3 KaprmaTo3HaB4Ol (OIBKIOPUCTUKY, Y
AKUX TOCTiTHMK IIJISIXOM BUCBIT/IEHHS Jia/IeKTUYHOI €THOCTI 4aCTKO-
BOTO 11 3araj/IbHOTO B IIi/IiCHOMY OpraHi3Mi HaljiOHa/IbHOI HApOJHOIIOE-
TUYHOI TBOPYOCTi PO3KPUB €IHICTb HONMBKIOPUCTUIHOI CIIA/JIIVHY 110
obunsa 6oky Kapmar, He BTpaTuau CBO€I aKTyalbHOCTI i Jjoci, HiBe-
JTIOI0YY CTIPOO HeAKUX NOMITUYHUX CUJI PO3MEXYBATH YKPaiHCTBO Ha
perioHanbHii OCHOBi. BiH 3yMiB PO3KpUTM Ti peasbHi YMHHUKMY, «ILIO
YIPOAOBX iCTOPil, He3Ba)KaX04l Ha MOJITUYHI PO3MEXYBaHHA 1 KOPAO-
HM, BiIlEHTPOBI BIUIMBY 11 Opi€HTAallii, He IlepecTaBaay AiATU i BIIN-
BaTM /I HiITPYMaHHA eTHOKY/IBTYPHOTO KPOBOOOITY i JyX0BHOI cO-
OO0pHOCTI HAIIOTroO Hapoxy!» °

BinbIa yacTka HayKOBOTO JOPOOKY HOCTITHMKA i3 HapyHM POIbK-
JIOPUCTUKM TOJIOBHO IPUCBAYEHA CIABICTULI Ta yKpaiHicTuui i, 30-
KpeMa, mpobyieMaM YKpaiHCbKO-4eChbKUX Ta YKPalHChKO-CIOB’ THCHKUX
B33a€EMOBIUIMBIB B YCHill HapopHiil TBopyocTi. OKpeMy rpymy AOCIi-
mKkeHb O. 3IIMHCBKOTO CK/IAfal0Th pO3Bifiky 3 ictopiorpadii ykpain-
CbKOT0 (ONBKIOPY. 3-OMIXK HUX CTYAIl PONBKIOPHOI criafgmuun 30-
piana [Jonenru-Xogakoscbkoro, Bonogumupa AHTOHOBUYa, Muxaiina
I paromaHoBa, Bomogumupa I'natioka, IBana IlanbkeBM4a Ta 4eCbKOro



donpkmopucta beppxnxa BammaBka . 3anjikaBuBmmch GonbKIOpuC-
TUYHOIO FismbHicTIO 3. JlomeHrn-XogakoBChKOTO, JOCTITHUK HAIICaB
I'PYHTOBHY CTarTio «[lepmmii nmrykad HapopgHMX cKap6iB» Ta MAroTy-
BaB y 1949 poui go gpyky 36ipHuk «CXiZHOC/IOB AHChKi HapOAHI micHi
B 3anucax 3opiaHa JloneHrn-XomaKkoBCbKOIO», AKMII yMilllyBaB IIOHA],
100 ykpalHCBKMX Ta 6iTOPYChKUX MiceHb, BigHaligeHNX O. 3iTMHCbKIM
B apxiBax [I. [lladgapuka.

AKTyaZIbHMMM 71 JOHVHI 3a/IMIIAI0THCA BUCHOBKM NOCTiTHMKA IIPO
BUHATKOBE 3HAUCHHS J/I PO3BUTKY YKpPaiHChKOI ponmbKIopucTiky 36ip-
HMKa iCTOpMYHNX ITiceHb B. AHTOHOBMYa i M. [lparomaHoBa, fKi, 3a 3a-
IIYMOM YIIOPASHMKIB, € «CBOEPITHOI OETUYHOIO iCTOPIEI0 TPOMAJICHKUX
sy y [liBgenniin Pyci». Ykasytoun Ha fieski Bpasnusi micis 36ipHuka
(MIpMHII TOYHOTO AAaTyBaHH:A OiIbIIOCTI ITiceHb i IX ynopsAaKyBaHHS 3a
ICTOpMYHUMU JaTaMi, a He 33 XY[JOXKHIMM O3HAKaMM, 3MilllyBaHHA Pi3HO-
YKQaHPOBMX IiCEHb — ICTOPUYHMX, AyM, O6anaj Ta HaBiTb BipIIiB KHVDK-
HOro nmoxomkeHHs), O. 3UIMHCHKMIT BCe K 3a3HAYAE, 1110 «3a OAraTCTBOM
30CepeIPKEHOro0 MaTepiay i IPYHTOBHICTIO KOMEHTYBaHHA 18 KHIDKKA
3a/IMIIAETbCA M HOCi HemepeBepiieHNM mxepenom» («Cto pokiB icTo-
PVYHUX ITiCEHb»).

[pyHTOBHICTIO BUpi3HAETBCS po3Bifka O. 3ITMHCHKOTO, IPUCBSIYe-
Ha (GoNmbKIOpUCTIYHIN AisnbHOCTI I. [TaHbKeBUYa, Y AKil JOCTITHUK AK
IPUBIAKPUBAE /I YNTa4a OKpeMi Bixu xurreBoro myiaxy I. [TanpkeBn-
4a, TaK i 3MaJIbOBY€ TEPHUCTUIA IIJIAX JIOT0 HAYKOBOTro nocTymy. OrAasaa-
104y QONBKIOPUCTUYHI 3allikaBneHHA 1. [laHbkeBUYa, y4eHUI 30Ccepes-
KY€ yBary Ha TaKUX TEMAaTVMYHMUX ACIEeKTAX JIOTO TBOPYOCTI, AK BE/INKO-
Hi irpy; TeMaTUYHi 71 CTUIBOBI 0COOMMBOCTI OKpEMNUX MiCEHHUX YKaHPiB
3akapnarTs; eTHorpadiuHe palloHyBaHHA 3akKapharTs; icTopiorpadis
Tomo. O. 3iMMHCbKNIL AKI[€HTY€E He3MiHHY BIIPOJIOBXK YCbOT'O YKUTTS, YiT-
KO oKpecneny nosutiro I. ITanpkeBnya mono fiaseKTHO-perioHaIbHUX
BUABIB KyIbTypy pycuHiB Kapmar sk HeBif' €MHOI CKIaJioBOi 3ara/lbHO-
ykpaincpkoi mopeni kynprypu. O. 3immHCbKOMY 6/M3bKa 1 3po3yMina
MaTPiOTMYHO-IPOMaiAHCbKA nosuwid I. [JlanbKkeBuYa, AKNi1 BBaXkas, 110
«O3HAVIOMJICHHS 3 PifHUM (OTBKIOPOM» € «OTHUM i3 HaliBa>KIMBIIINX
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3aco0iB Ky/IbTYpHOT'O YCBiJOMJIEHHSI», @ BiiTaK y OibIIIOCTi CBOIX cTaTeit
I. [TanbKeBMY POOVB «HATIONETIMBMUIL AKIIEHT Ha 3B sI3KaX ITOMDX Marepi-
a7I0M, BCTAaHOBJIEHVM Ha 3aKapIaTTi, /1 MaTepiaoM Ta/INIbKIM» («IBan
[TabpKeBWY K QONMBKIOPKCT»), TOOTO Ha apeas CyMiKHOrO i3 3akapnar-
1M ¢onpkopy [ammumum, depes AKUI «HAPONHONIOETNYHA TPaguIlisa
Hall3aXiJHINIOTO perioHy YKpaiHM €IHAETHbCA i3 3arajJibHOHAIliOHAIb-
Hoto» 7. HackpisHum MoTBOM HaykoBoro mopo6ky I. [TanpkeBnua, Ha
nyMKy O. 3iMTMHCBKOTO, € «IIiKpecIeHHs 3B A3KiB 3aKapIaTChKOI IiCHi 3
3araJibHOYKpalHCbKIM MacCHBOM, XOY aBTOP He 3alepeyye ii CKIaJHOro
XapaKkTepy, 3yMOBJIEHOTO CXPEeLYBaHHAM BIUIMBIB pi3HOIO HalliOHa/Ib-
HOTO ITOXO/KEHH» 8,

Ho icTopiorpagiunoro gopo6xy O. 3inMHCBKOrO MOXKHA 3apaxy-
BaTu 11 po3BifKy «IBaH PpaHKO — paHHIN JOCTIJHNUK JIE€MKiBCbKOI IIic-
Hi», Y AKill BUCBIT/IIOETbCA IMOYATOK HAYKOBUX 3allikabieHb I. dpaHka
donbknopoMm. Y cryanii ifeTbes npo BigHaaeHnit O. 3ITMHCBKUM PyKoO-
nucHuit 36ipHnk IBana Jlemuminaka, sskmit MicTuB 233 IeMKiBChKi MiCHI
i3 c. bimnuna Topnuiibkoro moBiTy (IONMBCHKO-CTIOBAlIbKe TIOTPaHNYYA)
i 6yB cBoro vacy (80-ti poxn XIX cT.) migrorosnennit IBanom @pankom
no npyky. OcTaHHil BIacCHOPYY IepencaB IOJIOBMHY ITiceHb 30ipHMKa,
a B OCHOBY Kacuikarii MaTepiary IOK/IaB MOfAiI MiCeHDb 32 pUTMIUHU-
vy Tunamu. OCKinbKu Marepiai, Akuii, Ha JymMKy O. 31IMHCBKOTO, 6yB
HalOinpmyM 3i0paHHAM JIeMKiBChKOI micHi o movyatky XX cT., He 6yB
HajpykoBaHuii, To O. 31IMHCPKMIT OIy6/IiKyBaB TEKCTY IPefCTaBIeHUX
y 36ipui 6anaz, cynmpoBomKyoun ix BifoMocTsAMY Npo omy6/ikoBaHi 3a-
MUCYU JJaHUX Oamaj i KiMbKiCTh TeKCTiB, 3amucanux Ha [IpsmiBuiuHi, a
TAaKOX KOPOTKVMM KOMEHTAPAMUI IIPO 3HAUYE€HH 3aMJMCAHNX TEKCTIB.

Cepep my6mikaniit O. 3inuHcbkoro 3 icTopii ykpaiHcbkoi ¢ponbKIo-
PUCTUKM BUOKPEMIIIOETHCA KiJIbKa JIOrO CTaTeyl, NPUCBAYEHUX CTYAiIO-
BAHHIO 3aIMCY YKPAIHChbKOI Hapo#HOI micHi «/lyHaro, JlyHaro, 4oMmy cMy-
TeH Tedelr?», 3pobenoro Ha [IpsamiBuuHi B cepepuui XVI cr. °

Y noni 30py inTepeciB O. 3immHcbKOT0 6yIU TaKOX ITPO6IEMN J10-
CITi)KeHHsI KaleHAapHUX i ciMeltHO-IoOyTOBUX OOpPsAAiB Ta CIOMyde-
HUX 3 HUMU 00psamoBoro ¢onbkiaopy i o6psagosux irop. Cepen cTypii
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i3 L1i€l TeMaTUKM BUOKPEM/IIOETbCA IPYHTOBHA po3Binka «Hapopui irpu
cXifHuMX i 3axiHUX CIOB’sIH», sIKa ¥ KOci HeonyOmikoBaHa i 36epiraers-
cs1 B pykomnucy B 6i6mioteni [HcTuTyTY Yechkoi miteparypu y Ilpasi’.
Ak cnymHo 3a3Havae gocmifHNK GonbknopucTiynoi cnagmuuan O. 3i-
nmHCbKoro M. MymmHKa, 14 npans «IlOof0 BUYEPIIHOCTI MaTepiamy
i loro HayKOBOTO BUCBIT/IEHHS... He MA€ PiBHOI B YCill C/IOB’THCHKil
donpkmopuctuii» . O. 3iMMHCHKMIT PO3POOUB METOUKY JOCTIKEH-
Hs HapOIHMX 0OpAJOBUX irop 306pakabHOTO XapaKTepy Ta 3aCTOCY-
BaB BJIACHY OpUTiHa/IbHY iX Kmacudikaliito, MOAIMMBIIN irpy Ha Taki
Tpynu: picT poCIMH Ta cinbcbKorocmopgapchbki poborn (JIboH, Mak,
ITpoco); rBapunm ta mopu (Topobenp, Kosnuk, Kauyp, 3aeup, SActpy6b,
Bogk, JKy4ok); cBaranus Ta Bubip xxenuxa (3enpmas, bospu, Kuaruns,
JiBka obupae yonosika, IlapeBny 6ina micbknx mypis, CToBn); ora-
KyBaHHA noMepioro («Koctpy6»). 3acmyroro mocmigHuKa € Hai3BU-
YaliHa CKPYIy/JIbO3HICTb 1 CYMJ/IIHHICTD Yy IiJrOTOBLI IIpalli, BU4epIIHa
Ipe3eHTallisl iICHyIoYMX BapiaHTiB, BUCBiT/IeHHA reorpadii nommpeHHs
irop, reHesu KOXKHOI 3 HUX Ta crienn@iky iCTOPMYHOTO PO3BUTKY Pi3-
HJX HapoOfiB. Ba)K/MBO Bifj3HAYNTY aKTya/1i30BaHUI YYE€HNUM IHTEpeT-
HiYHNI KOHTEKCT 0OpsA/IOBUX irop, BUABIEHHA B iX 3MicTi Ta 06psazo-
[iICTBAX YKPaiHChKO-YEChKUX Ta YKPaIHCHKO-CIOBALIbKMX B3a€EMO-
BIIJIMBiB. YABJI€HHA PO aKI[€HTOBAaHI JOCIIAHNKOM HApOJHi irpu fae

* 3a ganumu npodecopa M. Myumnnky, Ha modatky 1970-x pokis O. 3innH-
CbKUII IIePEeK/IaB PyKOINC 1ji€i Ipalli, 110 CTajla OCHOBOIO J10r0 KaHAMIATChKOI
AMcepTaliil, aHI/IiNICbKOI MOBOIO i HaflicaaB A ony6niKyBaHHA B [HCTUTYT
ykpaiHcbkux cTypin lapBapacbkoro yHiBepcutety. Ockinbku depes ¢iHaHco-
Bi Tpy#HOLi mpar He Oya ony6IiKoBaHa, TO IHCTUTYT MUCTEIITBO3HABCTBA,
donpxmopuctuky ta erHonorii im. M. T. Puabcbkoro HAH Vkpainn (pani -
IM®E HAH VYkpainnu) nmucbMoBo 3BepHYBcA Ho mpodecopa lapBapacbkoro
yHiBepcureTy [puropis [paboBuya 3 mporosuiii€ro HafaTy pyKOIIVIC IS OIy0-
nixkyBanHsa y BugasaunTBo IMOE HAH Vkpainn. 3 aHanoriyHoo mpomnosu-
niero IMOE HAH Ykpainu sBepHyBcs Takox Jo cuHa Opecra 3iIMHCBKOTO —
npodecopa bornana 3imMHCPKOro, y pO3NOPAMKEHH] AKOTr0, 32 CBif4EHHAM
naHa M. MymmHKy, Tex € Komist pykomucy ujiel mparni. ko nponosnuii 6y-
RyTb n03UTUBHO cripnitiATi, To IMOE HAH Ykpainu sabesnednts miaroros-
Ky Ta oIry0/1iKyBaHHS pO3Bifiky BIIpofoBK 2013 poky.
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nepeik HayKoBUX MIyOmikaliit 3 jaHoi TemaTuku («Bopota i MocTu»,
«3enbMan», «CMepTb», «JlyHail», «KOCpr6», «mip-Kauyp» Ta in.)".
Y npomnoHOBaHOMY HaMy yBasi unrada 30ipHUKY (OTBKIOPUCTUYHUX
npanpb O. 3iIMHCHKOTO MOJAETHCA OJIHA 3i 3raJlaHUX PO3BilOK NOCiA-
HUKa — «VI3 ucTopun BocTOYHOCTABAHCKUX HapoaHbIX urp (Koctpoma-
Koctpy6)» '%, y AKiil yuyeHniT aHajidye po3ornii CXiJHOC/IOB STHChKUI
i 3araJbHOCTIOB’AHCBKMIT MaTepias, pPO3KPUBAE YCTajieHi HAyKOBi
koHnennii (M. Makcumosuya, M. Cymuosa, ®@. Koneccu, €. AHiuko-
Ba, Manurapara, O. BecemoBcpkoro, A. AdanacbeBa, [I. 3enenina,
B. ITponma, H. Ipinkosoi, B. Yiveposa, A. Baunasuka, II. Bragimipo-
Ba, B. IleTpoBa) IOXOI>XeHHSA Ta CYTHOCTI YOCOOIIOBaHNX 0OPATOBUX
HepCOHaXiB, pOOUTH 1IiKaBi CIIOCTEpeXKeHHs i BUCHOBKM IIO/I0 reorpa-
¢ii mobyTyBaHHs, icTOpii Ta 3MicTy pisHMX HalliOHaJIbPHUX BapiaHTiB
rpu. BiH BusABAe neBHY NMOAiOHICTD y Ha3BaX Ta 3MICTi yKpaiHCbKOI
rpu «Koctpy6» Ta pociiicpkoi «KocTpoma», 3actepiraioun BogHOYAC
Bi/l IX OTOTOXXEHHA 1 BKa3ylu4lM Ha IX pPi3HOYACOBY NPUYPOYEHICTH i
BifIMiHHY ceMaHTUKY MOTMBIiB. «YKpaiHcpknuit “Koctpy6”, - 3a3HauaB
NOCTIi/THUK, — CBOEI0 HAa3BOIO i pucaMy 1103a CYMHIBOM IIOB’sA3aHUII 3
pociiticbkoro “Koctpomor™.. IIporte y 3HaueHHi ykpaiHCbKOro 06psAngy
€ elIeMeHTH, AKi 30/KyioTh “Koctpyo6a: i3 ¢iryporo miBjeHHOPYCbKOTo
Spuna Ta 3 ramysso epoTUyHOI i BereTaTuBHOI Marii» («VI3 mcropun
BOCTOYHOC/IaBSHCKMX HapOJHBIX UTp»). HaToMicTb, 3a j1oro crioctepe-
JKEHHAMMU, — Y POCIIICBKOMY BapiaHTi IpY €pOTUYHUIN €7IEMEHT LIi/IKOM
BifICyTHI. ¥ 1iit, AK i B HU3ILI iHIINX CTYRiM, yIeHU pOOUTb YMOTHUBO-
BaHII BUCHOBOK IIPO HaJIeXKHICTh HAPOJHOIIOETNYHOI TBOpYOCTi Kap-
matT i 3akapmaTTa KO €AMHOTO 3araTbHOYKPAIHCHKOTO (OIBKIOPHOTIO
IPOCTOPY. 3aCIYroBYIOTh Ha yBary HOCTiIHMKIB i HayKOBi CIIOCTEpe-
JKeHHA Ta TBepKeHHA O. 3iMMHCPKOro Ipo 4acoBi MapaMeTpy BMHUK-
HEeHHA 00pAN0BUX 300paXka/IbHUX irop, fAKi, Ha 10T0 [YMKY, 3aKOpiHeHi
He B IIepBiCHOOOLIVIHHOMY J1ajy, @ B CepeHbOBiUYi, a TO i1 y Mi3HimIii
1o6i. Cryzii O. 3inMHCHKOTO 3 YKpaiHCHKMX OOPAJOBYX irop He BTpa-
TUJIM CBOEI aKTYaJIbHOCTi, OCKIJIBKM i1 IOCi B YKpPaiHCbKOMY HapoOfo-
3HaBCTBI BificyTHi oAiOHI I'PYHTOBHI JOCTI)KEHHA 3 JaHOI TeMaTUKIL.
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Ho HapoposHaBuux ininiatus O. 3immMHCbKOro novarky 1970-x po-
KiB Ha/JIOKNUTD HiJTOTOBKA IPOEKTY JOCTII>KeHHs 006psAKoBOro (¢osbK-
nopy ykpainnis CxigHoi CrnoBayunHy, y paMKax peasisalii skoro 6yio
pospobneno «IIntanpHUK» 30MpaHHA KaJleHZApHUX 0OpAiB B yKpaiH-
cpkux cenmax [IpamiBmuun (cninbHo 3 M. MyIMINMHKOI) Ta BUKOHAHO
HU3KY pelieHsilt Ha ny6mikanii 3 ykpaiHcbkol HapogHoi moesii .

O. 3inMMHCPKOMY HaleXWUTh BeIMKaA 3acayra y BUBYEHHI ITiCeH-
HOi 6a/1aHOI TBOPYOCTi YKpaiHI[iB Ta C/IOB’SIH, SIKOIO, K CBif4aTh 1O-
CHITHMKM JIOTO HayKOBOI JifAZIbHOCTI, YYEHNI II0YaB 3aMIMaTUCA BXKe 3
1950-X pOKiB y KOHTEKCTI JI0TO iCTOPUMYHO-IIOPIBHANBHUX IIpallb PO
4eChbKO-YKPAIHChKi Ta IONMbCbKO-YKPaiHChKi 3B’A3KM B HAPOJHMUX IIiC-
Hax '*. Jlo mepiogy 1970-x pokiB y>ke Ha/leXaTb J10r0 IPyHTOBHi po3-
Bigky npo 6amagu Kapmarcekoro periony («HapopHi 6anapn 6auBaH-
CBbKUX pycuHiB» Ta «Hapopgni Oaagy CXiJHOC/IOBAIbKUX YKpaiHIIiB B IX
iHTepeTHIYHMX B3aeMMHAX»). Yce cBO€ cBiffome >xutta O. 3iMMHCbKMIT
aKTUBHO JOCIiJ)KyBaB PYCUMHCbKO-YKPaiHCbKY KynbTypy Cxinnoi Cro-
Bau4yyMHU. YBaXKaiouu cebe NpefcTaBHUKOM yKpaiHLiB JleMKiBIIWHM,
BiH HaIoO/IerMMBO 30MpaB 3pa3Kyl YCHOIIOETMYHOI TBOPYOCTi LIbOTO pe-
TiOHY, BUC/IIJOM YOTO CTajia MigTOTOBKa 30ipku «YKpaiHcbki HapopHi
6amagu Cxigaoi C/roBay4mHM», 0O AKOI BBINIIIO 485 OaaHUX IiCEHb,
OCHOBHUX CIOXeTiB i BapiaHTiB. 36ipHMK MiCTMB I'PYHTOBHY HayKOBO-
TeopeTnyHy crarTio «Ilimbeckupcpki HapomHi 6amagy» i3 3araapHUM
OITIAZIOM IIbOTO (POTBKIOPHOTO YKAHPY; IPEfICTAB/AB TOUYHY MACIIOPTH-
3allilo KO>KHOI 6anmaan, ToKmagHy iHdpopMalio npo icTopito po3BUTKY
KOHKPETHOIO 6asagHOTO CIOKETYy Ta IUIAXM JOro Mirparii; IogaBaB
CJIOBHMK HEBiJOMUX CJIiB, IMEHHUII PEECTP Ta pPe3oMe CI0BAlbKOIO i Hi-
MeLbKOI0 MoBaMu. ICTOTHUM iHQOpPMAaTUBHO-eCTeTUYHNM SOIOBHEH-
HAM 10 36ipHuKa 6yn10 18 KOMbOpPOBUX iMOCTpaliil BUJATHOTO XyTOX-
Huka CrnoBauunnu - [esupepis Mumtoro. Ouinwooun 36ipHKK 6anaf,
MOCTITHUKY 3aIIeBHSAIOTD, 110 1ie Oy/a «Haitbipina perioHaabHa 36ipka
He JIMIIIe B yKpalHChKiil ponmpknopucTul, ane i B ycirt Cros’aHmuHi. Ta
11 Y EBPOIIENICBKOMY KOHTEKCTi HEMa€ TaKOro 06’€MHOTr0 i TaK CTapaHHO
OIIpaIlbOBAHOTO KOopIrycy 6aman» . [Ipore, He3Ba)kar04y Ha NO3UTUBHI
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pelneHsii Ta BUCOKUIT HAyKOBUI piBeHb (axoBO IMiATOTOBIEHOTO 36ip-
HIIKa, po6oTa Oy/a 3HATA 3 BUAaBHNYNX IUIaHiB . [Ipnunny BigmMoBu y
npyui 36ipHuka cam O. 3imMHCbKUI OsICHIOBaB Tak: «CIpasa 3 BUIaH-
HsAM Hammx 6amaj y coBalbKill cepii B bpaTucnasi He npoiinia yepes
HaI[iOHAJIbHY NIPUHAIEXHICTh MaTepiamy»'s.

Hespa)karouym Ha Ba)XKy IICMXOJIOTiYHY TPaBMy, CIPMYMHEHY BiJl-
MOBOI0 ONy0JiKyBaTy 7oro 6araTopidHe JOCTi/>)KeHHSA IIPO YKpaiH-
cbki 6amagu Cxiguoi CrnoBauumuy, O. 3IIMHCBKUI He CKIAafja€ PyK i
3 IMBOBJDKHUM 3aB3ATTAM BUBYA€ OaafHO-MiCEHHY TBOPYICTD YChO-
ro Kapmarcpkoro periony. Bin ykmagae «Karamor HapogHux 6aman B
obmacti 3axiguux Kapmar», mo mictute monazg 2000 6amaj cnoBakis,
4exiB, MOJIAKIB Ta YKpaiHIiB, a TaKoX 6/m3bKo 300 HOKIafHUX aHai-
3iB OKpeMMX OamagHUX CIOKeTiB . Bynyun mobpe o6isHaHuM 3 miceH-
HOIO TBOPYICTIO CTIOB’AHCBKUX HAPOZiB, JOCTIIHNK TaKOX MiATOTyBaB
30ipHMK Oanaj B iHTepeTHIYHOMY KOHTeKCTi — «CoBaljbka HapopHa
6anaja B iIHTEpeTHIYHOMY KOHTEKCTi», sIKMit MicTuB 161 6amany (3 me-
nopismu — 155, a 6e3 Meopiit — 6), 3 KOTpUX 56 6y/10 ClIOBALbKUX, 37 —
YKpalHChKUX, 41 — MOpaBCbKa Ta 27 — NMONbChKMX. BaknmBa cknagosa
30ipHUKa — po3yora BCTymHa cTaTTs (06csarom 6mm3pko 80 CTOPiHOK)
Ta (hax0BO BUKOHaHI KOMEHTapi 1o KOXKHOTO 3paska. [Ipani orpumann
IIMPOKUI PE30HAHC Ta BUCOKY OLiHKY daxiBiiB i3 Yexii, CroBayun-
Hu, [Tonbyi Ta iHImIMX KpaiH. 3a cBigyeHHAM M. MylmmHKM, pyKonyucHa
crmagmyHa O. 31IMHCHKOro MiCTUTD 111e ABi 6anany oaIbCbKOKH MOBOIO,
y AKMX Ha MifiCTaBi TUIIOJOTIYHOTO METOAY iCTOPUYHOTO JOCIPKEHH A
HOJIbCHKOI Oaazy 3piiicHeHo Kracudikaliilo BUABIEHUX 3pa3KiB; mpo-
CTEeXXEeHO IJIAXM Mirpanii okpemMux 6ajafiHNX CIOXKETiB Y IOTbCHKOMY
norparnadi 7. Vloro mepy HaneXuUTh TaKOX Kibka HayKOBO-KPUTUY-
HUX CTaTell Ipo Ieil >KaHp HapOJJHOI ITiCEHHOCTI, OITy0/IiKOBaHUX y C/IO-

** OCcKiNbKY 114 YHiKa/IbHa ITpalis Yepe3 piHaHCOBI TPYAHOIL i1 JOCi 3amnia-
€TbCS HEONYO/IiKOBAaHOO, TO CIIellia/li3oBaHa HayKoBa iHCTUTYILiA YkpaiHm —
IM®E HAH Ykpainu npononye cBoi BUJaBHNYI IIOC/TYTY BIaCHMKAM apXiBHO-
ro pUMipHUKa PyKOIICY «YkpaiHcbki HapopHi 6amagy CxigHoi CroBaudmHm»
jiafe)ife} 0Hy6)IiKYBaHHH TOCTIIKeHH .

*** [Ipans 6yna ony6nikoBana y IIpasi yepes jBa poku 1o cMepri aBTOpa.
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BaIllbKMX Ta JIbBIBCBKVX BUJJAaHHAX '®, Y AKMX JOCTIIHVIK ITiJjla€ CyMHiBY
mesiki ycraneHi iHTepniperanii 6anap.

Opurinanbai cnocrepesxenH:a BUCIoBM0e O. 3iMMHCBKNI i OJ0
TAKOT'0 YKaHPOBOTO Pi3HOBUAY, K YKpaiHChbKa mo0oBHa jipuka . B on-
HiiT 3 TyOmiKalili, IpUCBAYEHii IbOMY KaHPY, YYeHMII aHa/Ii3y€e MOTUBI
11 00pa3Hy CUCTEMY YKpaiHChKOI TI000BHOI JIipMKM, pOOUTD OT/IAx Ii po3-
BUTKY B YKpaiHi, pO3KpMBaIOYy IPUIVHY 0COOMMBOI I MOMY/IAPHOCTI
KpaiHi, AKi, Ha JI0T0 JYMKY, 3yMOBJIEHI «IIBUAKUM PO3BUTKOM COLlia/Ib-
HIX TPYII, IO 32 CBOEIO KY/IBTYPHOIO IIPMHAJIEXKHICTIO CTOS/IN MK JTiTe-
paTypolo i GOIbKIOPOM», @ TAKOXK CBOEPITHICTIO YMOB >KMUTTS TIOHOCTI
Ha IpaHi «6yTT;1» i <<HC6YTT}I>>, HEIIeBHOCTI 1 Hamii, cTablIbHOCTI 1 3MiH,
BIpHOCTI 1 3papu.

Hogse cnoso O. 3inmnMHCbKUI CKa3aB TaKOX y CIIpaBi JOC/iPKeHHA
YKpalHChbKMX HapOAHMX JYM — 4YM He HAVBUJATHIIIOrO ABMINA YKpalH-
cbkoi My3nuHoi emntikn. L]iit mpo6emi BiH npucBATHB rpyHTOBHY 200-CTO-
PiHKOBY pO3BifiKy «[JoCTipKeHHS IyM 32 OCTaHHIX COPOK poKiB» (1928-
1969). Lsa cTynis Oyna cBoepifHUM NIpomoBXeHHAM BcTyny Kartepuunu
IpymieBcpKoi 10 11 BOTOMHOTO KOPIIYCY « YKPAaIHChKMX HAPOJHUX IyM»;
BOHA MICTIM/Ia KPUTUYHNIT PO3IJIAJ, JOPOOKY YKPAIHChKVX pafsiHCHKUX
(G ONMBKIOPUCTIB Y LJapMHi CTYAII0OBaHHA LYM: «3[JA€ThCA, IO MiC/A MpaIb
®. Koneccu Ta K. IpymieBcpkoi B yKpaiHCBKiil Ta C/IOB’AHCBKill (OIbK-
nopucTuili He 6yI0 CTBOPEHO HIiYOTO, IO HOPiBHIOBAIO 0 LM IpalsaM
3a HOBM3HOIO HayKOBMX i[le}l i IPYHTOBHICTIO OIIpallfoBaHHA». Bucoko
noLiHOBYOYM KamitanbHy npanio K. Ipymescokoi, O. 3immHCbKMit po-
OuB cmymHi 3aknay cydacHuKaM: «CbOTOZHI, MiC/IA COPOKa POKIiB, 110
[iIATh HAC Bif BUJAaHHA IpylIeBCbKOI, MU NPUMYILIEHI CTBEPAUTH, 1O
OCITIOPEHHIO MiIATAI0Th MalKe BCl OCHOBHI KOPEKTVBY CTAPIUNX I1OT/IA-
ZliB Ha TyMU, III0 BCTUIJIV CTATY BXe IJIA IEeKOTro Marbke akciomamm» 2.
Ha >xasnp, 3a3HaueHa mpaiis, sika 6y/a HanmcaHa 11 [apBapacbkoro yHi-
BEPCUTETY, TAKOX i IOCI 3a/IMIIA€ThCA HEONyO/1iKOBaHOIO.

CrymHumu € BucHoBKM O. 3iMMHCBKOTO 100 6inbIIoi criopigHe-
HOCTi YKpalHCBKMX AYM 3 IiBIEHHOCTOB STHCHKUM iCTOPMYHNM €II0COM
(rO/IOBHO 3 TaK 3BaHMMU «OyrapIITMIIAMI»), aHDXK 3 pocilicbkumu 6u-
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nvHaMu. Y ¢Boiit fonoBifi, Buronomeniit Ha VII Cnasictiunomy 3'13xi
y Bapmiasi 1973 poky, BueHMI1 IifAaB KPUTULL iCTOPUKO-TUIIOIOTIYHII
METOJ, JOC/TIJPKEHHA JKaHPY, a B CTATTI IIPO JaBHIO YKPalHChKY Ta I10JIb-
CbKY JyMy cripocTyBaB TBepmxeHHA D. Komeccu npo Te, 110 yKpaiHCbKi
KO3allbKi IyMM BUHUK/IV Ha IPYHTi IOXOPOHHMUX TONOCiHB *'. Y pempe-
3eHTOBAaHOMY HaMM BMJaHHI «Bubpani npani 3 GonpKIOpucTNK» BMi-
IeHO I'PYHTOBHY po3BifgKy O. 3inmmHcbKoro «/laBHs yKpaiHCbKa Ta MOJIb-
CbKa JJyMa Kpisb NPU3MY iCTOPMYHUX JJAHUX», Y AKill pOSKPUBAETHCA iC-
TOpisl BUHMKHEHH:A XaHPY, TeMAaTHKa JyM, TepUTOpisA MOOyTyBaHHA, a
TaKOX icTopiorpadis ZOCIifXKeHHS AYM HONTbCbKMMM Ta YKPaiHCbKMMMI
aBTOpaMM; CTBEPIDKYETHCA, 1O MTO/IbChbKA IYMa, HAa BiMiHY Bifi yKpaiH-
CbKOI, He Mae€ 3B’;{3Ky 3 HapOJHOI0 TBOPYICTIO, OCKI/IbKM BOHA Ma€ JIi-
TepaTypHe MOXOIPKEHHA. YYeHMI Mifjla€ KPUTHULI [ell0 3aaHIaKOBaHy
aprymenranioo JI. Illep6uibkoi-CleHK OO IMONTBCHKOTO ITOXO/KEH-
HA TepMiHa «IyMa», 3a3Ha4aloul, 10 CIOBO «AyMa» B IIOTbCHKiNl MOBI
XVII ¢T. Mano psj 30BCiM iHIIMX CeMaHTUYHUX 3aCTOCYBaHb («[laBHsA
yKpaiHChKa Ta MOTbChbKA [yMa Kpi3b IPU3MY iCTOPMYHUX JaHNX»). «Bap-
TO TTaM AITaTy, — CTBEPIKYE TOCITHNUK, — 110 Ko3albKa fymMa GopMyBa-
macs... B armocdepi cBiomoi ormosniii 1o pisHMX mKepen dpeomanbHOl
ineosnorii. Tomy ii Baxxko Oy/10 6 BBaXKaTy TUIIOBOIO IIPEACTABHUIICIO i
HaCTYIHULIEIO TPaAuLIil cepeHbOBIYHOI MNIIapChKOI MicHI». «HaTomicTh
“nonbcpki gymn” XVII cTomiTTA € ABUIIEM 30BCiM HOBOTO eTaIy pO3BUT-
Ky, III0 XapaKTepU3yBaBCsA 3aHENAflOM IIEPBICHOrO HAIBHOIO €IiYHOIO
CIIPUIHATTS PeaJbHOCTI Ta 3aMiHOIO I[bOTO CIIPUITHATTS BMOAITNBOIO
pedIeKTUBHOI JYMKOI0, [0 (OPMYBaIach y IIKOJi KIACUYHOI epyam-
nii. Kosampki ta “nonbepki” gymu (muuapcepki skanibHo-xBaneOHi micHi
XVII ct.) Hanmexarb [0 ABOX pi3HUX eTaIliB PO3BUTKY B icTopil micHi Ha
repoiuHy TeMAaTHKY. X MiXK cO600 HAOMUSMIN TEPMiHOMOTIYHI KOHIIETI-
TV Mi3HIMMX 4YaciB» («JJaBHsA yKpaiHCbKa Ta IO/NMbChbKA AyMa Kpi3b Ipu-
3MY iCTOPMYHUX HAaHUX»).

Heony6nikoBaHoto, 3a CBifYeHHAM HOCTITHMKIB, 3a/IMIINIACA Ta-
KoxX npan O. 3iMMHCbKOro « YkpaincbKa icropmnyHa micHa XV-XVIII cT.»
(70 c.), y AKiit aBTOp YKa3ye Ha He3piBHAHHO OaraTly CIaflINHY yKpa-
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THCHKMX ICTOPMYHUX ITiCEHDb ITOPIBHAHO 3 aHAJIOTIYHUM >KaHPOM B iHIINX
C/IOB’SIHCHKMX HAapOIiB Ta Hifjiae Kputuii kacudikaio miceHHNUX 3pas-
KiB IbOTO TUITY 3a IIPMHIIMIIOM Ilepiopm3sanii ictopii YKpainm i mpononye
IIOKJIACTH B OCHOBY ixX kacuikanii XpoHOIOTiYHMIT IPYHIINII 32 OKpe-
MUMMU CTOMITTAMHA *.

Crnangmuyua O. 3UIMHCHKOTO MICTUTD HeCATKM iHIMX (OiAbIIMX 4K
MEHIINX) JOCTiI>KeHb i pO3Bi/IOK, AKi TAKOX 3aC/TyTOBYIOTb Oy TV OITyOTi-
KoBaHMMU. M1 mpuitMaeMo Ti cripaBefi/InBi 3aKUAY YKPaiHChKill TyMaHi-
TapUCTULL, IKi 3po6MB akaseMik M. MylnHKa 3 IPUBOAY HEHA/ISKHOTO
HOL[iHyBaHHA HayKoBoro opo6ky O. 3inmHcpkoro B Ykpaini. Cropi-
BAEMOCS, 1110 MyOTiKallis IIbOTO IBOTOMHUKA IIOK/Iajie TOOPUIi ITOYaToOK
IIOBEPHEHHIO IIPallb TAJJAaHOBUTOTO YKPAiHCHKOTO i 4Y€CHKOTO BYEHOTO,
IOIBYDKHMKA Ha HUBI C/IOB’AHO3HaBCTBA — O. 31IMHCBKOTO — y ryMaHi-
TapHMIT IPOCTip YKpaiHy i IIi/IOro C/I0B’THCHKOTO CBITY.

! Noxknamuime muB.: Mywunka M. Opect 3iTHHCHKHE 1 HOrO BHECOK B
YKpaiHChKy (oabknopucTtuky. (o 70-piuust no nus HapomxkenHs) // Haponna
TBOpUicTh Ta eTHOTpadis (mami — HTE). — 1993. — Ne 5-6. — C. 26-27.

2 uB.: Mywunka M. Yxpainict i3 3omoroi [Iparu // Cnoso i gac. — 1993. —
Ne 11. - C. 35-37.

3 Konunenxo JI. Ha cBitoBux obmmpax. — K., 1971. — C. 75.

* Kupuie P. Opect 3imMHCHKHH 1 po3po0Ka Mpo0iieMu 3araibHOHAIIOHATBHOTO
KOHTEeKCTYy (onbkiopy ykpainiiB // HTE. —1994. —Ne 1. - C. 5.

> Tam camo. — C. 9.

¢ Ju.: Mywunxka M. Opect 3iUIMHCBKHH 1 HOro BHECOK B YKPaiHCBhKY
dhonpriopuctuky. (o 70-piuus go qus HapomkeHHs ). — C. 26-34.

" Kupuis P. Opect 3iMHCBKHIA 1 po3poOKa npodiiemu. .. — C. 5.

& Tam camo. — C. 4.

? letanpHitie npo ue auB.: Mywunka M. Orisin [OTEHepiliHiX J0CTiIKESHb
Hax «lIlicuero mpo Credana-BoeBomy» // Jdyxnsa. — Ipsmis, 1961. — Y. 4. —
C. 110-117; Ictopuuni Ta »xaHpoBi pucu micHi mpo Credana-BoeBomy //
HaykoBwuii 30ipHuk My3eto ykpaincbkoi KynbTypu y CBumHuky. — Ilpsimis,
1965. - T. 1. - C. 214-222.

" Mywwunxka M. Opect 3inMHCBKHII 1 ¥Oro BHECOK B YKpaiHCBKY
¢donbknopuctuky. (o 70-piuus o aus Hapomxkenns). — C. 29.

1 Tam camo.
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12 3ununckuii O. VI3 ICTOpUYU BOCTOYHOCTABSIHCKUX HAPOJHBIX UTD // Pycckuit
donpknop. — M., 1968. — T. 2. — C. 198-213.

B us.: Mywunka M. Opect 3iIMHCBKHI 1 HOTO BHECOK B YKpaiHCBbKY
donbknopuctuky. (o 70-piuust 1o aust HapoxkenHs). — C. 30.

1 Tam camo. — C. 31.

15 Tam camo.

16 Tus.: [yneba A. Ilicui-Oanaau sk rolOBHUIN aTprOyT (HOJIBKIOPHCTUKH
Opecra 3inmuHcbkoro // HaykoBuit 30ipHHK My3e0 yKpaiHCHKO-PYCHKOT
KyasTypu y CBugHuky. — 1998. — Ne 21. — C. 455.

" Mywunka M. Opect 3iIMHCBKMI 1 HOTO BHECOK B YKpaiHCBKY
donbrnopuctuky. (o 70-piuust 1o aust Hapomkenns). — C. 33.

8 NMus.: Jynreba A. TlicHi-0anaau sik TOJMOBHUE arpuOyT (HOIBKIOPUCTHKH
Opecra 3imuaCBHKOTO. — C. 456.

Y Mywunka M. Yxpainict i3 3omoroi ITparu. — C. 30.

2 Tut. 3a: Mywunxka M. Opect 3iMHHCBKHIT 1 HOr0 BHECOK B YKPaiHCHKY
donbknopuctuxy. (o 70-piuust 1o aust HapokenHs). — C. 30.

2! Tam camo.

22 Tam camo. — C. 31.

Ianna Ckpuntux
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IBAH ITAHBKEBIY AK ®OJIbKJIOPUCT

Byayun y4HeM I’ATOrO KIacy /IbBIiBCHKOI ITOJIBCBKOI TiMHA3ii 1 YWIEHOM TailHOrO
CTYIEHTChKOTO I'yPTKa, [ie BUBYaaacA yKpaiHCbKa Ky/nbTypa, IBan IlanbkeBndY y3sB Ha
cebe 3060B’s13aHHA 3po6UTH pedpepar mpo TopiurH Yropcbky Pycs. ITif yac mykanHs
MarepiaziB go pedepary B 6i6miorexkax HaykoBoro ToBapuctsa iM. IlleBuenka Ta Ha-
POMHOTrO oMY BiH o3HarioMuBcs 3 B. THaTIOKOM, SIKNII TI0OYaB 3a0X04yBaTH 110ro 361-
paru eTHOorpadivHi MaTepiany 3 pifHUX Micip. B HacTymHux pokax [TanpkeBud 3i6paB
NeBHY KiZIbKiCTb KOTOMUITOK 3 cist 3anuTis, igunis i llenepis JIbBiBCbKOro MOBITY; 1ii
Marepianu 6ynu B 1907 poui HaipyKoBaHi B ieB ATHaALATOMY ToMi «ETHOrpadiuyHoro
36ipHMKa», B [HaTIOKOBOMY BuAaHHi komomumiiok (t. III). B 1912 poui, B 33-omy Tomi
TOro XX 36ipHMKa [HaTIOK BUKOpUCTaB IT'ATh [[aHPKeBMYEBNUX 3aIMCIB JEMOHO/IOTIY-
HUX BipyBaHb 3 TUX Ke MicIp .

IIpyrM HOIITOBXOM IO 3alliKaBJeHHSA (OTBKIOPOM i HapOLHOI KYIBTYPOIO
B3araji Oynu Kpae3HaBdi iHTepecH, NMOLIMPEHi B TOI Yac MiIX CepeSHbOLIKINTbHOIO
monozyto Taymmanan. Ix BusiBom 6y1a mpory/siHKa rpynu mecTukIacHukis mo Komo-
MUIIVHI; Y9aCHUKM TOTYBAINCA 10 Hel YATAHHAM IEPIIOTo TOMY «lyIynbimHm»
[lyxeBnya.

Intepec ITaHbKeBMYa 1O HOMBKIOPY MOMMPUBCA i YaC YHIBEPCUTETCHKUX CTY-
Iii1 y JIbBOBi; IEBHY poJb Bifirpana TYT, 34a€TbCS, 3a0X0Ta JIOT0 TOAIIIHBOTO IIPO-
¢decopa Onexcanypa Koneccu. Bxxe Ha nepiomy kypci ITanbkeBud B3siBCs HiirOTyBa-
TY CEMiHapiliHy Ipaljio Ipo KOIAAKY Ta Wefpisku. HaykoBmit Marepian fo TeMu BiH
BMBYAB Jy>K€ CTapaHHO NPOTATOM ILiIOTO POKY, CHMpPAaIOYNCh IepefyciM Ha BifloMy
npamio O. [Tore6Hi «O6BsCHEHNA MAIOPYCCKUX M CPOJHBIX neceH». CBol poboTy
BiH YMTaB Ha IBOX 3aCiflaHHAX ceMiHapa i oflep>kaB 3a Hel oXBaly. 3HAYHO Mi3Hile,
Ha IOYaTKY [BaJUATUX POKiB, HEI0O IIOKOPUCTYBABCA, 3a CBif4ueHHAM caMoro IlaHb-
KeB14a, B. YIbBaHCHKMIL, TOTYH04M 151 ceMiHapa mpasbkoro mpodecopa 1. IToniBku
IpAL[Io IIPO 3aKaPIATChKi KOMAAKNU. 3TOOM Ipaljsd YIbBaHCHKOTO Oy/a HaIpyKOBaHa
B vaconuci «ITogkaprarcka Pycb» 2.

ITutanb ¢onpkaopy I. [TaHbKkeBUY TOPKHYBCA IPUHATITHO i B CBOIiT CTATTi-HEKPO-
nory npo 1. ®panka, HanucaHiil Ha 6akaHH:A BiffoMoro cmasicta B. friva aa yioro x
xKypHany «Archiv fiir slavische Philologie» °.

Aje cucteMaTUYHMIL i TpUBaNUii iHTepec 10 MUTaHb (GONMBKIOPY 3 ABMUBCA B [TaHb-
KeBJYa, CBOEI0 OCHOBHOIO CIlelliaizalliero ¢isonora, TiIbKy B IVIaHi MMPOKO 3ay-
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Iemopis gponvrnopucmuru

MaHOI TPOMa/IChKOI il HAyKOBOI [jiA/IbHOCTi B MbKBO€HHOMY 3akapnarrti. [Ipuiimaroun
B 1920 poui nocany npanisauka [lxinmpHoro Bigainy B Y>xropopi, [TanbkeBud go6pe
PpO3yMiB, 110 HalliOHa/IbHE YCBiflOM/IEHHA 1 KYJAbTYPHMUII PO3BUTOK 3aKapIaTChbKMUX
YKpaiHIiB, BU3BOJEHHA MiCLleBOI KyIbTYypU 3 IIyT MEPTBUX LIEPKOBHO-CXOIACTUY-
HUX TPafiuLili HEMOXK/IMBI 6€3 IPYHTOBHOTO O3HAVIOMJICHHS 3 PiJHUM MUHYINM, 6e3
PO3KPUTTS HeJOOLiHeHNX cKap6iB HapogHoi KynbTypu it MoBu. CBOI HayKOBi iHTe-
pecu i1 IIaHyM BiH NiNOPAAKYBaB LIbOMY €IMHOMY 33/lyMOBI 11 II0YaB CUCTEMATNYHO
CTBOPIOBATH IIE€PEAYMOBHU /s MIMPOKOI Kpae3HaBUOi po6oTH. 3a J10r0 MOYMHOM IIpU
lIkinpHOMY pedepati O6yna cTBopeHa 6i6mioTeka perionanpHoro Tuiy. Kpaesnasui
CTaTTi MOYaay MOABIATUCA B 3acHOBaHOMY llaHbKeBMYeM >KypHasli «Y4NUTeNb», a 3
1924 poky no4as BUXOAUTH, cio4aTKy B IIpasi sk opran [lep)kaBHOTO BUIAaBHULITBA,
a BiJj HACTYIIHOTO piuHMKa B Y>kropopi saxogamu [legaroriunoro Tosapucrsa Iligkap-
narcbKoi Pyci okpemuit KpaesHaBYMil yaconuc-kBapTanbHuK «Ilogkapmnarcka Pycpy,
B AKoMy [TaHbKeBUY ITpaIfoBaB HE3MiHHO (B IIePLUIOMY PiYHMKY K €AMHUI PeaKTop,
sroffoM sik odiniitHuit a60 HeodiliitHMIT CIIIBPOOITHUK pefakiiil) aX mo iKBimaril
JKypHany B 1936 poui.

Janpumm opranisarniitaum nounsoM IlanbkeByuya 6y0 306MpaHHs [ianeKToIoriy-
HUX 1 POMBKIOPUCTNYHNX MaTepiasiB. Bxxe CBOIO IepIny CTaTTIO 3 IUTAaHb (OJIbK-
JIOpY — IpO KOMAAKM 11 IIefpiBKY, Ha[pyKoBaHy B «Yuuteni» 1920 poky, IlaHbke-
BUY 3aKiHYMB 3aK/IMKOM [0 30MpaHHA IiceHb. Taki 3aKIMKM ¥ IIOSICHEHHS, YOMY i1
AK Tpeba 30Mpary, HOBTOPSIOTHCS MarbKe B KOXKHIN 3 Mi3HIMNX GONbKIOPUCTIYHIX
crareit [TanpkeByya. [Tuimryqn B 1927 poui npo foBiseit nicenHoro 36ipHuka M. Mak-
cuMmoBINYa, [TaHbKeBNY MifIKpeCcIuB, AKi TparidyHi HACMiIKM I Ky/IbTyPHOTO PO3BUT-
Ky 3aKapnaTTs Maja HefoOIliHKa TaKoi Mpali MUHYIMMY NOKOMiHHAMM. B 1925 poui
ITanpkeBNMY 3acHOBYE Npy Mysel T-Ba «IIpocsiTa» B Y>Kropopi apxiB 3akapnaTcbhbKoi
HapOJHOI IiCHI, IVIAHYI0YY BUJJATY 3 JI0TO MaTepiaiB BeMMKUIT 30ipHUK MiCI|eBUX ITi-
ceHb. Y 3B’A3Ky 3 TuM B «[logkapmarcekiit Pyci» BUXORUTH TOTO X POKY iHCTPYKTUBHA
crarTsa [laHbKeBMYa, B AKill mofaHo (3a [HaTiokoM) KIacudikaiio HapOAHUX IiCeHb
Ta BKa3iBKW, SIK 1x 36uparn *.

Ha >xanp, MaTepianm cxopunuch pyxe noponi. ITaHbKeBMY HEOJHOKPATHO »Ka-
JIieTbCA B IIpeci Ha Mali>ke IIOBHY HEyBary MiCLIeBMX YYUTENIB Ta PEIITH CiTbCbKOI
inTenmirenuii go cBoro moumny. Haiibinbiue mMartepiamiB focTaBmsamm oMy okpemi
36Mpaqi-eHTy3iaCTM, Halp., CEIAHMH-MCbMeHHUK 3 B. Bepenpkux Jlyka Iem’sH,
I. Poman 3 B. PakoBus, fgesaKki BUMTENi-raindany Ji y9Hi TOPOKAaHCBKHX Ta Cepef-
HIiX IIKiJI, Jje MpanoBaayu cBifoMi Bumteni. Ilicennnit Ta iHmmit MaTepian 3anucy-
BaB IpMHArigHO i caM [laHbKeBMY MiJ Yac CBOIX /1ia/IeKTONOTiYHMX €KCKYPCili, 110
OXOIV/IN 3rofioM (mpu6mmM3Ho 3 1928 poKy) TaKOXK YKpaiHCbKY eTHIUHy TepuTOpilo
Ha Cxigniit CnoBayunni. OxpemMo Tpeba BiIMITUTHM 3anyuCK IiCeHb 3 MeJIORIsAMU B
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Isan Ilanvkesuy K onvkaopucm

HIecTV TUIIOBMX Ce/lax Mij 4ac ekcnemuuii, mo ii B 1935 poui opranisysano Yexo-
CloBalbKe pajio.

YacTuHy Marepiainy, IKMii Tak i He ITOIACTIIO, KPiM IpiOHUX PpparMeHTiB, omyo6-
nikyBary, ITanpkeBuu nepesis B 1939 porii 3 co6oro no ITparu. 3apas Bin 36epira-
€THCSI B OCHOBHOMY Y Bififii/Ii CXifHOC/TIOB SIHCbKUX MOB [HCTUTY Ty MOB i JiTeparyp
YCAH s mokyMmeHTalis 1jid He3aKiHU€HOTO C/IOBHMKA YKPaiHCbKMX 3aKapIiar-
CbKUX roBOpiB. Marepias 0 KOJAMOK, Pi3[ABAHUX OOPAAIB Ta CIIOPiHEHUX )KaHPIB
OyB IepeiaHMIl pOAVHOIO MOKITHOTO aBTOPOBI 11i€l CTATTi, AKMII TOTYE 3a IVMM Ma-
TepianaMu 0 APYKy 36ipHMUK 3aKapIaTChKMUX KOTS/IOK.

ITicnsa ocrannboi BiitHy 1. [TaHbKeBUY HaMaraBcs MPOROBXKUTY 30MPaLbKy po6OTy
Ha IIpAmiBuMHI, Bugao4dy B Ll cClipaBi KiJIbKa 3aK/IMKiB y NpAIIIBCbKil mpeci. Pe-
3y/nbTaTy OY/IM, Ha 5KaJlb, He JI0TO BIHO Ty>Ke He3HaYHi.

3aranbHi ymoBy mpari I. ITanbkeBuya Ha 3akapHaTTi BUSHAUMIN 1 XapaKTep 110ro
HAayKOBO-JOCTITHUIIBKOI Ais/IbHOCTI Ha monmi onbKIOpUCTVMKM. BBakaroum o3Ha-
JIOMJIEHHS 3 pifHMM (OIBKIOPOM OfHMM 3 HallBOXK/IMBIIINX 3ac06iB KYIbTYPHOTO
ycBigomneHnHns, [TaHbkeBUY APYKyBaB IepeBaXXKHY Oi/IbIIICTD CBOIX (ONTBKIOPUCTIY-
HUX CTaTeil B IIONY/AIpHO-HayKoBOMY >KypHai «[logkapmarcka Pycb», 1o6poBinbHO
MOENHYIOYN B HUX YMCTO AOCTIFHUIIbKMIA 1 MONYy/IApU3aTOpChbKMIA acriekTu. Ha mo-
YaTKy KO>KHOI CTaTTi, IPUCBAYEHOI 3BMYAITHO AKilICh OKpeMiit 06acTi ponbKIopy 4n
HapOJHOI IyXOBHOI ab0 MaTepianbHOI KyIbTYpH, IIOJAHO 3araabHi iHpopMmauii mpo
HayKOB€ 3HAa4Y€HH:A JAHOTrO fABMIA, PO JIOr0 MiKHAapO[HEe MOUIMPEHHA I icTopnd-
HUIT PO3BUTOK, PO JIOTO Miclle B 3araJlbHOYKpaiHCbKOMY (OJIBKIOpI, PO icTopiio
jioro gocnmifkeHHs. B nux indopmarisax py>ke cyMmiHHO BUKOpUCTaHi BubpaHi Hay-
KOBi JI)Kepesia; 3HaYHO MeHIIle BIaCHUX IOIIAMIB I HAyKOBUX TilIOTE3 CaMOIo aBTOpa.
Tinpky NmoTiM aBTOp IEepPeXOAUTD IO XapaKTePUCTMKY JAHOTO SIBMINA HAa 3aKapIar-
CbKiil TepuTOpii, YaCTO 3acTepiraiouuce, 1o i3-3a HEMOBHOCTI 3ibpaHOro MaTepiamy
JIOTO CTIIOCTepeXeHH:A 1 BUCHOBKM MOXXYTb MaTH Ti/IbKM TMM4YacoBUil Xapakrep. 1la
CBiZIOMICTb HEIOCTAaTHBOCTI [yKepe/TbHMX MifiCTaB [/ CTBOPEHHA HayKOBOTO CHTE3Y
CTAaHOBUTH cuMIaTUYHy pucy IlanbkeBudeBux crareit y «llogkapmarchkiit Pyci»; 3 nei
IUIVHE BIIEPTO IOBTOPIOBAHMII MOCTY/IAT 36Mpatu GoNbKIOpHi MaTepiann. B mesakux
BIUIIA/IKaX [TOlaHa /I KOHKpeTHa Iporpama Jyis 36upadis.

Takum cioco6om ITaHbKeBNY ITOCTYIIOBO OIpalboByBas B «[logkapmarcekiit Pyci»
Ta IHIINX MICLIeBMX OpraHax pi3Hi ABMUINA 3aKaPIATCHKOTO (POTBKIOPY I HAPOIHOTO
no6yTy: KOIAAKY i1 IieApiBKY °, pi3fBAHY HapopgHy apamy (Bedeem) ¢, o6psp xpec-
TUH ', BeCHsIHI irpu *, cobitku °, pi3gBsini 3Buyai it moBip’s ', pisgBsni 3a6060HNM ',
HapopHi MoBip’s B3arasi %, BenukopHi 3Bu4ai Ha [IpamiBmuHi ¥, 3 eTHorpadivyamx
TeM — IoOyT fgporapiB ' Ta iH. Pigmre BiH npucBsavyBas cBoi cTaTTi OKpeMMUM (OIbK-
nopHuM (akram: micHi npo SH4is °, HOBO3HAIIEeHNM CTYIAEHTCbKMM Bipiiam ‘¢, 1mi3-
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Iemopis gponvrnopucmuru

Hillle CBITCHKMM TIiCHSAM, 3HaiiileHuM y pykorncHomy 36ipunky /. Ca6osa . 31e6inb-
LIOTO IIi CTATTi MAIOTh Ti/IBKY IiJTOTOBYO-OITALOBMUI XapaKTep: aBTOP MaiiKe HiKo-
JIM HE 3BaXKYETbCA NMPUCTYIUTY N0 KPUTUYHOTO aHaIi3y SABMUIL, SO IXHBOI leTaIbHOI
cucTeMaTu3alil Ta eCTeTYHOI OIiHKI. [HTepecHo, 110 B 611bIIOCTI cTaTeil BiH Kiaje
HAIIOJIET/IMBUIL AKLIEHT Ha 3B A3KaX IIOMDK MaTepiasoM, BCTAaHOBJIEHUM Ha 3aKapIaTTi,
/I MaTepia/loM raJINIbKIM.

ITepeBa>kHO MaTepiasoBMit XapakTep Mae i 6inblua cTaTTs «Bemkomi irpu it mic-
Hi 3akapnarTs», HaApyKoBaHa B 30ipHUKY mpaub B nmam sATb B. [Hatioka (Matepiann
mo eTHOOrII it anTponoorii, T. XXI-XXII, 4. 1, JIpBiB, 1929, cTop. 255-276). Tyt 1o-
[aHO Iy>Ke LIiHHMI, JOCi HaltbaraTmmii KOMIUIEKC OIVICIB BeJIMKOHIX irop Ha 3akap-
HarTi, 3 HOC/IiJOBHOIO XapaKTePUCTHUKOIO IX PyXoBoi popmu, 3 IIOAi/IOM Ha penepTyap
TyLIY/IbCBKUII Ta 3aXiIHO3aKapIIaTChbKIMIL. Y HEBEMKOMY 3arajbHOMY BCTYIIi Ta B IIPO-
BOJIaX 1O OKPEMMX PO3Ji/IiB YNTAa4 3HAXOANUTD XapaKT€PUCTUKY OCHOBHMX IJIEMiHHMX
Pi3HMIIb Ha 3aKapIaTChKiil TepUTOPIl it 3aranbHi iHpopMaii Ipo nompeHHs" oo6ps-
TOBMX IIiCEHb Ta irop. B Apyriif 9acTMHI CTaTTi BUKOPMUCTAHO MaTepial 3 TaKUX Cil
Ha Tepurtopii Cxignoi Cnosauunnu: [octoBuus, 36iitne, PokuriBL, ITpocauis, JliMHe,
JliBiB, Vak, Knembapk, ®onbBapk.

[TigroToBHMIT Xapakrep Mana cipoba eTHorpadiuHol paitoHisarii 3akapnarts, Ha-
BeJleHa B 3aKiH4eHHi craTTi IlanbkeBuva «JleAKi yBaru i mpemyioykeHs 10 HayKu O pifi-
HiM Kpaio» '%.

I pyroo o61acTio TOro4acHuX GoabKIOPUCTUIHNX 3allikaBleHb [laHbKeBI4a 6y
CTaTTi PO BU3HAYHMX (OBKIOPUCTIB Ta IIPO iCTOPII0 HOCTIAIB POTBKIOPY il pelieH-
3ii Ha QonpkaoprcTryHi npani. Crony Hanexxarb: HeKponor B. THaTioka ¥, 1oBineitHa
CTaTTs PO MepLInit miceHHM 36ipHnk M. MakcumoBmya °, CTaTTs 10 0Biel0 4yech-
xoro ¢onpknopucra I. [Tonisku '. Takoxk 11i po60TH MOAIOT CYMJTiHHY i BUYEPITHY
inpopmariito, JOCTYIHY TeX I YnTava-HecIeniaaicra. SHaYHNI HATUCK K/TaeThCA
Ha aKTyaJIbHE 3arajJbHOIpOMajiCbKe 3HA4YeHHA JaHMX JiA4iB i IOZii: oliHIOKYM 3a-
cnyru [HaTioka, aBTOp BMJBMIAa€ M. iH. aKTya/lbHICTh JI0T0 Ipalb NPO YKPaiHCHKO-
C/IOBAIIbKY €THIYHY IpaHuIo, y craamuHi 1. [TomiBKy MiaKpecIoe BKIaj, Y4eHOTO B
yKpaiHO3HABCTBO, a MUIIY4Yy NPO 36ipHMK MaKCMMOBIYA, BUCTIOBIIIOE >Kallb, IO PO-
MaHTUYHE 3aXOIUIEHHS HApOLHOIO IIiCHEIO, 3 AIKOTO BUPOC/A 1A KHITA, HE BIIMHYIO
Ha iCTOpUMYHMIT PO3BUTOK 3aKapIaTChKUX YKpalHIiB.

Hesenuka penensis Ha 36ipuuk K. 3axnmuacpkoro «HaponHi onoBifgaHHs Ipo JaB-
HyHYy» (Kommmi, 1925) * inTepecHa M, 110, BiiaBIIN Ha/Ie)KHE aBTOPOBill peBHOCTI
y 36upanHi MaTepiaiB Ta MOO6iTi3yBaHHI riMHAa31iIHIX Y4HIB [10 Iji€l KOpKUCHOI cripa-
BY, [laHbKeBUY 3 MTOTPIOHOI KPUTMYHICTIO CTABUTBCA [0 AESAKUX MaTepiaiiB 1bOTO
36ipHuKa (Hamp., onoBifaHHs npo fApocmaBa OcMoMuCTa), HENIPSAMO BKa3ylouy Ha IX
HeHapOJiHe TTOXO/)KeHH.
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ITicna 1929 poky IlanbkeBud, y 3B’A3KY 3 IIOCM/IEHHAM JialeKTONOTiYHNX 3alli-
KaBJIeHb, BUPA3HO BiIXOAMUTD Bif (POMBKIOPUCTHKM, SIKA I O TOTO 4acy CTAaHOBUJIA
TiIBKY C71abIy JIAaHKY JI0r0 HayKoBOI AiismbHOCTI. Ae komu B 1936 poui roryerbes
yecbkoMOBHUI 36ipHMk «Podkarpatska Rus», BiH muie 1o HbOTO y3arajapbHIOIYY
crarTio «Pisen na Podkarpatské Rusi» . OcHOBHMM MOTMBOM Iii€l CTaTTi € migKpec-
JIeHHA 3B SI3KiB 3aKapIIaTChKOI IiCHI 3 3ara/IbHOYKPAIHCbKUM MacHBOM, XO4 aBTOp He
3amepevye ii CKIaJHOTO XapaKTepy, JAHOr0 CXpellyBaHHAM BIIMBIB Pi3HOrO Haljio-
HaJIbHOTO MOXO[)KeHHs. B cTaTTi MOlaHO OIIAMl OCHOBHUX MiCEHHUX KAHpIB, BUAC-
HEHO IX Miclle B TOOYTOBOMY KOHTEKCTi; B IesIKMX Bumajkax (006psAmosi i icropmyni
IicHi) aBTOp HaMaraeTbCs TAaKOXX BU3HAYUTHM IX iCTOpMYHe MOXOMKeHH:A. B cTarTi €
OKpeMi CIipHi MOMeHTM (IIepeljiHIOBaHHS CTAapOBMHHOCTI JIesIKUX >KaHpiB, HETOYHA
indopmauisa npo nommpeHH KOMANOK TiIIBKY 10 p. YTa, HeIpaBWIbHE YABICHHS PO
XPOHOJIOTiI0 YMOB OOy TYBaHHsI BETMKOIHIX irop: 38’ s13yBanHs 6amagu «Kinka pos-
6iitHuKa» 3 SHoirikoM). Are ii 3arasipHa iHpopMaTHBHA BapTiCTh 3HAYHA.

Cpoi mMpoKi eHIVKIONeANYH] 3HAHHA B rajysi ykpaiHcbKoro ¢onbknopy IlaHb-
KeBMY BIeplIe BUKOpucTaB y cTaTTi «Das ukrainische Volkslied», nammcaniit msa
«Slavische Rundschau», mpasbkoro cmaBicTMYHOTO XypHasy, 1O JOTO BUJaBaB Hi-
MelbKoo0 MOBOW0 Ci1oB’sHCBbKMIT iHCTUTYT. [lanmit HoMep (deTBepTmit 3a 1939 pik)
y>Ke He BUILIOB 4Yepe3 BimoMmi mopil B UexocmoBauumHi, i crarTs 36epernacs TimbKu
B KOPeKTYpPHMX rpaHkax **. BoHa ckimajieHa 3 BOX PiBHUX 3a PO3MipOM YacTVH —
icropiorpadivnoi it cuctemarnyHoi. B nepuriit yacTuHi aBTOP LiKaBUM C110cOO0M po3-
KPMBA€ iCTOpUYHI KOPEeHi I 3Ha4eHHA YKPalHChKOI ITiCHi, 3B€pTal4M yBary Ha ii mi-
LIaHe COIlia/IbHe ITOXOIKEHHA i pOJIb YMHHMKA, 10 B KYJIbTYPHOMY PO3BUTKY HapOXy
3aMiHAB JIiTepaTypHy moesiro. [lajmi mogaHo B IMPOKOMY KyIbTYPHO-iCTOPMYHOMY
KOHTEKCTi TO/OBHi pakTy 3 icTopil 306MpaHHA I ZOCTIIKEHHsS YKPAalHCHKMX HAapOf-
HIUX HiceHb. 1] YacTuHa 3aKiHYY€TbCA JOK/IASHUM IOBiOM/IEHHAM NIPO MOIIAM I
HaykoBi gocaraenHs ®imapera Koneccu. B gpyriit yactuni 6araTo yBaru npucBs4eHo
XapakTepucTuii GopMu 7 My3UKaIbHOTO CKIaJy YKpalHCbKUX IiceHb (3a JInceHKoM,
Koneccoro it /TionkeBiyem); He Opakye it iHdpopMaii mpo po3nopin ykpaiHcbKoi Tepu-
Topii Ha miceHHi fianexkTn. CTaTTIO 3aBepUIYe JANilapHa, ajle BIy4YHa XapaKTepUCTIKa
TEMATUKH /1 CTUIbOBUX OCOOIMBOCTEI OKPEMUX ITiCEHHIX JKaHPiB.

Ils crarrsa Oyaa HepexofoM JO JIPYroro, IpasbKOro Iepiofy (oabKIOpUCTIY-
HIX 3aljikaBrieHb IlaHbKeBMYa, 1[0 Ma€ TPOXM iHIUMIT XapaKTep, HLK monepenHin. He
3B’sI3aHNII IONY/IAPU3ATOPCHKOIO POJUIIO CBOIX CTaTell, y4eHWiI HAHOBO BIIMO/IIOETHCS
B KOHKPeTHIII MaTepias, JOCIPKY0un HaityacTinre ¢pakTi, AKi CTOS/IN Ha IOTPaHMddi
jioro ¢ionoriyHux 3alikaB/leHb — CTapi MiceHHi 3anucu.

ITepuroto craTeto nporo Tumy (micns pob6ory npo micHi B 36ipHuKky €. Cabosa) €
«ITicaa nmpo IllTedaHa BoeBOAy AK IaM ATKA JTEMKiBCbKOTO LIAPMCHKOTO TOBOPY»,
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HanucaHa B 1942 poui . Cama Ha3Ba CTAaTTi CBiAYUTD PO HOBUIT METONVYHMIA TTifT-
XiJ mocmipgHMKa 0 TeMy, Ipo AKy Oyna Bxke 6Garata jniteparypa. IlomaBmm ormsap
JOTENEPilIHiX 3M0rafiB PO TepUTOpialibHE NOXOMKEeHHA NicHi, [laHbKeBMY BuUAi-
7A€ B TEKCTi il eMHOro 3amnmcy, mo noxoauTb 3 XVI cTomTra, gyXe JOKIaJHUM
MOBHI/M aHa/Ii30M PUCK JIEMKiBCHKOTO (IIAapMCHKOT0) TOBOPY Ta €I€MEHTH iHIIOTO
HOXO/)KeHHA (3arajJbHOYKpaiHChKi, HMiBHIYHOKApIATChKi, CXifIHOCTOBAIbKi, 4ech-
ki). Ile mae iioMy MOXIMBICTb KPUTUYHO OOMEXUTY TPAaAMLIiHY apryMeHTalilo B
KOPMCTD I'yLIyIbChKO-IIOKYTChKOTO IIOXO/>)KEHHA IiCHi, X04 110 CYTi BiH He 3amepe-
4ye, 0 MicHA Opuiinia Ha [IpAmiBIIMHY 3 iHIIMX YaCcTUH YKpaiHCbKOi eTHi4HOI
TepUTOPIi.

Bxe B BoeHHi pokn IlaHbKeBUY TOTYyBaB iHIIY (GOMBKIOPUCTUYHY IIpallio, L0 B
1947 p. ysiitua B 6inblue KHUKKOBe BufanHs %, ViieTbcs mpo my6tikariito ysxe miH-
HOI 30ipK1M 3aKapIIaTChKUX HAPOSHMX IIPUCTIB 1B, 30€peXkeHOl B PyKOIMCHOMY KajleH-
mapi gsaxa 3 Hesunbkoro 6ins Yxropoga I. FOracesuua. Lleit kanmengap IlaHpKeBMY
3HaimoB e B 1937 poui B Kam stnuui 6i/s1 HeBuigpkoro. Takox 1151 mparis mo4MHa-
€TbCS 3aTa/IbHYMU MipKyBaHHAMM IIPO CTaH 30€pe>XeHH: i1 icTOpuyHi pucu 3akap-
MATChKUX PYKOIVICHNX MaTepiasliB y 3B’A3KY 3i CXeMOI0, Ky BUCYHYB B JOBOEHHI POKI
0. AABopchbkuit. Jani aBTop posriAfae MbKHapOAHY TPafinililo HAPOAHMX Ka/leH/IapiB
Ta 1ofae iHpopMalio Ipo JKepera HApoAHUX IpucTiB’iB. Cama my6IiKalis OXoImoe
370 mpuCIiB’iB, 3aMMCAHNX 3€MIUIMHCHKO-Y>KaHCHKIM TOBOPOM. [X yIIOpPAIKOBaHO 3a
cucteMolo Banyiepa — ®panka. CraTTio 3aKiHYye KPUTUYIHMIT aHA/Ti3 MOBY NIPUCIIIB B
i cmoBHmyok. ITapaeni HaBo#ATbCs Tinbku 3i 36ipHuKa I. Ppanka.

Ho nikasoi noctari I. FOracesnya ITanbkeBud noBepHyBCs e pas y cTarTi «Nové
nalezy ukrajinskych, polskych a slovenskych pisni a verst» (Narodopisny véstnik
ceskoslovansky, 32, 1951, Ne 1-2, ctop. 73-96). TyT mocmimkeHO I ATUII HiCeHHMK
IOracesnua, B AKOMY 36eper}1ac;1 271 micua (Mi>xxk Humu 20 CBITChKUX TiceHb i 21 3a-
nyic Menopin). Ll¥o ctaTTio MO>KHa BBaXKaTy 3pa3KOBMM (iI0JIOTIYHNM HOCTIPKEHHAM
IiCeHHOTO TeKCTy. B Hiil mogaHo maHi Mpo 06CTaBMHM 3HAVIEHHS PYKOIMCY, 10TO
OIIIIC, aHaJli3 3MiCTY, HaBefieHi pi3HOUYNTAHHA 3 IHIINX MiceHHNKiB. CTapaHHe BYBYEH-
HA TeKCTy no3Bosse [lanbkeBnuesi koperysaryu fesaki nornagu 0. fABopcbkoro npo
IIOXOJPKEHHA OKPEeMMIX ITiCeHb i BCTAHOBUTM CIIPAaBKHE 3HAYeHHA TeKcTy. [ai my6i-
KYIOTbCSI CBITCBKI IiCHI IiCEHHNMKA 3 HOKIAJHMM MOBHMM aHAJIi30M. 3aTe IIpO ecTe-
TUYHI /I CTUICTUYHI AKOCTI TEKCTIB JOCTIJHUK BUC/IOBIIOETHCA Jy>Ke IIPUHATIZHO 1
3arajibHO, He 3BAXKYI0YMCh Ha OCHOBI iHINNX, HK MOBHUX KpUTEPIiB, pO6I/ITI/I BVICHOB-
KM IIPO IIOXOJ)KEHH I1iCEHb.

B mpyriit yacTuHi cTaTTi aBTOp MOAIOHMM crocoboM aHanmidye miceHHMK Iletpa
Iruxy 3 Bymtuaa Ha 3akapnaTTi (1828 p.), mOXOAAYM IO MiATBEPIKEHHS 3/1orajiy mpo
TicHi 3B’A3KM YKpaIHChKOI HApOJHOI Ky/IbTypH 110 000X 60kax Kapmart.
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OcTaHHIM HayKOBUM JOCIKEHHAM 3 (POTBKIOPUCTUKM, 1O JIOTO BCTUT YYEHUIT
Hamucary, € HeBenmka ctarts «Dve ukrajinské historické pisné o divkach zajatkynich
z okoli Medzilaborcii na vychodnim Slovensku» (Narodopisny véstnik ¢eskoslovansky,
33, 1953, ctop. 193-201). OpneprkaBIuM [Ba 3amucy iCTOpMYHUX miceHb 3 [abypu,
ITaHbKeBMY BUPIIINB BUACHUTY, YU i IiCHI MOITIM CIIPaBJi BUHMKHYTU Ha TEPUTOPII
MeXMTabipchbKOro OKpyry abo B3araji Ha 3akapIarTi, SIK Ipo Lie KOJIICh 3[J0Ta/{yBaBCs
I. ®panko. Ha 0cHOBI OK/IaTHOTO MOBHOT'O aHA/Ii3y /i HOPiBHAHHSA HOBYX 3aIINCiB 3 BI-
OpaHMMU BapiaHTaMu, 3allMCAHNMI JJaBHilIIe, Ta PO3IJIAAY iCTOPMYHNUX eJIeMEHTIB, IO
36epexeHi B 3MicTi 000X miceHb (TypeLbKMil IO/IOH, TypelbKi 3acTaBu B Kapmarax),
ITaHbKeBUY CTaBUTD Iifi CyMHIB 37j0orag OpaHKa i CXMIAETHCA O AYMKY, 10 06MBi
nicHi nmpuitim Ha TepuTopito [TpsauriBuyay 3 cycignix obmacteit [amnyannn. B pesio-
Me CTaTTi HOIaHO KOHKPEeTHMII 3[0Ta/y, 110 Apyra IMicH: (PO BUKYII HiBYMHM) BUHMKIIA
B CranicmaBcpKilt ob6macti 1672 poky, mif Bpa)KeHHsIM BEIUKOTO TYPELbKOTrO MI0XO-
ny. Ha nursaxy cBoei MaHzapiBky 06MBI IiCHI POV, HA JYMKY aBTOPa, IIPOLIeCOM
TBOpYOI ajanTanii. JKab, 10 meit mporjec He IPOAHAIi30BAHO B CTATTi KOHKPETHIIIe.
HepomnikoM cTaTTi € TaKO>XX HEINIOBHE BUKOPUCTaHHA BapiaHTHOTO MaTepiany ii eBHa
HOCIHILTHICTD B y3araJIbHIOIOYNX 30ra/jaxX (IIpo ImepeBary BOCbMICK/IAIOBOTO Bipiia B
icropmyHux nicHAX TinbkM Ha ranuibkomy Iligkapmarti, mpo 38’430k Apyroi micHi 3
HamazgoM 1672 poky).

[Ti3nimi my6ikarii mokasany, M0 TeKCT MepIioi MmicHi, 1o jioro opepkas ITaHb-
KeBUY, He pelpe3eHTye ii crpaBXHboro BUIARY B Jlabipcokiint monmui. IlisHime
Oy 3amycaHi B TUX >Ke MICIfX [iBa TEKCTY, B AKX € MOTUB IIIady IIOJIOHAHKM, BU-
ymimeHnit y rekcti ITanpkeBnya 2.

Iloxasom nuipHOI yBaru ITaHbKeBMYA O HayKOBMX JpKeperl € jioro «Bibliografie
ukrajinského folkloru ze Zakarpatské oblasti SSSR za doby madarské okupace v letech
1941-1944» (Narodopisny véstnik ¢eskoslovansky, 33, 1953, Ne 1-2, crop. 123-127).
TyT BUKOpUMCTaHO Ba’KKOLOCTYIHI Marepiann, HAAPYKOBaHI B BOEHHI POKM B [JBOX
Y>)KTOPOAICBKMX >KypHanax — «JliTepaTypHiit Hefini» i1 «30pi». 3 miceHb HaBOAATBHCA B
6i6miorpadii TinpKy Ti, M0 MaTh, Ha AYMKY IlaHbkeBMYa, «mupIIe» (04eBUIHO MO-
piBHs/IbHE) 3HaYeHHA — 6amaay, micHi 0OpsoBi it ictopuyHi. [lo 6anan HaBOAATHCS
naparneri 3i 36ipunka f. Tomosaipkoro, 3 «Cryziit Haji YKpaiHCbKMMY HapOJHUMMU
nicHAMM» OpaHKa Ta «YKpaiHCbKoi ycHOI cnoBecHocTi» ®. Koneccn. B komeHTapi 10
6i6niorpadii € feaxi kpuruyni 3amitku o crareit O. [ToTyurHsxa.

Hpyry penensito L. [TanpkeBn4 npucssaTuB 36ipHnKoBi «HapopHi micHi nogkapmnar-
CKMX pycuHOB» (YHrBap, 1944). OuiHNBIIN 1l BUAHHA K IepIunit 6imbuimit 36ipHIK
3aKapIIaTChbKUX ITiCEHb 3 HOTaMMU, BiH IIOJja€ IepeKas MiCEHHUX 3MICTiB 3a YKaHPOBUMU
rpynaMy, 3arajibHO BU3HAYa0uM TeKCTOBi OCOOMMBOCTI IeAKNX ITiCeHb Y MOPiBHAHHI
3 3amycamiy 3 iHmux BubpaHux 36ipHukis ([Jeuko, [le-Bomnan, ®panko, [Jparoma-
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HOB, Konb6epr: Pokucie, Konecca: Ykpaincbka ycHa c/1oBecHICTb). B penensii € it neHi
XPOHOJIOTiYHI BUCHOBKI: BECiJIbHI IIiCHI I KOJIAKY, Bi[JHECEH], HAIIP., O HallCTapIINX
4aciB, KoM MiBjeHHi cxumy Kapnar sacemoBanuch, a IepeHeceHH iHIINX MiCeHb — 10
XVIII cT., Koy mic/1A BifXofy TYpKiB I0Yasiocs HOBO3ace/leHHA IiBHIYHOTO 3akap-
narts. Taka GopMyJIsLis 0OueBUHO IOMMIKOBA: IIiCHI, SIK He0OPsJOBI, TaK i 06psamo-
Bi, OV PIOBa/INCA pisHUMM reorpadivHuMu it corianbHMMM MIsixamu depes Kapma-
TH NOBcAKYAacHO. 1a mpuHarigaa ¢popmynania IlaHpkeBrya CynepednTs, 3peuIToo,
J10TO 3ara/JIbHNUM IOIJIA/IaM, BYCIOBJIEHMM B iHIINX CTaTTAX.

Ho ramysiicropiorpacii ¢ponbknopy Hanexxutb gyxe rpyHToBHmit Hekposor ®. Ko-
neccy, HaapyKoBaHmil y 3BiomnenHi CrioB aHcbKoro iHCTUTYTY B IIpasi .

B micnaBoenHi pokn IlaHbkeBMY HafIpyKyBaB TaKO)X [Bi IONY/APHI CTarTi 3
donbkIopy B MpALIBCBKiN mpeci. 3okpeMa crtarTi «fk y Hac BiHuyroTh mig HoBuii
pix» (IpyxHo Bnepen, 2, 1952, Ne 1, crop. 9-11), HanmcaHa fy>ke L[iKaBO i1 XXUBO.
[Ticnsa BeTynHux iHdopMariii, 10 BUXOAATh 3 oAi0HOI cTaTTi 1920 poKy, TyT nofaHa
JIOKasTi3ais KOMsALOK Ha 3aKapHaTchKiit TepuTopii (BUABUTHEHO IX BeIMKe HMOIIpPeH-
Hs MDK JTOMHOIO Y>KaHCBKOIO i1 TabipCchKOI0), MOsCHEHa X XymoXHs crienudika cy-
IPOTHU LIEPKOBHUX KOJIAJ, XapaKTepu3oBaHi o6macHi pisumii. CTaTTs 3aKiHUyeTbCA
3aKJIMKOM 30MpaTy KO/AAKIAL.

Oxpemo Tpeba 3rajatu npo npamo 1. [TanbkeBuya Haj BeMMKUM 30ipHMKOM 3a-
KapIaTChbKUX KomAmok. Oco6mBmit iHTepec 10 KOMAOK He oknpaB [TaHbKeBMYa Bke
3 yaciB jtoro mnepioi ceMiHapiitHoi npari Ha onpkaopuctiyHi Temu. ITicns 3axmm-
KY B CTaTTi IpPO KOMAAKY, HAIPYKOBaHOI B «Yunreni» 1920 poky, [laHbkeBUY novyas
(mpubmusHO 3 1923 p.) 36upaTy KOMAAKN aHKETHUM CIIOCOOOM 32 JOTTOMOTOI0 LIKiJI,
fie BUUTe/LAMM OY/IM eMirpaHTy. 3alucy IPUXOAVIIN TaKOX Bifi AesSKUX MicleBux 36u-
padiB; femo 3i6paB i cam [TaHpKeBUY IijJ Yac CBOIX [ia/IeKTOMOTIYHUX JOCTIKEHD
(ocobmmBo Ha p. Pycpkiit B pymyHcbkoMy Mapamoponri). Ileit marepian jonoBHmm
panim gpykoBaHi Tekctu. B 1939/40 poui, komu 36ipka HanmivyBana nmoHag 150 Tek-
cTiB, [laHbKeBMY NPUCTYNNB BIleplle JO 11 BIOPALKYBaHHA. BiH nepenucas yacTUHY
TEKCTIB i 3/TaiXB NepILINIT HApyUC BCTYIY B0 30ipku (19 CTOPiHOK PyKOMNUCY), B AKOMY
MOTMBU KOJIAJOK i IIefIpiBOK 3 3aKaplaTTA NOPiBHIOIOTHCA 3 KOMLAJKOBOIO TpaiMIli€lo
Tammayan. Ha 1110 TeMy BiH IpoO4YNTaB i JONOBib Ha 3aciflaHHi YKpaiHChKOTO icTOpMY-
HO-dinonoriunoro Topapuctsa B IIpasi. ITic/a BiftHM BiH IpoOyBaB JOIOBHUTY CBiil
Marepian konankamu 3 [IpamiBuay; pedepar mjid yKpaiHCBKMX LIKiT BUAAB Y Il
cripaBi HaBiTh OKpeMuil 3akMK. Ajie B o6macti Ha 3axin Big Jlabipus Oya sHaiizeHa
TinpKy offHa KonAnka (B IipanToBenbkoMy paitoni). B octanni pokn xwurtsa [Tanbke-
BUY 3HOBY IIOBEPHYBCS 0 Ipali Haj 36ipHMKOM. BiH BcTur srpynmysaTty 6inbIiicTb
TEKCTiB 3a CI0O)KeTaMI i IlepencaTy Jablly YacTUHY, ajie He 3Mir 3poOuTI MOBHY pe-
[AKIIio0 11 OCTaTOYHO BIIOPSIAKYBATK Ta CKOMEHTYBaTu 30ipKky. Takum 4mHOM 36ipKa,
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10 OXOIUTI0E cboropHi 1o 500 TeKcTiB, IpeAcTaB/IAe JOCI CUPUI MaTepiall, 110 BMMa-
ra€ TPyHTOBHOTO KPUTUYHOIO aHaJIi3y, BIIOPANKYBaHHA Ta IPOKOMEHTYBAaHHS.

DonpKnopyucTKa He Oy/1a TOTTOBHOK 00/1aCcTIO 6araTorpaHHOI I'POMaJIChKOI it Hay-
KOBOI [Iif/IbHOCTI TOMEP/IOro BYeHOTo. B cury y>ke HecnpuATINBYX 0OCTaBVH BiH He
3MiT pO3TOpHYTH CBOI IMPOKi 3a[yMu Ha 1[bOMY 1o7Ii. VloMy He MomacTuno 3aiiicHu-
TV Hi aMOiTHI IUIaHU B rajTy3i BUjlaBaHH:A IIaM ATOK (OJIBKIIOPY, Hi I/I1O1Ie BHUKHYTH
B HalliCTOTHIIIly HAayKOBY po06ieMaTuKy. Bce X itoro mparis B 11iit 06/1acTi CTaHOBUTD
BeNIMKMII BK/IAJ] y PO3BUTOK (HOMbKIOpUCTUKN Ha 3akapnarti. JJoBri pokn ITaHbke-
BUY OYB TYT €JIHMM, XTO IIOKa3yBaB MOJIOAIINM JOCIiJHMKAM IOPOTY, KOOPAUHYBAB
iXHi TOYMHM, 3HAIOMUB iX y CBOIX CTAaTTAX 3 JOCATHEHHAMM i1 Mpo6reMaMy HayKOBOi
¢donbKIOpUCTUKI. Y CBOEMY HAYKOBOMY IiIXOAI 10 (ONBKIOPY BiH BUKOPUCTOBYBAB
30KpeMa CBill JoOpwit GiIoNOriYHMIT BUIIKIJI, IO [jaB IOMY MOY/IMBICTb CIIPUYMHIU-
TVCA O KPUTUYHOI PO3B A3KN Ji IIEPEOLiHKM JeAKNX CIIPHNUX IINTAHb.

! B minocri ny6ikoBanuit Ha crop. 103 3amuc 3 Ileneposa.

?B. YnpBancokuit, Crapunsi konaaxu Iligkapmarcekoi Pycu, Tlogkapnarcka Pycs, 1, 1924,
Ne2-4.

* Iwan Franko, Archiv fiir slavische Philologie, 37, 1918, ctop. 265-268.

* ApxuB mifkapmaTcko-pycbkoi micHi. Ilogkapmarcka Pycs, 2, 1925, Ne 6, ctop. 100-101.
ABTOp 3aABJIAE, IO «BXXe IPUCTYIAECA [0 iX yopAAKOBaHA i BufaHa». [Ipo sagym BugaTn
36ipHMK 3aKaprmaTChbKMX IMiceHb AuB. mie: [logkapmarcka Pycy, 4, 1927, crop. 182; 5, 1928,
crop. 75. Y crarri mpo pispgBani seuuai (ITogkapmarcka Pycs, 6, 1929, Ne 1, crop. 20-24)
BIIepIIle 3TafjJaHO PO 30MpaHHs Marepiany Ha Tepuropii IlpsmiBuinan, ne ITanbkeBudesi
Halibinpie gonomaraB Ipodecop IpeKo-KaTOMUIBKOI ropoKaHcbkol mkomu B Ilpsmresi
1. 3y6purbkmii.

* Konmsipku i mienpiBku, Yaurens, 1, 1920, Ne 1-2, crop. 12-16.

¢ «Bedreem» six pispBsiHa irpa i «Bepren». [Togkapnarceka Pycs, 2, 1925, Ne 2, ctop. 29-30.

7 TIpy4MHKYM JO Mi3HAHHA 00psARy XpecTuH Ha Ilinkapmarcobkiit Pycn, I[Togkapnarcka Pycy, 4,
1927, cTop. 235-237.

8 BecHsHi BeMKOAHI urpsl Ta micHi, [logkapnarcka Pycs, 5, 1928, Ne 4, crop. 71-75.

° IligkapraTopycbKi cobitky, [logkapmarcka Pycp, 5, 1928, Ne 6, cTop. 121-125.

10 3Buual Ta noOBips pi3aBsHi y pycunis Ha [TigkaprnarTio, ITonkapnarcka Pycs, 6, 1929, Ne 1,
crop. 20-24.

! PispBsani 3a6060HM y Haworo Hapopa, [Togkapnarcka Pycs, 6, 1929, Ne 3, ctop. 65-67.

'2 3anmcyitTe HapopHi nosips, [Togkapmarcka Pycs, 6, 1929, Ne 4, crop. 103-104.

3 TlacxanbHi obuyai Ha cenmax IIpsamescbkoi Pycwm, Ilomkapmarcka Pycs, 6, 1929, Ne 6,
crop. 147-152.

" IIpitapi, Ilogkapnarcka Pycs, 2, 1925, Ne 5, crop. 80-83. [Ius. mie nonemiky 3 @. Tixum y
CIpaBi HalliOHAIBHOCTI CIMChKUX ApiTApiB: [logkapmaTcka Pyce, 3, Ne 1, cTop. 14-18.

15 [Ticus npo fnuis, Ilogkapnarcka Pycs, 2, 1925, Ne 4, crop. 61-64.

!¢ [TigkapHaTopycbKa 3aIlicKa CTYeHTChKUX Bipm 13 1751 poky, [logkapmarcka Pycs, 5, 1928,
Ne 3, crop. 39-46.
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7 HoBoHalileHi cTapuHHi CBiTChKi micHi B minmkapmarchkimM micennuky V. Ca6osa,
ITopxapmatcka Pycn, 11, 1934, cTop. 47-62.

'8 TTonkxapmatcka Pycs, 3, 1926, cTop. 55-58.

' Bonogyumup I'natiok, ITogkapmarcka Pycs, 3, 1926, crop. 180-183.

2 B CTOMITHIO PiYHUI[I0 BUAAHs IIEPLIOTO MOBHOTO 30ipHNMKA PYCHKMX HAPOFHMX IIiCEHb,
ITogkapmaTcka Pycs, 4, 1927, crop. 177-182.

21 CimpecaTbniTHUiT 10BUIell mpodecopa mpaspkoro yHiBepcurery Hp. IOpia IMonusky,
INopxapmatcka Pycs, 5, 1928, crop. 51-53.

22 Tlogkapmarcka Pycp, 2, 1925, ctop. 102-104.

2 Podkarpatska Rus. Sbornik hospodarského, kulturniho a politického poznani Podkarpatské
Rusi, Bratislava, 1936, cTop. 217-224.

» Crarrio 1. ITaHbKeBMYa «YKpaiHCbka HapofHa IiCHA» B Iepeksaji yKpaiHCbKOI MOBOIO
omry6rnikoBaHo B «HaykoBomy 36ipHuKy Myseto yKpaiHcbKoi KynbTypyu B CBULHUKY» (YIIOPAZ.
M. Mymnuka, [Tpsmis, 1969, 1. 5, kH. 1, c. 44-61). — IIpum. ynopso.

2> Burimta B: Linguistica slovaca, IV-VI, 1946-48, crop. 354-367.

1. IlambkeBud, IlokpaifHi 3ammcyu Ha 3aKapIaTChKO-YKPAiHCBKUX ILIEPKOBHUX KHUTAX
3 IOJAaTKOM 4 MOHACTMPCBKMX TIpaMOT. 30ipka 3aKapIaTChbKO-YKpaiHCBKUX HapOSHNX
npunosigok IBana IOracesuya 3 p. 1809, Ilpara, Slovanky ustav, 1947.

27 TuB.: Ykpaincoki HaponHi micHi [TpsamiBcpkoro kpato, T. I, [Tpsmis, 1958, ctop. 13-14.

2 Dr. Filaret Kolessa, Roc¢enka Slovanského tstavu v Praze, Sv. XIII za rok 1947, cTop. 65-68.

RESUME
IVAN PAN’KEVYCH AS A FOLKLORIST

I. Pan’kevych became interested in folklore under the direct influence of V. Hnatuik
already in his student years, while he was attending the Gymnasium in Lviv. At the uni-
versity under the direction of O. Kolessa his interest in folklore increased, but he did not
begin to collect and to study folklore until he moved to Transcarpathia, in 1920. While
editing the journals «Uchytel», «Vinochok», and «Pidkarpats’ka Rus», he often printed
on their pages folklore material as well as exhortations to collect and programs for col-
lecting Transcarpathian folklore. At that time, his theoretical articles were almost never
completely scholarly in nature but rather semi-scholarly and popular in tone. The object
of these articles was to encourage as many lovers of folklore as possible toward further
collecting. This refers primarily to the articles about Christmas carols, folk Christmas
drama, spring rites, folk beliefs, and the like. He devoted several articles to the history of
folklore (articles about V. Hnatiuk, E. Kolessa, I. Polivka, M. Maksymovych). The Trans-
carpathian period of his interest in folklore ends with an article about the Ukrainian
folk song, which is published in this symposium. After moving to Prague, I. Pan’kevych
abandoned the popular approach and devoted himself to serious scholarly studies of
folklore elements, primarily from the philological point of view. To the most promi-
nent works of this period belong the analysis of The Song About Shtefan-Voievoda, the
publication of a collection of Transcarpathian proverbs of I. Iuhasevych, articles on the
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fifth song book of I. Iuhasevych and the song book of P. Hychka, articles about historical
songs from the Medzhylabir region, and also a survey of Transcarpathian literature on
folklore and several reviews of folklore publications. He readied for publication a large
body of Transcarpathian Christmas carols (around 500 texts) which have till the present
remained in manuscript form. Despite the fact that folklore held but a secondary posi-
tion in the activities of I. Pan’kevych, his works in this field make a notable contribution
into the development of the study of folklore in Transcarpathia.

ZUSAMMENFASSUNG

IVAN PAN’KEVYC ALS FOLKLORIST

Noch in seinen Jugendjahren begann I. Pankevy¢ unter dem unmittelbaren Einflufd
von V. Hnatuk sich fiir Folkloristik zu interessieren. Unter der Anleitung von O. Kolesa
vertiefte sich an der Universitit dieses Interesse, doch seine Sammler- und Forscherti-
tigkeit als Folklorist entfaltete er erst 1920 in der Karpatoukraine. Auf den Seiten der
Zeitschriften «U¢ytel», «Vinoc¢ok», «Pidkarpatska Ru$», die er selbst redigierte, verof-
fentlichte er oft Folklorematerial, Aufrufe und Programme zum Sammeln der karpa-
toukrainischen Folklore.

Die theoretischen Aufsitze I. Pantkevyc¢s aus dieser Zeit tragen eher einen populdren
Charakter. Thr Ziel war, einen moglichst grofien Kreis von Lesern zu gewinnen. Das
bezieht sich besonders auf die Arbeiten, die er iiber koladky, s¢edrivky, das weihnacht-
liche Volksdrama, die Friihlingsspiele, den Volksaberglauben usw. verfasste. Einige
Aufsitze widmete er der Geschichte der ukrainischen Folkloristik (V. Hnatuk, F. Kole-
sa, I. Polivka, M. Maksymovy¢). Der karpatoukrainische Zeitabschnitt seiner Folklor-
einteressen wird mit dem Artikel iiber das ukrainische Volkslied abgeschlossen, der in
diesem Sammelband gedruckt wird.

Nach seinem Umzug nach Prag schrieb er keine populdren Aufsitze mehr, sondern
ging zur tiefen wissenschaftlichen, besonders philologischen, Analyse der Volksdich-
tung tiber. Zu seinem bedeutendsten Arbeiten dieser Zeit gehort die Studie iiber das
Lied von Vojevoden Stefan, die Veroffentlichung der karpatoukrainischen Sprichwor-
tersammlung von I. Juhasevy¢, Aufsitze tiber das fiinfte Gesangbuch von I. Juhasevy¢
und das von P. Hyc¢ka, Aufsdtze iiber historische Lieder aus dem Gebiet Mezylabirci,
Uberblicke iiber die karpatoukrainische folkloristische Literatur sowie einige Rezen-
sionen auf folkloristische Publikationen. Er bereitete eine grofle Sammlung karpatou-
krainischer Weihnachtsleder (koladky) vor — etwa 500 Texte —, die aber bis heute un-
verdffentlicht blieb.

Ungeachtet dessen, daf3 die Folkloristik im Schaffen Pankevy¢s eine zweitrangige
Rolle spielte, sind seine Leistungen auf diesem Gebiet ein bedeutender Beitrag zur Ent-
wicklung der Folkloristik in der Karpatoukraine.
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IBAH ®PAHKO - PAHHIV JOCIITHNK TEMKIBCBKOI ITICHI

B apxiBi KpakiBcpkoro erHorpadiqnoro Mmysero, 6araroMy Ha IiCeHHi 3aImcu 3 1i-
noi niBgenHoi [onmpii i1 3axifHux yacTuH Ykpainy, 36epiraerbces mig Ne 726 pykormmc
B 34 nucTH, rycTO 3alMCaHMIl JeMKiBCbKMMU micHAMM. IIpy npomy Marepiarni € gBa
moci Heomy6mikoBaHi nuctu IBana ®panka, faroBani 7 ciyHeM Ta 2 motuM 1889 p.,
Ha OCHOBI fIKMX MOXXHa CTBOPUTH 001 JOCUTD IIOBHE YABJIEHHA IIPO MOXOMKEHHS 11
IIOJII0 36ipHM1<a. Xo4 ajipecar NMMUCTiB He HAaBEJEHMII, MOXKHA BBOXXaTH IIEBHUM, 110 6yB
HVIM KpakiBcbkmit anTponosnor i erHorpa¢ Isupop Konepuuipkuii, ronosa AHTporo-
noriyHoi KoMicii KpakiBchKoi akafeMii Hayk i BupaBeupb «Zbioru wiadomosci do
antropologii krajowej», B AKoMy IpyKyBamucs B TOJ 4ac TaKOXX MaTepianyu 3 yKpaiH-
CBbKOTO (OTBKIIOPY.

IToyaTox pocnmimumIbKoro 3amikasneHHA I. @paHka QOMBKIOPOM IpHUIIAfiae Ha
1878 pik, Konu BiH, ofiep)kaBIin Bif cBoei HapedeHoi Onbru PorukeBuy 36ipky mifrip-
CbKMX BECI/IbHUX ITiCEHb, 3aXONMBC LIIM MaTePia/ioM i BUPIINB JI0r0 HayKOBO OIIpaljio-
Baru. B 1883 pori npu 1pBiBCbKOMY «AKafieMiYHOMY OpaTCTBi» 3aCHOBAaHO «eTHOTpa-
(bivyHO-CTaTUCTUYHMIL TYPTOK», METOIO SIKOTO OyI10 30upaTu eTHOrpadiyHi MaTepianm it
myO/iKyBaTy ix 3a HecTa4yero yKpaiHChbKOIO HayKOBOTO OPraHy B BUJJAHHAX KPaKiBCbKOI
axafiemil Hayk. ITpu kiHIi Toro x poky ®panko HaB’s3aB KOHTAKT 3 I. KonepHuubkum
i Hagicnas 1iomy 36ipHUK O. PomkeBwy, mo micisa mepepo6eHHsS BUIIIIOB APYKOM
1886 poky B iecsiTomy ToMi «Zbioru wiadomosci do antropologii krajowej». Ha movat-
Ky 1888 poky mix ®pankom i KonepHuiipkum 3aB’s3anacsi KOpeCIOH/EHIIis B CIIpaBi
DpaHKOBOro 30ipHNKA Ia/IMIBKVX IIPUIOBIJIOK, 10 MaB TAaKOXX BUIITY HAK/IA[IOM Kpa-
KiBCcbKoi akajiemil. BujjaHHs neMKiBCbKOI IiceHHOI 30ipKy 6Y/10 TPeThOI0 MPOIIO3ULIIED,
3 s1K010 DPaHKO 3BEPHYBC 10 CBOTO IOIbCBKOTO KOPECTIOH/IeHTa '

B nepmomy nmucti @panko inpopmye KonepHnIIbKoro npo moxomkeHHs 306ipkiu:
ofep>kaB ii Bif o. IBana Jlemuinaka 3 cena binnuna lopmuipkoro nosity. OgHOYacHO
IIOCUJIAE TIePENNCAaHY YaCTUHY — KOPOTKI IicHi 12-cKmagoBoro posmipy, sacTepiraro-
911, 110 B JAHOMY BUIJIAJIi MaTepiaJl Ilje He TOTOBUIL IO IPYKY, 60 Tpeba Binpenarysatu
JI0T0 MOBY i MOPIiBHATHU JIOTO 3 YK€ Ha[J[pYKOBAaHMMM 3amucaMy. [0oNMOBHY 4acTMHY
JICTA 3aII0OBHIOE NIPOIO3N1Lid BAAIITYBATH KOIITAMM aHTPOIIO/IOTiYHOI KOMicCil HayKo-
BY eKCKypcito Ha JlemkiBmuny. @paHKo 3asBIIie:

«Mialbym wielkg che¢ do wziecia w niej udziatu». Vlomy spaerbes, mo Hait6inbu
mouinbHMM O6yB Ou BUi3[ yaBOX 3 KonmepHUIIBKIIM: TOJI SIK aHTPOIIOJIOT Mir 611 36uparu
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cBoi jaHi, a PpaHko 3amucyBaB 61 IiCHI, OIIOBiZaHHs], MOBHi 3BopoTH 11 iH. «Sadze,
ze nalezycie przygotowany teren, moglibySmy w przeciaggu dwoch lub trzech tygodni
zebra¢ materialu na porzadny tom a la Pokucie (kHura nmonbpcbkoro 36upava Ockapa
Konbbepra). Koszt bylby niewielki».

2 moToro Toro X poky ®panko nepecnas KonepHuibkoMy Ipyry 4acTMHY MaTepia-
JTy, IepepoLIyIouy, [0 He MIT Ilje 3aKiHYMTY L0 Ipalio, 60 JyXe HepeoOTsKeHUI
CBOIMU >KypPHTICTCHbKMMU 000B’13KaMM. JINCT 3aKiHYYeThCsA MPONO3NLIEI0 OIPallio-
BaT! HAJIiCTaHMIT MaTepial HAYKOBO I Mai0yTHbOTO BUIAHHS.

Cnip niei cnpaBy 3HaXOAMMO TPOXM Ii3Hillle y /bBiBCHKiil raseti «Jlimo», sika
1 (13) xBiTHA 1889 p. moBigoMMIIa, IO HA 3aciflaHHi KpaKkiBcbKol AHTPOIOMIOriYHOT
KoMicii o6roBoproBanacs 36ipka IBana Jlemmumaka. Ane Hi 3 Ii BUjaHH, Hi 3 Ipoek-
Ty eTHOrpadivnol ekcnenuuii Ha JleMkiBIMHY Hivoro He Buitiio. KonepHurpkmit
BubpaBcs mitom 1888 poxy B ykpainchki Kapmatu cam, 6e3 @panka, a Tpoxu misHi-
IIe B3a€MMHM MK 060Ma OCTiTHMKaMu HoncyBanucs micns OpaHKoBOI KpUTHY-
HOI penensii Ha mparjio Konepanipkoro «O Goralach ruskich w Galicji». Buacigok
1poro TakoX @paHkoBa 36ipKa raIMUIbKNX IPUIIOBiOK BUIIIIA 3HAYHO IIi3HilIe y
nbBiBcbKOMY «ETHOrpadiunoMy 36ipHUKY». IIpo posxomkenHs 3 KomepHuipkum
posmnosifae cam @paHKO B IepegMOBi 1O IEPUIOrO TOMa LIbOTO BY/IAHHA.

B apxiBi KpakiBcbkoro myseto 36eperiacs Tinbky yacTuHa 36ipHuka o. Jlemyiraxa,
Hagicmana I. @pankom. Cropinku 1-10, Ha AKUX € MiCHI pUTMIYHMX po3MipiB 4+4 i
4+3, nepenucai pykoto camoro ®panka, cropinku 11-34, mo cTaHOBWIN, iIMOBipHO,
HepLIy YaCTUHY IIOCUIKY, OOi/IMAIOTh IIiCHI 6-CK/IaIoBi i HANMCaH] IHIINM TOYEePKOM.
Bcepboro B 36ip1ii 233 micHi, BpaXOBYIYM BeIMKY KiIbKiCTh KOPOTKVX, BOPSALKOBMX.
Lle osHauae, mo 36ipka 1. Jlenuinaxa, 36epexxena B Kpakosi, € Haitbinbmm 3i6paH-
HAM JIEMKiBCBKO] IiCHI @K 0 To4aTKy XX CTOMTTsA, KOMM B JOJATKY #o npaui I. Bepx-
patcpkoro «IIpo ropop ranuibKux 1eMKiB» BUIIIIN J10TO MicCeHH] 3anucu. Baxxnuse i
Te, 1[0 MaTepiaj MOXOMUTH 3 3aXiTHOI YaCTUHU Tanui[bKol JleMKiBImHM: 6inbIia yac-
TYHA 3aINCiB, ONyO/IiKOBaHNX Y BifjoMoMy 36ipHuKy . onoBaubkoro, BifHOCUTbCA
JI0 MiCIIb, SIKi 32 Cy9aCHUMU eTHOTpadiYHMMI KPUTEPisSMU JIeXKaThb yXKe Ha Iepexofi
mix JlemkiBuinmHorwo i boiikiBmuHo. HeBenuke cemo binmuna, 1mo Mano 3a mema-
Tu3MoM 1879 p. tinbku 205 MENIKaHLiB, IEXUTb IIPYU KOTUIIHbOMY YTOPCbKOMY, ChO-
TOJIHI 4eXOC/IOBAIIbKOMY KOPJIOHi, O/IM3BKO IO MiCIib, AKMMY ITPOXOAVIIY HalDKUBILI
KOHTAKTU MiXX IiBHIYHOIO 11 MiBAeHHOIO YacTuHaMu JleMkiBimuaM. He guBHO, 1110 i B
micHAX, 3amcanyx L. JlemuimakoM, gys>ke sICKpaBo BigOuTa crenydika 1eMKiBCbKOro
¢donbKIopy, 10 noexHye o6uasi cropoun Kapmar.

Po6ounm Bxnagom I. @panka B Marepiar, 30epexxeHnit y oIbCbKOMY apXiBi, Tpe-
6a BB)XaTy IO [TiCEHb 38 PUTMIYHMMM TUIIAMI. 3aTe CTAH MOBU 3aIINCIB, Y sKill €
PAN MEXaHIYHMX, HEBUIIPaBJAHNX II0/IOHI3MiB, ITOKa3ye, 10 PpaHKO He BTpy4YaBCA B
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nepuriit ¢asi mpari Hai TEKCTaMu B 1[I0 CIIPaBy, BUPILIVBIIY BipearyBaTty MOBY ax
iC/Is KPAIoro 03HalOM/IEHHSI 3 TOBIPKOIO TaHOI 06/1acTi.

Bipumo, 110 3 9acoM 3’ ABUTHCA MOXIUBICTD omy6ikyBary 3amucn L. Jlempyimaka mos-
HicTI0. 3apa3 MU X04eMO IPeACTaBUTY YUTa4aM IIPUHANIMHI TeKCTM HapOgHUX Oasaf,
10 €y 36ipui. ®axr, o y [Ipsiiesi yekae Ha BUJaHHS BEIMKNUIT 30ipHUK HApOIHUX Oa-
7Maf 3 miBeHHOI JIeMKiBIMHM, Ta€ MOXX/IMBICTb KOHPPOHTYBaTu 3amycy . Jlemuimaka
3 II{JI010 TpaAVILIi€l0 IeMKiBChKOI, 3araIbHOyKpaiHChKOI, IIOJIbCHKOI i1 CTOBAIbKOI Hara-
mn. ITy6nikyroun TekcTnt 6ana, mepeKniajaeMo ix 3 IaTMHKY Ha YKPATHChKUIT TPABOIINC,
36epiraioun 3a BUMOraMI HayKOBOI TOYHOCTi aBTEHTUYHY MOBY PYKOIIUCY ii BUIIPAB/IA-
104M Ti/IBKY Ti popMu, AKi MOXKHA BBaXKATU IBHUM BifIONTTAM HOPM IIOTIbCHKOTO IIPABO-
mvicy. Hassu 6anap — Hami. ITifg Tekcramy HaBopuMo fjaHi mmpo iHmi goci ony6ikoBaHi
3aImIcy JaHol 6amany 3 miBHiyHOI JIeMKiBIIMHMY, PO KiJIbKiCTb TEKCTiB, 3alMICaHNX Ha
IIpsAmiBmyHI, @ TAKOXX KOPOTKi KOMEHTApi PO 3HAYEHH: 3alMCAHNX TEKCTIB.

ITAHI BBMBAE ITAHA

Crana cs HaM HOBUHa:
ITani mana 3abuma.
CxoBaja ro B 3aTrpajKy,
JlenuitoM ro npucsna.

- Pocre xe Mmi, nenniio,
bu-c Bupocna, Ak i 1.

- Sk e A BUPOCHYII MaM,
Kep migo MHOM JIEXXNUT aH?
- ITarpait, BiBKO, B IyCTHIA JIAC
Yu He ifge KTO IO HaC.

- InyT, mani, naHoBe,
He6omuka 6parose.
Iociganmu go gBopa -
Buxop, Hamra 6parosal
Jle-c Ham 6para nopina?

- Kons-m my ocigana,

Ha Boriay-M ro mocnarna.
Crynumm TaM B CTa€HKY —
3 KOHS MyHJIyp Ha K/IMHKY.
- A mITO TO €, MITO TO €,
7Ke 1o xari TO KpOB €?

- [liBKa Kypu )KMHaTa,

bo-M ca roctu ciopssna.

- IlITo-c cu, mani poburna,
JKe pyuxy ckepsaBuna?
Ilocigamu go gBoOpa:

- Buxopn, Hara 6paToBa,
Cipgai1 3 HamMu o Bo3a!

- SIK A 3 BaMM cifal] MaM,
Ken st mpo6He fi3ery Mmam?

- Mu ca giT™Mu ioginume,

A 1061 B 1166 BuCTpinume.
[im ony mpes Toii (1) msic —
Buterin 3 Heit 3motu nac.

- Ilouexarite, maHOBe,

Haii ca mpo ToT mac cxummio!
- He 6ynew ca cxunsna,

bo To He TH cripaBnna,
Aje cipaBun @paHuiiiex,
Heb6opauex 6parimrex.

- He Beste ma mpes Kpaxis,
Bo st Tam MaM Tpbox Oparis,
Jlem ms Beste npes ATKy (!) -
byny mana maM’ATKy

(JlemkiBcbki mapareni: TomoBanpkuit, HapopHsie ecHn
Tanmuuxoit u Yropcxkoit Pycu, 11, 729; Bepxparcoknit. IIpo
TOBOP Ta/INIIbKUX /IeMKiB, 373; Konecca, HapopHi micHi 3 ra-
nuubkoi JlemkiBuum, 395, 399; «Hamre cmoso» 15.X1.1964).
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banama BBajkaeTbcA myKe CTapOBMHHOIO, [eAKi BUeHi BiJHOCATD 3apOI KEHH: CI0-
ety 1o nodarky XIII cronitTs, ane B maniit Gopmi BoHa, HarleBHO, MisHinra. [i 0CHOB-
Ha 6aTbkiBmyHa — ITonbima. Ha YkpaiHi 3’aBnserbca pinko i B iHmmx ¢popmax. Jlem-
KiBCbKi TEKCTM BUXOHSATH 3 HMONbCHKOI Bepcii; BOHM TOCUTDh O/u3bKi 1o cebe, po3xo-
JDKEHHs1 MOIIMPIOIOTHCS B APYTiil 4acTKHi (po3MoBa 3 IIypMHAMM, IIOMCTA 3a OpaTa).
Y 3anucax 3 IIpsauriBuimnay, ge 6anana 6yna Bifoma 6inbiiie Ha CXOfi, XiHKa BUMOBIIA-
€Tbcs BiixomoM vososika Ha moBu. Ha [IpsmiBimuHi 3anmucaso 6 TeKCTiB.

YOPT HECE IT'PIIIHY JIBYMHY B ITEKJIO

Imno giBva Ha BORy
IIpes seneny sarpany,
Cino cobi Benery Bull.
€1eH BeHell BUBIIIO,

Him conenbko cxommo.
Jpyruit BeHew BUBUIIO,
Him cs1 cny>x6a 3agara.
TpeTuit BeHel] BUBUIIO,
Him cs1 cnysx6a ckinunma.
Bue, Bue ToT BeHelr —

[Ipuiron Kk HbOMY M/Ia/I3EHEL;:

- JliBue, miB4e, mait BeHell,
bo s ectrem mnanseneir.

- He gam s Tu TOT BeHell,
bo tu He ecT Mnan3enerr.
bo tu He ecT Mnan3senerir,
JleM of Iek1a ogMeHelr.

Buxop, Buxop, 6pauimixy,
Beny s Tu cectpmuky.
Harite Bu 1 cMory T,
Hexai1 sHae, gk To >xmir!
€leH norap BUINIIO —
binmit mnamin myctuio.
Jpyruit morap BUINMIO —
Cunilt n1aMiH mycTumsio.
Tpetiit morap Bunmno —
YapHuit aMiH IycTuIo.
3a CTONMMYKOM cifmana,

I po6Hu nuctu nucana,

I po6Hu nuctu nucana,
Jlo Marepu Bcuiana:

- Mawmo, (MaMo,) MalI TaM [Bi —
O60M simiie, KO Mi.

He 6mna-c Ma maauuboM —

Tepas Ms1 6’10 CMOTTULIBOM.
Jlo LepKBU-C MA He CIana,
Jlo xopumu-c Ms1 BOupana.
Jo xopumu-c Ms BOupana,
€1e-c 3a MHOM KyKasa.

€l11le-c 3a MHOM KyKaJa,

Yu-M cs1 KpacHi npubpana

SIK TO mopBas, TaK ro HIOC
Ilonap ropu, nmoxap, jic.

— He Hec Tu M moHay Jiic,
bo mi B ouax Benrbka mMiticT!
Hece, Hece nmonap mexno:

- Boxe, boxke, sk Ty Temno!
IIpuHIOC BOH ro npep Bpara:
- Tyt i1 6yze 3amaral

(TomoBanpkuit, 11, 727; Konecca, 399 (495 6); «Harue
cnoBo» 6.111. 1966. IpsmiBmmHa: 12 3anucis).

banapna Tema, BifoMa B pi3HUX OIIpallloBaHHAX B yCill 3aXifiHil i HeHTpabHil €B-
pori. Kopeni cnop’siHcbKol Tpaguiii mykarots Ha MopaBax. MoTuB BifgBifuH yopra
TYT — BiiICyTHICTb Ha 6OTOC/Ty)KeHHI. B IONbCbKMX TEKCTaX MOSABJIAETbCA MOTHUB 3Be-
IeHHs 31 CBiTY BIacHUX [iTell, MOIMPIOETHCA MAIIOHOK IO/IbOTY 3 yopToM. Ha ykpa-
THCBKMX 3eM/IAX, KpiM JIeMKiBIIMHY J1 YacTMHY 3aKapIarTTs, MicHs He Oy/ia IoupeHa.
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IliBHiYHO/IEMKIBCBKi J1 IPANIIBCbKI TEKCTU CTAHOBIATH OKPEMY peflaKkiiilo, IO ic-
TOPUYHO IIOB’s3aHA 3 IOJILCLKUM (a He C/IOBAIIbKVIM) TUIIOM, ajie Ma€ PAX 3aKpimie-
HUX OCOOIMBOCTEIL: 3yCTPid 3 YOPTOM Biff0yBa€TLCS B JOPO3i IO BOAY, IOXO/KEHHS
YY>KVMHI[A PO3KPUBAE caMa JIiBYMHA B HAIIPY>KEHOMY Aianosi, fy>ke 6apBUCTO ONMUCY-
€TbCsA MOI3[IKa 3 YOPTOM, IOBiIOM/IEHHSA IIPO NPOBVHY AiBYMHU IIEPEHOCUTHCA 3 Be-
JIMKUM XYJOXHIM TaKTOM Y CLieHy B neksti. Oco6/IMBICTIO HALIOTO TEKCTY € IIeTeHHS
TPbOX BiHKIiB, TaKOX Iij] 4ac LlepkoBHOTro 6orocnyskenHs. lle apxaiuna puca. Hemae
3aTe MOTUBY BOMBCTBa jiiTeit. Ha Bigminy Bifg KomeccoBoro TekcTy 3 cyciguboi BuicoBn
TYT 3HaXO[VMMO JEKiZTbKa OPUTiHAIbHNX IOV PEHb.

JIBUVMHA BE3YCIIIIIHO PATYE

[TOPAHEHOTI'O IOHAKA
A TaM [0/10B IpYU MJIMHI JapyBan Mu BOiB cim,
Jlexxur SH4MK B BepOMHi. A s rmyna - He B3ATH!
JIe>XUT, MeXKUT HATTUTUI, [llectma 6uno opatu,
Posmapuitom HakKpuTuii, A cemoro npogatu,
Posmapuiiom npes Bepxa — [Toronmya HaHATH.
Buepa Beuep g3/ ckepran IToronnay monopmit,
(! moxe: € 3 kepTu?) OTKeH BOJIKM IO BOJI,
3 KeprTe, 3 KepTe, 3 TOApa/3a — Tam cut BOIKM HAMOTIII
IO fIniuka npoBap3a. I 3 giBYMHOM pO3MOBMIIL.
ITpymna r nemy Mapwcs, €cT Tam Bozia i poca,
ITpunecna my senmcs, I piBumHa Xopoua.
I 3enmcs i BuHa, Tu giBumHO XOpomIa,
I cama ca Hanma. IoBimx xe Mi, e poca,
I >xe, Mapucs, nofomy, Hait cu Bonkm Hamomo
A He TIOBiIX HMKOMY! I 3 To6010 PO3MOB'T0

JIro6yBas M MOIIB CHH,

(Bepxparcpkuii, 274. [IpsanriBimyHa: 4 sanucu).

B manomy Bursani micHs He € 6anazon, a B's13aHKOI0 Tipn4Hux MoTuBiB. [TopiOoHmit
XapakTep BOHa Maja i Ha [IpAmiBmuni. Ane B HajfcTapIIMX BapiaHTax BOHA PO3IIO-
Biflae po 6e3ycHinrHmit pATYHOK IOpaHeHOoro oHaka. llikaBo, mo nogi6bHuit po3su-
TOK IIpOJiIIJIa aHamoriyHa nmonbcbka micHs «U mej matki rodzonej stoi jawor zielony»,
IOIIVpeHa NepeBakHO B MiBHivHIi [Tombmi. Hamr TekcT myske 6/mm3pKuii mo 3ammcy 3
cyciguboi npsAmiBcbkoi Lurenkn.

CECTPA TPYITb BPATA
Ha ITogomnto cuBuit kaMiH, To po6orta ITogoneHsia.
Ilomonsuka censi Ha HiM. IIpuion ry Hijt 4y>Xnit >KeHelr:
Cepnsi, censi, BU€ BeHI[a — - Ilogonauko, mait Mi Beerr!
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— Sk 6u 1 Tn BeHer gana,
Kep st cBoro 6para manma?
- Vrpyii, yrpyit 6para csero,
Bynem mana mi Mogero.
- Paga 6u-m ce mosiparna,

Yum 6u-M 6paTa yTpyL Maa.

- VIn o capy BULIHBOBETO,
Haiipgem Benxa sgjoBero.
Hacixait >xe Ha Zpo6GHYUKO,
YBap e ro Ha M’SIKy4KO,
Hariit ke ro [0 IIKIAHUIN,
Bunec >xe ro 1o nMBHUIN.
A 6pat npupe op Buiniva:

- CecTpo Mos, nu1i ce Mi xije!
CecrTpa mimTa 10 TMBHAULIN,
ITpunecna My miB INK/IAHNUIIN.
A 6par 1€, 3 KOH €N

- CecTpo Mos1, mapi Ha j3eni!
— He 3aTo-M Tu i maBana,
bu-m Ha g3enu nosop pana.
IIpenpxo nuiie Ko MUIEro,
JKe orpyna 6para cBero.

A mumnii i ognucye,

ITpaBOM py4KOM IIpE3EHTYE:
- Vrpyna-c cu 6pata cBero,
Yrpyna 6u-c Me camero

(Bepxpatcokuit, 377; Komecca, 389 (458), 417 (559 a); Udziela,
Lemkowszczyzna przed potwieczem, 72, 73; «Haue coBo»,
17.X11.1967; Ivxa, Ykpaincbki HapopHi IicHi 3 JIeMKiBIIVHY,
179. 3anucis 3 [IpamiBuuam — 23).

OnHa 3 myXe CTapOBMHHMX Oa/lafHMX TeM BifjomMa 6araTboM €BpOIENICHKUM Ha-
ponam. Ha niBHivHil JleMKiBIIMHI epeBakasa MiclieBa Bepcid, IO pO3NOBifa€ Ipo
«6imy JJopky», MacTyLIKy OBelib; 0 Hei IPUXOANUTDb ABOPAK, OTPYTY 3H00YBAIOTH 3
xa63y ab0 M’ATH, OTPYEHNM € MYX (He Opar), 10 noBepTaeTbcs 3 nonA. Ha ITpsmmis-
IMHi HailOiIbLI oMMpeHoo OyIa Bepcis cI0BaLbKOTO MOXOMKeHHA «3a TopaMIt, 3a
JicaMM € TaM KallITe/Ib MajbOBaHMII». 3TTOYMHHNIA TYT — IMOBIpHO LIIAXTSAHKA, Opat
Bese 3 Jlicy nobipHe iepeBo, BiH Tpu4i KYIITYE OTPYTY, IPUIIPABJIeHY 3 TafiloK1 B Hop-
Mi nomuBK1. OKpeMo CTOATb TEKCTH, Y AKUX MOBa IIPO [iBUMHY, SIKa Jifie )KaTu TPaBy,
a00 Ipo «ITaHHY M/Ia[y» ¥ 3a/INIS/IbHMKA-BOEBORY. YKpaiHChKIII GOIBKIOpP YTBOPUB
OKpeMuil THUII 1€l 6aaay 3 MOCTATTI0O MAaH/PIBHUKA-CepONMHA, 1[0 IPOXOAKYEThCA
noHayj pikoro. JliBunHa TyT cama 61KuTb 3a 3BiJHMKOM i TporoHye cebe; 6paT IPOCUTH
IpOJaTy KOHs, 1100 30006y TI 3acO6M Ha JIIKyBaHHS.

Texcr i3 BimnyHol, B IKOMY [iiBYMHA B’€ BIHKY, 3BITHUKOM € «IIOJOJIIHELb», a Opar
IT'€ OTPYITIHe NUTBO, CUAAYM Ha KOHI, € EAVHNM 3 IiBHIYHOIEMKiBChKVIX 3aIIUCiB, 1110 BY-
ABJIsIE 67M3BKICTD 10 MOMbCbKOl Tpaanii micHi. Crienmgika boro TeKCTy: mpuisz 6para
«Bix BicHiya» (He 3 BiifHM, AK 3BMYAITHO B IIOJIbCBKIX T€KCTAX), BiICYTHICTh MOTUBY fia-
PYHKIB, IpOXaHHs NOf0ATy PO AiTell, TUIIOBE A1 OiNbIIOCTI IEMKIBCBKIMX BapiaHTiB.

PUBAJIKM 3HAXOJATDH IOKMHEHY JUTVIHY

€neH rBapus: bepme ro,
Jpyruit TBapuB: CIIOKOJIME TO,
A TpeTnit Hu4 He f6ai,

JleM [10 B3BOHApy 3HATU Jal,

[iuumn pubape Ha prbn
o rnboxoi monuum,
Hamnmm onu maxons,
[IITo 6110 OBUTO LOKOJIA.
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JKebu 13BOHape 13BOHMHN,
JKebm cs1 miBeYKy CXOmVIIN.
Vi giBeukn ca cxomAT,
Kokpa oyt mapreukom,

Jlem puxTappboBa I10[ YNIIEIKOM.

- Ei lannpo, lanupo, [aHivko,
Ile-c cu mopina mapTUyKy?

— Ha xnuuer eM el 3Bicuina,
bo-M eit Hepaga Hocua.

- Ei lannpo, lanupo, [aHivko,
Ile-c cu mopina TOT BeHeI[?

- Ilig mopor em ro Bkonarna,
bo-m ro Hepasia Busmna.

- Eit lanupo, lannpo, [aHiuko.
Ile-c cu mopina mHypeukn?

- Ha naxosns-m ix oBua,
Honom [lynaiiom pyuna,
bo-M ro Hepaga Hocua.
VY3anu [an1o 3a pyuKy,
Busenu €i Ha my4Ky.

- CruHaii, kaTe, Kef Malll TAII,
Hai1 He 1utave oren, mar!
Orelr, MaTKa 30 JII3aMu,

A wmiit ppaip dpanbaamn.
Orell, MaTy >KaJIOCHI,

A wmiit ppaip papgocHi

(Janmit i niei micui: MaTepianu go yKpaiHCbKoi eTHOrpa-
¢ii, XIX-XX, 259, 260; Konecca, 385 (439 6), 398 (493 6), 418
(560); «Harue cioBo», 08.X1.1964; 23.06.1968; ITuxa, 172, 174.

[IpsmiBuHa: 9 3amucis).

[TicHs Ha/MEXUTH [0 MMUPOKOI pOAMHY Oanaf mpo BOMBCTBO MOKPUTKOK HOBOHA-
pomxkeHoi futuHU. Harr tekct 6nM3pKMil 10 1HIIMX MiBHIYHONMEMKIBCBKMX 3aIlNCiB,
ajie IMPIINII BiJj HUX, 30KpeMa IOBTOPHMMU 3allUTaMU IIPO MapTY, BiHOK, LIHYPKIU.
Mortus Kata, 1110 Bifjomuii 1ie Tibky B 3amci 3 Pormii Pycpkoi, B3arai 6/13bKmit 1o
HAIIIOTO, ajie BYXK4Mil, OB SI3y€ MaHi TEKCTU 3 MOPABChKO-3aXiJTHOCTIOBAIIbKOIO Tpa-
ANILi€I0, OYeBUIHO apxaiyHoo. Lle miaTBepIKy€eThCs i MOAIOHICTIO HAIIIOTO TEKCTY 10
HiBHIYHOIIO/IBCHKIX, [ie JUTUHY 3HAXOAATh TAaKOK pUOaIKy, a He MIVHAP.

MATU TPYITh 3AMICTb
NPUBENEHOI HEBICTKM CMHA

ITimon Adnivok B ornsagn

bes marepunckoi nmopapmu.
Sk cs1 MamMmuKa JJo3Hana,

[o YepHoit ropu 6ixarna.

I po6uu kopeHnku bpana,
3/1aTOM MOTUYKOM KOIIasa,
CpebepHuM HOXeM CKpeIlTaa,
B 3marim ropuaTu Bapuia,
Ha 6iim Tamipy cryguia.
Taniuka 6e3 mpor Kpavae,
Mamudka 1o Hell 34paBKae.
laniuka mopas nosHana,
3apas fo fIHivKa 3apaBKara:
- bor tn, Aniuky, nai sgpase,

IInit MaTepuHCKe IpuUIIpaBe.

Sk ca fniuko pas Hanu,
Jopas cs 3a CTONIOM IpeBpaTuI.
laniuky imyT yenuru,

SHIYKOBM iTyT I3BOHUTIH.

3 laniukoM ifyT 0 BOIM,
SHiYKa KIagyT Ha CTONN.

3 laniukoM ifyT Ha BuUBIf,
SniukoBu 6epyT HOBUIL Ipib.

3 lanivykoM ifyT 3 BUBOpY,
SHivka KIagyT B0 Tpooy.

Tepas, MaMu4Ko, Tepas Malr:
[TpaBuma-c Becins it morpi6 Bpas

(Komecca, 397 (493 a). I[IpsamiBimHa: 8 sanmucis).
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[Ticasa cnoBanpkoro noxomkeHHsA. Ha ykpaiHcbKiit MOBHill TepuTopii mosa Jlem-
KiBIIVHOIO HeBifoMa. BupasHa BIacTUBICTD CIOXKETY B IIOPiBHAHHI 3 iHIIMMU ITiCHA-
MM Ha TaKy )X TeMY: HeBiCTKa Ilepefia€ Jallly 3 OTPYTOI0 CUHOBI, 11106 nuB nepiumii. [la-
HUJ TEKCT — HajtbaraTmmii 3 NiBHIYHO/IEMKiBCbKIUX, O1M3bkuit 1o Bapianty 3 CynnHa
Hap Ilonpagom, Ha IlpamiBmuHi. TyT rapHO po3BMHEHa ClieHa TOTYBaHHA OTPYTH,
6araTuil TaKOXX KiHeIlb.

MY>KUYMHA, TIEPEOJIATHEHUN 3A JKIHKY,
3BOIUTD AIBYMHY

Oparna 6a6a 3arpany,

Buiron r Hill maH Kpanb Ha pagy:
- Ot 6a6o, 6260, pait pany,
SIk 1 MaM CKJ1amarj TO IaH0?
— O6rmey TV aTU TAHEHCKI,
YepeBnuky KapMasuHCKH,
Vp3 ce mpexopsnly 10 pUHKY
A>K 10 caMOro Bedepa.

Byne ca nanna nurana

Tam mo craporo KoBas:

Eit, xoBanm4xy Mol MUnii,
[Tpenouyii e M 3a XBui!
bo 51 € nani 3 Pacnasa,

Iny na apmak po IIparu.
IOx-em Tam TOBap nocnana,
Jlem 51 TO caMa 30CTasa.
Ckopo MUHYIIO 110 Be4YepH,

MoBuT KOBanb CBOI Liepu:

- Lepyc mos, ny>kka cTia,

bo T migeur 3 maHpboM craii.

- Ik Ou 51 3 TOM MMaHBOM CIIajIa,
Ken s eit Hurma He 3Hama?
CKopo MUHYIIO IIiB HOYM,
Kpuunrt aniuka nomoun.
CKOpO MUHYIO MiB POYKa,
Xopurt IaHiuka gk 604Ka.
CKopo MUHYIIO TIO polie,

Xoput laniuka mo myue.

Hocur cunouka Ha pyne.

— Eit mionait, monsit, cuHy MOIi,
SAxuit mpenexHuit oter; TBOIA!
bo TBoI1 € oTel1 Kpasb MOMbCKUIA,
Benbkuit 3BOAUTEND TAHEHCKUI

(Konecca, 382 (432), 398, (493 r.) IlpsmiBimmHa: 1 3ammnc).

banaza mpo 3BifHMKa 3 KOPOTIBCBKOTO POAY, Ky IIOB’A3YIOTh 3 0COOOI0 IIOIY-
JsIpHOTO yropcbkoro kopons Marsis Kopsina (1 1490), Bifoma B HeGaraTbox 3amm-
cax 3 Yexii, Mopasii, CroBauunHu, JIeMKiBIMHM Ta 6/IM3bKOTO MOIBCHKOTO CYCifi-
crBa (Illnecpk), paitonn Ha niBgens Big Kpakosa it Hap [lyHaitiem. Ham TekcT myske
6mmsbkuit no KomeccoBux sanucis i3 ITanTHOI i1 TaHY0BOI.

BPAT HE ITOBEPTAETbHCA 3 BITHU

CroiTb Be>ka MypyBaHa,
Cpunb10M-3/10TOM BMCAJIXKaHa.
[Tpu To¥ BeXXM Limcap JIeXKNT,
[Tpu 1ucapio BOVCKO NMEXUT.

Cranb, 1capio, B HIMpe HoJe,
[Topaxyii Ti BOJICKO CBOE!
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IO Tam Bolicko paxyBaHe

I xoniuku nixyBane.

- Kimansm, KmaHsAM, MoJi TaHOBE,
Ly He ize Mot 6part 3 BOVIHU?
Ine, ine B mumpim monto,

TpumaT r1aBKy Ha KaMeHIo.
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(Hapg HMM KOHUK 3a>KypWII C, 3aKo/b 51 MaJI CBOTO TIaHa,
ITo KomeHa B 3eMJII0 BOWII cA). To s1igan 06poOK, CsHO,
Ipebe, rpebe 1o KossiHa, Tepas He maM cBOro maHa —
JKanye Bin cBoro mana. PosnecyT mA cpaxu, BpaHu

(Bepxparcokuii, 346 (vactuna); Komecca, 394 (48 6). Ipsimris-
muHa: 11 3anucis).

Ily>xe momynsapHa it posramy)keHa 6amajja Ipo TpariyHy BOEHHY JIOTIO, BifoMa
yKpaiHLIAM, IO/IAKaM, CJI0BakaM, 4exaM i 6imopycam. CkrafeHa 3 JeKilbKoX Binmb-
HO TI0B’A3aHMX YaCTIH, 3a3HaBajla BOHAa 6ararbox 3MiH — OHOBJTIOBAaHHS iCTOPUYHOI
CLeHepil, JOIIOBHIOBAHH:A CUMBOJIIYHNMMM, IICUXOJOTIYHMMMY, HaBiTh JTI000OBHUMU
enreMeHTaM!. 11iBIeHHONMEMKIBCbKi TeKCTU IPeICTaBAAITb €UHNUI TUII, TOCEPe]-
Hill Mi>K TIO/IbCbKMM, MOPaBCbKMM i cioBanibKuM. CTpYHKMIt BiH i ninicamit. IliBHiYHO-
NeMKiBCbKi — Oimbir pospisHeHi. ITod4aTOK HAIIOrO TEKCTY 3yCTpidaeTbCs B IiB-
neHHil [TonbIi; 3pemTo B TEKCTI IMPOKO ONMCAHNI ei30/ MiTOTOBKM [0 BilfHH,
aJie 30BCiM IpOITyIeHa IICUXO/IOriYHO LiHHA ClieHa NPOILIaHHA OpaTa 3 cecTpaMi,
a Takox ormc 6utBu. B rexcti ®. Koneccu 3 [TaHTHOI 3HAXOAVIMO MOTHBY yKpaiH-
CHKOTO ITOXO/I)KEHHSA: BiZICMITAHHA KOHSA JOJJOMY, CUMBOJIIYHUII MOTUB CiIHHA IIiCKYy

Ha KaMeHi.
HOIBUMHA ITVIATUTD BIHKOM
3A TTIOJIbOBY HIKOOY
ITpu Qynaro, npu Ti Bofi - Crasait, cTapuii, cTaBaii — rope,
ITacmo giB4a mWITHPK KOHI. Krocu memkan B Hamim gBope!
ITpynnm fBa raifHUIM 3 IO, Hix ca crapmit 3 Ty>KKa CTOYNIL,
3aHATN KOHi 1o ABODA. A Mmaj3eHel] 1enBO CKOYNII,
IIpunecna im fBa TamApy — A AK CKOYMJI, TaK CY CBUCHYT,
€/leH BeNIbKNii, a 1Ba MaJlI. CBoi MuIill pyKy CTUCHYIT:
- CxoBait, mBapHe fiB4a, cobi, - Busait, mua, 6uBaii 31poBa,
bo a mpupy nrecka k TOOI. S mmanmsenerr, a Tv KeHa!
- Kro x1e 10 Hac XomKyBarn, — A sk 6u g >keHa 6ua,
Mycut Ha HA 1I030p JaTu: Kep s 3 To6oM Mano ciana?
OcTpoxXKaMu He YepKarw, Marno, mao, niB rofuHM —
Ha rpymb6ene TpymbyBaTn. IOk MA umTanT MemKe KeHN?
Mos maTKa 49yiiHO crana, — Xor 611-c Masia gBa TUCIYU,
OHa Ha Hac 1o30p Aana. IOk He Gypmen maHHOM Belle.
OHa Ha Hac 1030pye, A s He MaM 71eM IBa TPOIIN —
Kro To11 HOUYM 10 Hac mpupe. Ie 6yxy mipko HOCH!

(Bepxparcokuii, 271; Komecca, 415 (552); «Harre cioBo»
28.1.1968. [TpswiBmmHa: 14 sanucis).
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I>xepeno niei micHi 3Hax0pATh y [onpmi XVI-XVII croniTTs. B 1eMKiBChKUX TeK-
CTax € IjikaBi OB’ sI3aHH 31 cTapuMu 3anycamu 3 Mopasgii, ie € TaKO>X MOTUB ITyCKaH-
HA Iip’s il KaMeHs 110 BOJ1 J/Is1 JOKa3y [iiBO4YOi HeBUHHOCTI. Y 3aXiZHOC/IOB THCKVUX
HapO/IiB IiCHA B)K€ IIPOTATOM MUHYJIOTO CTOJITTA BTpavaia YacTUHU Jil 1 IlepeTBo-
proBasacs B mipuuHy. Haur TekcT — y HOpiBHSHHI 3 iHIIMMM JIEMKiBCbKMMMY — GaraTuit.
Bin Mae opuriHa/spHIIT TOYATOK i FapHO pO30yOBaHMII KiHellb.

MOJIOJA JKIHKA OBMAHIOE
CTAPOI'O MYXA

O>KeHWI ¢ CTapuit, CUBUIA,
Crapwnit, CUBMIT, HOXMYIVBUIL.
3s11 BiH €061 >KeHy MIIazy,
JKeny mnapny, sk Arony,

A Tak BiH 1 He BepyBal,

7Ke i 3 kpato 3amirysar.

- Crapwuii, crapuii, IyCT MA BOHKA,
Bo mst 6omut romoBoHbKa!

- OTBOp, OTBOP OKEHEUKO,
Bunosx, BUIOXK CBOJI ITaBUUKY!
OKeHeYKO OTBOPUIIA,

CereM IIOTIB IIPeCKOYNIa,

A TOT OCcMuIT GUIT TEPHOBUIL,
ITig HumM nexxan SHank 6inmin

(IliBHiyHONMEMKiBChbKMX 3amuciB HeMae. [IpsnriBiyHa: 4 sanucn).
[Ticus Bimoma Takox Ha CrmoBawunui. Oco6MMBMUM CITOCOOOM TIOfIaHi B HMIMPIINX

TeKcTax i3 [IpAmiBIMHANM HaCMIIIKKM Hafl CTapuM My>KeM. Halll TeKCT CKOpodeHuIt 1o
OCHOBHUX JIi€BMX MOMEHTIB.

3PAJUVIVIBA MUJIA

Ke61 51 masn kauu Kpuia, Mmwa €ro He yeKarna,

Cxoum 61 A o Mo4uia,
A 3 MoumiIa o JicuKa,
Butsin 6u-M cu SIBOpUKa,
Buna 6u To mabnsa 3 Hero,
[Ta6s1, 1rabss MaoBaHa,
Op micaps gapyBaHa.
Hicap mi it mogapysas,
JKebu-M 3 Helo TOBOIOBAB.
A s Bosik 6uB i 6yzy,

Komy 30xa6’10 Mot0 Muy?
- Busaii, muna, 6usaii 35posa,
Sk ce Bpyuum, 6ymem Mos.
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3a cTapero ce Bujana.

3a crapero minia Myxa —
Munit TpUIION AKO pyKa.

- Kobwta-M ca He Bupina,
bu-m 3a To60M He 6orminal

Bin ca xono Hell npexonuT,

€1 BeKIIMIT >Kasb 111e poOuT.

— Crapwmit, cTapuii, SIKO CTapuit,
Jlem cs1 1o my>KedKa BaJnT, —

SI Mmonopa sk Aropa,

A BiH Ty Mi HUY He TBapuT.

— Crapwit, cTapuif, TyCT M BOHKA,
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Bo ms 60muT romoBoHbKa! [Timra ona mo muBHMIL,
Ckopo Ha #Bip BUCTyNNMIIa, IHecma eMy MacnAHUI. ..
IIpes ocTpoXKOK mpecKouna, Jlopas KapTu Hammcana,

3a OCTPOXKKOM IITTIT TepPHOBMIA, 7Ke crapero orpysana.

A tam nexxut SITHUMK 6inmit. - Otpyna tu 6para cBero —
A Tak BiH €JT HapaJI0BaB, Ortpyna 6u-c me camero!

TpyTnsHy €1 HapUXTyBaB.

LlikaBmit BUITaZlOK HapOJ KeHHsI KOHTaMiHOBaHOI (3pocHeHoi) micHi. Bif BinbHO-
rO JipMYHOTO BCTYIy PO3IMOBifib IJIABHO NEPEXOAUTDb y CLieHY 3 IMiCHi IpolLjaHHA 3
MWJIOIO TIPM BifXOfli Ha BiliHY. [Janbuli pAKM — CKOMIIOHOBaHi caMuM cliBakoM. Bu-
KOpMCTaBLIM pparMeHT 6aay mpo BTedy Bifj CTApOro My»a Jo T000BHUKA (JUBUCH
BUIIle), CK/Ia/jay IiCHI BUPIINB 3aKiHYUTHU CBill TBip MOTMBOM OTPYEHHS, 3al03M4e-
HUM 3 iHIIoi BioMoi 6anagu. MoxxHa 6yTy IIeBHMM, IO JeThCs PO iHAUBifyanbHe
CKJIaJIaHHA 3[16HOTO CIiBaKa, 110 He MaJIo IPOJIOBXXEHHA Y PONbKIOPHIiT Tpaguii.

Ha 3akiH4eHHA JieKinbKa 3arajlbHMX yBar PO iCTOPUYHY i1 XYZO>KHIO BapTiCTh Oa-
nap 3 Bimmanoi. Ix cxmag — TMmoBmit mis 3axigHoMeMKiBCbKOI GanmagHOl Tpajguuii, B
AKIiT IepeBaykay, Ha BifIMiHY Bifi CXifIHMX 9acTuH JIeMKiBIIVHM, ITOIbCHKI 11 CTOBaIb-
Ki JpKepesia Hafl 3araJibHOYKpaiHChKoo cTuxier. e moMitHe i B MoBi 3anucis. Texctu
6anan 3 binnunoi — pisHol BaprocTi. [leski jo6pe 36epekeHi, 3 iHIINX BUIAIN BaX-
MBI KOMIIO3MIIilTHI e/leMeHTH. AJle i B TAKMX TeKCTaX iHKO/MU 30epernncs CTapoOBUHHI
JeTali, XapaKTepHi JJI CTapIIOro Iepiofy po3BUTKY Oaaj 10 BCiil 06/1acTi HABKOIO
Kapmnar. CniBak un criiBaku o. Jlemumiraka Maan fo6puit cMak, BOHM 4ac Biff yacy Ha-
Maraancs 36araTUTy TeKCT BUIPOOYBaHMMU 3acobamy emivHoi cTumisaunii. 3ragaii-
MO «TpU IUIaMeHV» B 6ajajii Ipo [IiBUMHY, CXOIUIEHY O IIeK/Ia, 4u 00pa3 roTyBaHHsA
CTPYIHOro Harow B 6anazi npo SIHiuKa, OTpyeHOro BlIacHO0 Marip’to. [lokasoMm € it
OCTaHHSA MiCHS, BiIbHO 1 3arajioM BAJIO CKIajieHa 3 Bi/I/TaMKiB BiJOMIX MiCEHb.

My Hamaracsl HOKa3aTyl YuTadeBi, 10 30epexxeHHs 30ipHYKa, Bifi OABM SIKOTO
MIHE CKOPO BXe CTO POKiB, € IIiHHOIO IOIOMOTOI0 1PV BYBYEHHI T€MKiBCbKOI IiCHi.
[Tpexpacumit 36ipunk Opecra [nxi «YkpalHChKi HApOAHi MicHI 3 JIeMKiBIIHN», BU-
IaHui HeofaBHO B K1eBi, Tako)K BHOCUTD 6arato LiHHYUX JOIIOBHEHb 10 icTopii 1em-
KiBcbKoi TicHi. Byo 6 6a>kannm, 106 YnTadi, SIKi 3HAIOTH /TI0JEN, IO IIje ITaM ATAITh
crapi 6amaay, nofibHi K0 HaZPYKOBAHUX Y Liil my6mikanii, cmpobyBanu BpATyBaTU
i ckap6u, 60 BOHM 5K IOKa3ylOTb BiITyKM CIlellia/licTiB Ha 30ipHMK, MiATOTOBaHMI
y llpaAmesi, MOXyTb TiffHO penpeseHTyBaTy JIeMKiBIIUMHY mepeq WinuM KyIbTyPHUM
CBIiTOM.

! Noknapnime mpo $HONbKIOPUCTUYHY AiAnbHiCTb Ppanka B Ti poku muime M. BosHsk:
3 xutT4 i TBOpuocTi IBana Ppanka. - K., 1955. - C. 220-233.
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®OJIBKJIOP YACIB XME/JTbHNYYMHN B CBIT/II
TOT'OYACHUX ITOJIbCbKUX [IKEPEJI

Ilepion BceHapOJHOTO MOBCTAHHSA MPOTY MOMIbCHKOI MIIAXTY B nonoByHi XVII crT.
€ B icTopii ykpaiHCchKOro (GOIbKIOPYy BaXXINBOI Mexero. Haponna mam’sTb 3a0yr1a 1te-
PeBaXKHY OiIBIIICTD iCTOPMYHNUX IO, 1[0 MONIepe/KYBaIN 1eil Yac; 3ate OypxnimBe
IpoOY/KeHHs HaI[lOHA/TbHOI CBiTOMOCTI, sIKe BUK/IMKAB Liell HailOi/IbIINii BU3BOb-
HUI 3pUB, HE 3HUKIIO 3 maMm’ ATi HaCTYTIHMX ITOKOJIiHb. B TOI! Yac, Komu ycska ictopnd-
Ha MiCHA, AKY BiTHOCATD 3a 3MiCTOM J10 Oi/IbIII pAaHHBOTO IEPiOAY KO3aU4MHY, MYCUTD
IPOVITY 1lje IepeBipKY, OCKI/IbKY XMeIbHUYYMHA 3a/IMIIN/Ia HaM KiJIbKa 6€3CyMHIBHO
aBTEHTUYHMX [IiCEHHNX TBOPIB, 1110 MOIIMPIINCA 10 BCill YKpaiHi J1 He BTpaTUIN CBO-
€l mony/sipHOCTi. TakoX y pernepTyapi K063apiB MUHY/IOTO CTOMITTS 30epernocs fie-
KiZbKa IyM, fAKi Jy»e KOHKPeTHO, X04 3 JOMIIIIKOI0 HapofiHOi (haHTa3ii, po3noBigaoTh
IIpO TOAil BU3BOJIIbHOIL BilTH.

Aje 6yn0 6 TOMWIKOIO [yMaTH, 10 JOCII/PKEHHS LUX [1aM sITOK HAabaraTo jerii
TOMY, 110 B IXHbOMY TE€KCTi MO>KHA 3HATH NPSAMY IIOB SI3aHICTb 3 ICTOPMYHIMH IIO-
mismu. Bigomo, AKi KJIONOTH Maja yKpaiHCbKa HayKa 3 [yMaMy Ipo XMe/lTbHUYYNHY,
110 Hibu Haitbe3nocepeHille, KOHKpeTHilIe, HDK iHII ZymMM, BiTOMBAIOTh iCTOPUIHY
AivicHicTh cBOrO 4acy. JlocmigHuKiB GeHTeXXnma IXHs HalliBKHIDKHA GopMa, 1o Bifi-
pisHsna ix Bif iHIMX fyM. BuHukano nutanus, KuM Oyn1y TBOPL TUX yM i 4i CTBO-
PIOBaHO ix 6e3ocepeHbO IO CTifax MOAIN, 91, MOXe, 5K aymas 1. ®panko, 1e Oyma
misHila icropyyHa peMiHiCIeHIis, TOBA3aHa 3 BIUIMBOM KO3aIIbKUX JTONNCIB, 3
la/IBIIVIM 3POCTAaHHAM iCTOPMYHOI CBifoMoCTi B yMoBax Pyinu it niBo6epexxHoi [eTn-
MaHIIHA. 30BCiM IIepeKOH/IMBY Bi/JIOBI/Ib Ha I1i MMTAHH AAaTK OY/I0 BaXKKO, 60 OL[UM
fymMaM 6pakKyBasio iCTOPMYHOI JOKYMEHTAIlil, IIPAMUX CBiffYeHb IIPO Te, KOIY BOHU
icHyBanu i AK MOITIM BMHMKATH. HallkOHKpETHIINM JJOKa30M TOTOYacHOI IOIYJIAP-
HOCTI JIyM Ta iCTOpPMYHMX ITiCeHb Ha aKTya/IbHi TeMu Oymm 3anucy JJymu mpo Kosaka
Herary 11 IlicHi npo xuA34 Kopenpkoro 3 kinna XVII cT., a TakoxX Malbke OFHOYacHa
3TajiKa I0/IbCbKOTO MMUCbMeHHMKAa A. Kop4MHCBKOTO IIpO Te, 1110 Tepoii J10ro IoeMu
«Zlocista przyjaznig zdrada» 3am06ku rpaB «3aopo3bKi gymm», «O Sulimie, Neczaju,
o szachowym mostu». Ajie X I1i CBifYeHH [iNTH Bii BUHMKHEHHS 61bIIOCT] Ha3Ba-
HIUX IiCeHb, [yM MpUHaMHI MiBCTOMTTA!

PanHi focniganky BKIamm pyxe 6arato 3ycuiab y pO3LIYKM apXiBHMX Marepia-
7miB 3i cTapoi ykpaiHcbKoi miTepaTypu i GONbKIOPY. 3aBAAKM TaKMM HEBTOMHUM
myka4daMm, sk B. Ilepetu, M. BosHsk Ta iHIui, 3i6pano Benukuit GpoHy icTOpmaHNX
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CBiJl4eHb, 10 I JOCi CTAHOB/IATb TOJIOBHY NOKYMEHTa/lbHY OCHOBY HAllMX 3HaHb
PO JJaBHIO YKPalHCbKY I0€3it0. B 0cTaHHI JecATUMITTA Li IOIYKY, Ha >Kajlb, MalKe
npunuHuucs. 1o Toro ) ocTaHHs BiliHa 6€3[MOBOPOTHO 3HMIMIA JlesKi HeJoCi-
IoKeHi MaTepianu. Ajle MOKJIMBOCTI HOBUX iCTOTHMX apXiBHUX BiIKpUTD Iiie He BU-
yepmnai. J[loka3oM IIbOTO MOXKe CITY>KUTH MaTepial, AKMI MOIACTUIO0 MeHi 3HaTH
B apxiBax Kpakosa.

B pykonucnomy Biggini 6i6miorexkn ITombcpkoi Akafemii Hayk 30epira€Tbes mif
Ne 1275 «Kronika rymowana wypadkow v Polsce 1648-1672». Lle Benukoro po3mipy
PO3IIOBifib CYYacHMKaA, B 6araTboX BUIIA[IKaX 0e3II0CepeHbOr0 OUYeBMALS, PO MOAII
KO03aI[bKO-II0JIbCKIX i II0/IbCKO-IIBEACHKIX BiifH, 110 TaK ITTMOOKO CXBIUTIOBA/IN CBi-
TOMICTb IIOBbCHKOTO CYCIIZIBCTBA. 3 XYHO>KHBOTO MOITIARY 1iell TBip, CK/IafeHMil BaXK-
KyBaTuM, X04 CTaPAaHHO PMMOBAaHMM BiplieM, HifKOI BapTOCTi He IIpe[CTaB/IAE, ajle
Mae 3Ha4YeHHs JUIsA iICTOpMKA KY/IbTYpPU IeJaHTChKa Api6 A3KOBiCTh aBTOpPA Y 3MaIbo-
ByBaHHi moOyTOBMX cuTyaniit. B onuci npurorysans o 6uteu nig bepecteukom (Ha
CT. 29) 9UTAEMO:

Kozacy tesz odezwali si¢ w bembny tromby y surmy
zawiodszy bratia motodcy Zahaydacznego dumy

z armaty tesz echo swiie wielkie wydawac poczeli

a z piszczalow samopatow tioch tioch droch zabrzmieli.

«Silva rerum» y kpakiBcbkiit 6i6mioreri Yapropucpkux (pykommc Ne 1656) MicTuth
iHmmit TBip 3 Tux e 4acis: «Expeditio JWJMP Stanistawa na Podhajcach Potockiego
hetmana wielkiego koronnego... przeciwko Szeremetowi hetmanowi moskiewskiemu,
ktéra sie odprawita pod Czudnovem, Anno 1660». Ha 772 cT. KOHBO/TIOTY BipIIONy-
Ccellb PO3IOBiZae MpO Al MONBCHKOTO eMicapa B KO3al[bKOMY Tabopi, CipsMOBaHi Ha
BifiipBaHHA Ko3akiB mix mposogoM IOpis XMenbHUIIBKOTO Bif IJApCHKOTO BOEBOAU
b. IllepemeTeBa it HOBOTO MOEJHAHH 3 IO/IIKAMI:

Na kazdy dzien em wode kwartowa sklenicg
Piial miasto gorzalki, bym byl piianica

U nich miany, a przytym kupowatem sifa
Trunkéw, a ztad kozakom compania mifa

Byla ze mng, y kobza tesz nie proznowala
Chmielnickiego zmarlego dume przygrawala.

I1i aBi mpMHArigHi 3rafiky Mpo KO3aIbKi «IyMu» IL[iHHI TUM, 110 0OM/IBI BOHU aB-
TEHTUYHi 71 TOPIBHAHO TOYHO HaTOBaHi YacoMm fo rictaecsatux pokiB XVII ct., 60 x
001Ba TBOPY, IIEPEIIOBHEHI MacOI0 KOHKPETHMX JAHUX, MyCWIM BUHUKATHU IO CBi-
JKUX CrIiflax mofiit. Baykko 3 meBHICTIO cka3aTy, sIKi To «gymu CaraiifaqHoro» MoOIIn
criBaTy Ko3aku, 06moxeHi mig bepecreukom. MoxxnBo, 1o 1ie Oy1a HeBMUpy1Ia mic-
HA «OJi Ha Topi TaM >KeHIi )XHYTb», BU3HAHA IONbCHKMM CIIOCTEPIradeM 3a «IyMy»,
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a MO>Ke I CIIpaBXKHsI, He 30epeXkeHa 10 HAIlUX YaciB yMa (X04 LIbOMY 3alepedye Xo-
pOBe BUKOHAHHA 1 06CTaHOBKA cHiBy). HemomipHO Ba>kmBimmit [pyruii BUIajoK.
Ilyma «nokiitHoro XMepbHUIIbKOTO» HallIpUpOAHilIe ineHTN]IKyeTbCs K [yMa IIpo
cMepTb borzmana, AKy 36Mpadi MMHY/IOTO CTOITTA BCTUIIM 3aIMCATH JIEfiBE Y HBOX
JIOCUTD pi3HUX BapiaHTax. MOX/IUBicTh Takoi ineHTM(iKaLil maATBepIKye cCuTyalis,
B AKiJl BUKOHYBABCA 1ieil TBIp.

YypuiBcbka 6arania 1660 poky, B sAKill IOMbChKI Bilicbka po36wmm apMilo pociii-
cpkoro nonkosopusA b. IllepemeTeBa, € OffHi€0 3 BY3/JIOBMX IIOZiN Y TpariyHiil icTo-
pii Ykpainu micns cmepri B. Xmenbauipkoro. Moro cun FOpiit, o6panuii rerbManoM
nicna I. BUroBcpkoro, moBepHyBCA B )KOBTHi 1659 pOKy miJj MOCKOBCBbKY IIPOTEKIIIIO.
b. [llepemeTeB, nomaBIuy mif yac peiiny Ha [IpaBo6epesxxi B OIbCbKe OTOYEHHSI, MaB
MiZCTaBy MOK/IAJaTUCA Ha IONEPeSHbO JIOMOBEHY HOIOMOIY COPOKATMCAYHOI KO-
3arpkoi apmii, mo mnig mposogom 0. XMenbHUIIBKOTO JIIIA Ha 3’€JHAHHSA 3 HUM. AJle
TYT HAaCTaJIO YCK/IaJHEHH, BUK/IMKaHe 3MiHOI0 Opi€eHTallii YacTUMHM IpaBobepesKHOI
CTapMHM I HepimrydicTio camoro 0. XMe/IbHUIIbKOTO: Ji3HABIINCD IIPO BaXKKe CTa-
HOBMIIE POCIiJiCbKOI apMil 71 BOEHHY mepeBary mosAkis, 10. XMenTbHMIbKMUI TI09aB
3BostikaTy 3 mpuOyTTaAM nif Yyanis. Bpemrti Mk Ko3akamu i1 HOTbCHKVIMM TTOTIKOBOJI-
IAMM IIOYaJINCA II€PEroBOPH, IO MPOTATOM AeCATY AHIB (8-17 KOBTHA) IpU3BEIN
o HoBoro nepexony 0. XmenpHuIpKoro Ha monbcbkuit 6ik. ITicns mporo i BocbMu-
TUCAYHMIT Bifili Ko3akiB mif mpoBopoM monkoBHMka lLlymopwy, mo mepebyBas y
tabopi lllepemeTeBa, 3aMMIIMB JIOTO 3 {yXKe BEMMKMMIU BTPaTaMIL.

SIke 3HaYEHHA MOIJIO MaTV BUKOHAHHA JyMM IIpO cMepTh b. XMeNbHMIIBKOTO Ha-
HepeofHi MX MOfiN?

B 3anmcax XIX cT. ;ymMa posmnoBifiae Ipo Te, K BEMKNI FeTbMaH, IepefdyBarodn
6/1M3bKYy CMepTb, IIPOIIOHYE CTAPLIMHCBKIN pajii BUOip CBOrO HACTYIHMKA 3-IIOMDX
HaOmDKINX criBpo6itHNKIB 3 1. JIyroBcbkum (Buroscpkum) Ha voni. Papa Bigmpo-
HIY€eTbCA Bifl [MX KAaHAUJATIB i BIIEPTO IIPOCUTDH MAaTU € TbMaHOM JJBaHAILIATUPIYHOTO
IOpaca XmenbHndenka. TyT gBi Bepcil yMn po3XO#ATbCA: OHA KiIHYAE€ThCS BICTKOIO
npo nosaneHHs IOpacs («A Ak He cTanu cTapoi ro1oBu XMelTbHUIIBKOTO 3a4yBaTH, He
cranu i EBpacsa XMeTbHIYEHKA 3a TeThMaHa IOYNTATI») Ta ipOHi3ye HaJ HUM; ApPyTa,
IlepTe/ieBChbKa, PO3IOBIBIIY PO cMepTh b. XMenbHUIIBKOro, KiHUYaeTbCs HibK fomaT-
KOBO IIPMYEIIEHNM IIOBiZlOMIEHHAM TaKOTO 3MICTy:

To ne 6araro JIyroBCbKuit reTbMaHOBaB,
[ToBTOpa rosia OymaBy Aep>kas.

CKOpO COTHMKI, TIOJIKOBHYUKM ITPUOYBaI,
[Opyca XmenbHu4YeHKa reThMaHOM TIOCTaBIIATIN.
«JTait xe 60xKe! — KO3aKJ IPOMOBILAIN —

3a reTbMaHa MOIOMIOTO
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JKutn sx 3a craporo,

Xiiba-cosi €ero BXXusaTu,

Topopm TypenpKi NIbOHPOBATH,

CnaBu-nmuapcTBa Ko3albKOMY BiliCbKy floCTaBaTh!»

Hemae cymHiBY, 10 IpoUKUTOBaHEe 3aKiHYEHHA NYMMU, AKe ifleanisye MOJIOFOTO
reTbMaHa fAK NPUPORHOrO 6aTbKOBOTO CIAIKOEMIA, MTOKIMKAHOTO MOBEPHYTU KO-
3a44MHi I TonepegHili PO3KBIT, BUHMKIIO B 4acC, KOIM Pi3Hi KO3albKi KoJa 1ie Bipu-
M B 110 JIOTO posb, TOOTO HaitmisHile 1o 1661 poky 0. Xmenbunibkoro BubpaHo
reTbMaHOM BJIpyTe IIic/A MmoBaneHHA 1. BUroscpkoro B )KOBTHI 1659 poKy, 3a pik o
YynniBcbkol KammaHii. [eit pik 6yB aIIOreeM JIOT0 IOIITUYHOTO 3HAaYEeHH : BiJl HbOTO,
OCSSHOTO HIMOOM CBOTO IOXO/PKEHHs, YeKa/lu KOHCTPYKTMBHOTO IOCEpeJHMUIITBA
MDK po3’eIHaHUMM KO3al[bKMMM HapTismu. Ajne ckopo micnisa UymHoBa itoro sipka
rnoracna; Bxe B 1662 polli BiH IpOCUBCA 3BITBHUTH 110TO Biff TeTbMaHCTBa. Voro x
OCTaHHE, TAKOXX HENOIY/APHE NOBEPHEHHA [0 BIAfy Iifi TYpPelbKMM IPOTEKTO-
paroM (1677-1681) mycuio 6 BifOuUTHCS B TEKCTi HOJATKOBUMM NOBiTOM/ICHHIMNA.
Tpe6a orxxe BBaXKaTu IMOBipHUM, L0 yMa PO cMepTh b. XMeTbHUIIBKOTO 3 TAKUM
3aKiHYeHHAM iCHyBasa BxKe B 4yac YyfIHiBCbKOI KaMIIaHii, i 1[0 caMe IPOo Hel IOBiJOM-
JIsIE TIOTIBCBKMIL eMicap Y Ko3albKoMy Tabopi, sIK Ipo CBioMo obpaHmit 3aci6 mo-
nmiTnyHol aritanii. B wac, konu 1jine xosaipke BilicbKO, po3’€HaHe B MOIIAJAX, O
KOTO IPUENIHATIICA, YeKa/o Ha pimeHHA 0. XMelIbHMUIIBKOTO, BUKOHYBAaHHA JyMIH,
1[0 PO3IOBifana mpo ogHoronocHe obpanus IOpist 1 Hafil, sIKi MOK/TaKaMNCs Ha HbO-
r0, 3MIIHIOBAJIO JI0r0 aBTOPUTET i HEMTPasi3yBaso BIVIMBY IPOTUBHMKIB 10T0 HOBOI
MOJMITUYHOI opieHTanil. BucHOBOK: ynepuie B icTOpil BOCTiIKeHHA KO3allbKUX TyM
HaTpaIUIAEMO Ha CBXXMIA C/IiJi BUHMKHEHHA VI CYCIIIJIBHOL POJIi TAKOTO TBOPY 11 Ofep-
JKYEMO JIOKa3, 110 AyMM CTBOPIOBAINCA IO CBDKUX CNiJlaX MOZIN i rpany BaXKIMUBY
IO/ TUYHO-ATITALiIHY POJb.

B nonbcbkilt niTepaTypi TOro 4acy icHye 11je ofjHa, MEHII BMpa3Ha 3TafKa IIpo JyMU
3 vaciB XMenbHuuunHu. Y TBOpi A. M. ®penpa «Zwierzyniec jednorozcow» (1668,
K. 27) 4MTAEMO:

Noci duma korsunska Lachy wspominajac,
jak sie dtugo bronili.

Bigomo, 110 ko3ambKa gyma npo 6ursy mifg Kopcynem y rekcrax XIX ct. mae iH-
ML, CATUPUYHUIL XapaKTep i 3rajjye TibKU Ay>ke KOPOTKO IIPO Xifi caMoi OUTBIUL.
Ane e B 11ilt fyMi iHIINIT Ba)K/IMBUI MOTUB, IKII Bpi3aBCA HACTIIBKY CUJIBHO B CBi-
IOMICTb HMOMbCHKUX YYaCHUKIB 60poThOM Ha YKpaiHi, 110 iHIe cydacHe IOIbChbKe
IpKepeno mayxe mupoko napadpasysao iioro. Vetbcs npo Biomy aneropito 60-
pOTBOM KO3aKiB 3 MOJIAKAMMU SK CIIIBHOTO BapeHH:A nuBa. OCh K MPEICTABIAE 1[I0
MIOeTUYHY ifleo IyMa B 3aMJCi 3 TOIOBMHY MUHYJIOTO CTOJITTA:
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Oi1 0603BeTIA MaH XMeTbHULIBKIIA,
OtamaH-6aTbKO YUTUPUHCHKUIL:

«Iett, gpysi-Momnopwi,

Bpatts ko3axu 3anmopixiri!

Ho6pe pbaitte, 6ap3o rapaiise,

I3 nsXaMy NMBO BapUTHU 3a4yHAIiTe.
JIapcbKmit comom, Ko3arbKa Boja,

JIapcpKi fpoBa, Ko3albKi Tpy#ar.

O1i1 3 TOro nuBa

3pobumy K03aKi 3 JsIXaMu [IPEBEINKEE FUBO.
ITig ropomom KopcyHeMm BOHM CTaHOM CTasu,
ITig CTe6/1€HOM BOHM COJIOf 3aMOYVIIN.

[le 11 muBa He 3BapuUIN,

A BXe K03akyt XMeTbHUI[PKOTO 3 IsIXaMi 6ap30 OCBapUIIN.

Ia cama aneropid, iHcnipoBaHa O4YEBMJHO TMpisBuUIeM XMEIbHULBKMIL, II0-

HapopHOMY — XMiJIb, lie By>)K4e BifjouTa B Cy4acHOMY KHIDKHOMY Bipui mpo YKosro-

BOJICHKY OUTBY:

Bucunasca Xwminp i3 mixa

I Hapo6WB /sIXaM MXa,
[Toxasas imM posymy,
Busepnys migpuy gymy.

Io JKoBToi Bommiri

Haknas iM 1y>Ke XMeTbHMIIL.
He mornn Ha Horax CcTOATH,
Bomninu yrikatu

(AnTOHOBUY — [IparoMaHOB, VIcTopudecKue IeCHM,
II, 135).

AJle HajlmMplle pernpopykye ii 3 MpsAMMM IOK/IMKAaHHAM Ha «KO3aLbKy IIiCHIO»

K JKeperio, HeBigoMuit monmbcbkuit aBTop «Kroniki rymowanej wypadkéw w Polsce

1648-1672», K. 3) B pO3NOBijii Ipo BUraaHOTO MOMKOBHIKA HeMuHMKOpUMY:

Prawdziwy to byl putkownik Nemynykorczma Chmiela

bo winnikéw browarnikéw stodownikéw w putku zwiela

i stad sami kozacy w swej Ukrainie pieén zlozyli

jakie by piwo najtezsze zwarzyli juz radzili.

Jak go kozactwo z Lachy na wlosci wzigli sie zsypowac,

na stody w Zultych Wodach zamoczywszy gotowaé

do warzenia piwa pod Korsuniem, jakoz zawarzyli

a Chmielem zachmieliwszy pod Pilawce na cze$¢ sprosili,
ktore tak wzieto gra¢ szumic a coraz piac sie do gory,

z tak gorzkim zadaniem ledwie drugi nie wyskoczyl z skory.
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baummo, 1m0 cydacHmit HOMbCbKMIL BipIll JOK/IafgHiIIe HK IBOXCOTpPiuHA yCHA Tpa-
AULiA IyM Nepefiae CKIaHy KOHCTPYKIIiI0 JOOOBOI HOMTUYHOI a/eropii.
Y 0BOX BCTYIHUX pAJAKAX IIbOTO T€KCTY YBaXKHUIL YUTa4d IOMITUTD 1lle OJHE 3iTK-
HEHHA 3 KO3AL[bKMMI TYMaMIL:
Ha cnasHol1 Ykpaiini, B ropopi Kopcyni,
TaM >x1B KOPCYHCbKMIT TIOIKOBHMK ITaH PuoH.
SIK cTaB B OXOTHOE BOJCHKO BUPAIKATH,
CraB OXOTHUKA BUKTUKATH.
KpukHer, mokpukHeT Ha BUHHUKY, HA OpOBapHUKM,
Ha i’ siHui, Ha KOCTEPHUKL:
«KoTopomy He X04eTbCs 110 BUHHMIIAX TOPIZIOK KypUTH,
KoTtopoMmy He xo4ueTbcs 10 6poBapax MUBO BapuTH,
KoTopomy He XoueTbCA B KOCTi irparu,

HypHo rynaru,
IniTe BM 30 MHOIO, KOPCYHCBHKMM ITOTIKOBHMKOM,

B OXOTHOE BOJICBKO TY/IATH»

(Oyma mpo IBana KonoBueHka, TekcT 3i 36ipHuka Lleprenesa).

B HegocTaTHBO HOCTIJKEHNX MONbChKUX [Kepeslax 3 4aciB NOBCTAaHHA b. Xmenb-
HUIIBKOTO 30epiraeTbes 1ie 6araTo L[iHHUX CBiT4YeHb icTOpil TOro4acHol yKpaiHChKOI
KynbTypu. B Titi >xe «PuMoBaHil XpoHili» 3HaXOAMMO TPOXY HIDKYE aBTEHTHYHE I10-
MiTHMYHe NpKCiB’s Toro yacy: «Chmiel na siem lyt zapaliw swit», mo moxoguts, ode-
BUJIHO, Jiechb 3 1655 poKy, KO/ IiC/IA YCIiXiB IIBELCHKOI iHTepBeH1ii MOIJIO 3[JaBaTH-
cs1, o BirtHa 3 [Tosbiero forache. e mpucip’s mocepegHbo AATYE i Yac BUHMKHEHHS
1i€l YaCTUHY IObCHKOIO PYKOIINCY.

LlinHi iHpopMaLii IPUHOCATH TOrOYACHI ITONTbCHKI JKepera i 1o MUTaHHs PO Iep-
BiCHUX TBOPLiB i BUKOHABIIiB KO3al[bKUX AyM. B icTOpii JOCTim>KeHHA AYM MOABIABCA
IIOIVIAf, IO KO3allbKi Ko63api Oy/m 4wieHamy onkoBoi My3uku. [Tombcbki TorovacHi
IpKepera, 110 Hepa3 3rafjyl0Th PO KO3allbKy 11 TOJIbCbKY BOEHHY MY3UKY, KaTeTOpyU4-
HO 3aIlepedyIoTh Iie, 3TaJyI0uM B I1iil posi Tinbku «tromby, surmy, piszczki, bembny», B
inmmx Bunagxax «krzykliwe szyposze, szatamaje» (pykommc 6i6miorexn [TAH Ne 1275,
K. 29, 31 B, 36 B), a IK YMCTO HAPOJHi IHCTPYMeHTH — AyAu (IPUINCYBaHi OTaMaHOBi
I. Cipxoi), skrzypice, serby (cep6cpki rycni; Tam xe, k. 77 B, 85 B). B momenikansi ca-
Moro b. XmenpHuipkoro «bebny, traby ozywaly sie hetmanskie» (pykomnmc 6i6miorexn
Yapropucpkux Ne 965, ct. 136). Ko63a 6yna, oueBUHO, iIHCTPYMEeHTOM OibLI KaMe-
PanbHOrO NpU3HAYEHHs, HA Hill Tpany B XBWIMHM BiJIIOYMHKY Bifl BOEHHUX CIIPaB,
X04 K063api — BUKOHABIi 1yM, IlepebyBay, AK 6aunMo, IpsAMO B BOEHHNX Tabopax i
y Bupillla/ibHi XBU/IMHY HAIleBHO Opanu B pyku 36poro. OAyH MOMbCbKUIL aBTOP [ja€
K003y B pyKy HaBiTh HaitbmxaIoMy ciiBpobitHuKoBi b. XmenbHuIpkoro Makcumosi
Kpuonocosi (pykomnc 6i6miotexn Yapropucbknux Ne 377, ct. 735).
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I HapemrTi: cyyacHi monbcepKi Bipmii mpo XMe/lTbHUYYNHY, aBTOPaMy AKX Oy/Iu
31e01IBIIOro IIAXTUYI, BUTHAHI 3 Ykpainu, HailKpallle IIOKa3yI0Th, YOMY HEMOXKIN-
BOI0 Oyr1a 3rofia MiX ITOJIbCBKOIO JIepXKaBOIo i KO3aKaMN. 3 BJC/IOB/IIOBAHD IIJIAXET-
CBKUX BipIIONMCIIIB TXHE HEHABVCTIO JI IIOTOPAOI0 1O KO3al[bKOTO «XJIONICTBa», L0
BifIBXXMJIOCSA 30YHTYBATUCA IIPOTH CBOIX NpUPOAHMX MaHiB. Ochb K 6aunB Ko3al[b-
K1t TOOY T Iepef TOBCTAaHHAM Of[VH 3 TaKUX aBTOPIiB:

Znalem ja tych kozakéw gdy dziege¢ wozili,
Swiecg lojowa kasze w kocietku mascili.

Réwno ciggnad potube z koniem do Lublina,
Brnat w Kurpiach po kolana cho¢ tarkocze glina,
Stamtad do Kazimierza, a §miem rzec jak zywo
W jego gardzieli polskie nie postato piwo.

Na polu spa¢ pod tubem, bo do izby snadnie

nie chcg pusci¢ Rusina, ze predko ukradnie.
Rusin jest od ruszania, kozak od kosmatej
koczomakiem rzeczony do kozy parchaty.
Dawna byta przypowies¢, juz poki §wiat $wiatem
Nie miat nigdy by¢ Polakowi bratem.

...wodzili i owoc kozacy,

Sam to ubior wy$wiadcza, niech kazdy obaczy:
Kuczma, postoly, gunia, siekiera za pasem,
Ograjg radzi w karty, ba i odra czasem.
Przypatrzejesz si¢, jak oni Mormule wy¢wicza,
W surmy i szalamaje po jarmarkach graja,

A pienigzki gromadza od Lachéw, gdzie stana,
Sa insi, serendike co graja przed brama,

Wozg pszona, maldrzyki i polcie do Lwowa,
Bywaja w Jarostawiu, stamtad do Krakowa
Jada jeden za drugim, az jest mijac groza,

Bo z poczatku pél mile drugi koniec woza,

A my, bedac szlachta i ze krwie Lechowy

Dopuscimy sie pastwic¢
(Pyxommc Mysero Yapropucbkux, Ne 377, c1. 736).

BimokpemsieHi cmigyM maM’ATi PO paHHIO KO3aLbKy iCTOPil0 IOABIAITBCA i B
3HAUHO Hi3Himmx nonbcbkux mxepenax. [loet xinna XVII ct. Agam KopunHcbkuit,
o noxoaus i3 Cam6ipuivHy, Maloe B CBOIiT ipoHiuHiil mo6yTOBI Moemi «Zlocista
przyjaznig zdrada» MOmOZOro HUIAXTMYA, 1[0 HAMAraeTbCs 3XOOYTU NMPUXMUIBHICTD
JKIHKM-YY>KMHKU IICHAMY Ha KO3albKi TeMMU:
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Bo wigc podczas siedzacy w oknie poomacku
Gdy zlotoblaski Tytan zagast, po kozacku
Gral zaporoskie dumy, ich zalobne trele
Wywodzac o wojennym ekspedycji dziele,

O Sulimie, Neczaju, o szachnowym mostu —
Nieslychane we Wloszech, mutety po prostu!

(«ITynkr» II TBOpY, Biprui 367-872).

HixTo He 3BepHYB [,0Ci yBary Ha Te, IO 1} JIAKOHIYHa BiCTKa Ma€ CBill BiJIIOBiTHMK

He Ti/IbKU B 3aTaTbHOBiOMIl IicHi mpo cMepTh Hewas, ae i1 B iHIIiN MicHI, BIIVCcaHik

MaiKe B TOJ JKe Jac y IiCeHHMK €3yiTa [JoMiHika PygHuIipKoro, 1o iioro Bifkpus i
omny6mikysas B. Ilepern. Och TekcT 1ji€l micHi B aBTeHTMYHOMY ITO/IbCBKOMY 3aIINCi:

Oy wszach (?) nowoho mostu
dali kozakom chlostu
Oy biednaz to nasza hotowenko:
niemasz komu poradity.
Oy w nedelu rano
naszych sotnikow pobrano,
Oy biednasz etc.
Oy ponedytok rano
naszogo Solima ztinano,
Oy biednasz etc.
Oy we wtorek rano
naszoho Pawluka zimano,
Oy biednasz etc.
Ledwo pryszli krobownicy (moze: krolownicy?)
niestalo nas y polowicy,
Oy biednasz etc.
Piat tysiacy zostalo,
da y hetych duzo mato.
Oy biednasz, biednasz dola kozackaia:
Sieczec nas ruka lackaia.
Oy biednasz etc.

B. IlepeTn; He po3yMiB IepuIoro psska micHi. Ynuraerbcs BiH myske mpocro: Ot y

IlTaxnoBoro mocty. VeTbcs mpo Bifomuii mip 1jie€ro Ha3Bow MicT Ha p. Poci, nepen

AKUM, 3a ¢. Kymerikamu, BinOynacs 16 rpygHs 1637 poKy Helacamsa Ajis KO3albKIX

IIOBCTAHILiB OMTBA 3 IIONIbCBKUM BilicbkoM. He3Bakarouy Ha 3Ha4YHY 4MCETIbHY Iepe-

Bary (10 Tmca4 036poeHux i 8 rapMar mpoTu 6 TUCAY 3 LIECTU rapMaraMi), KO3aKu

Iporpa 110 OUTBY Yepe3 IOoraHe 030POEHHS I HEIPOAYMaHy TaKTUKY, BTPATUBIIN

Ha IoJIi 6010 [0 IU'ATU TUCAY y6]/ITI/IX i nopanenux. Ilto nogito, sika BBaXkasnacs, oue-

BUJIHO, Jy>K€ TPAriYHOI B HAC/HiJKaxX J/iA 3MiJICHEHHA KO3aLbKMX aclipaliil, MmicHA
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II0Ka3ye, IPYIYIOuN B TPbOX eMiYHNUX «JHAX» TPU BiffaneHi Bix cebe yacoBo dakru:
«110OpaHHs» COTHUKIB, CTpaYeHHs IPOBIHMKA ITONIepeHbOTO MOBCTaHH: [BaHa Cy-
mumu i cxornenns Ilana Byra, sBanoro IlaBmiokoro, y Micteuky boposui. [lanbimit
3MICTb IiCHI BifOMBa€ HAC/TIAKM IPOTPaHOi OMTBM: KO3aKM CIPABAi BTPATM/IN B Hiil
6inpLIicTh CBOET apMii. 3rajKa Ipo «1oOpaHuX COTHMKIB» HATAKAE, MOX/IMBO, Ha I10-
HepefiHE yB A3HEHHS YaCTVHY PEECTPOBOI CTAPIIVHM NOBCTAHIIAMM; B TAKOMY BUIIAJ-
Ky IicHA BimOuBana 6 Iy>Ke BipHO HEIIEeBHi /1 pO3JBOEHI HACTPOI cepef; TOMIIHbOTO
PEECTPOBOrO KO3allTBa, SIKe Iie He MajIo BifiBaru BUCTYIUTH pilllyde MPOTH MOMbChKOT
BJI/IV 1 XUTAIOCS MIXK JIOS/IBHICTIO JI MOBCTAHChKMMY anieTuTaMiu. SIk 6u He 6y710, a
HepeTpUBaHHA TaKOI MiCHI, 0B’ A3aHOI 6€3 CyMHiBY 3 IOBCTaHHAMY TPUALATUX POKIB,
4yepe3 Oypx/IMBi MO/l HACTYITHOTO MiBCTOMITTS JOKYMEHTYE il Be/IMKY HOMY/ISPHICTD B
KO03alLIbKOMY CepeIOBMIL, /I AKOrO BOHA Oy/Ia, 04eBUHO, CBOEPITHIM MaHipecToM
Ko3a1bKoi Hetori. He Tpe6a 3abyBary, 1110 B IOAiAX, AKi BOHA 3Ma/IbOBYE, OpaB MpsAMy
i1 ly>Ke aKTMBHY Y4acTb Mi3HIIINMI TBOpelb K03alLbKoi fiep>kaBy borgan XmenbHUIb-
knmit. ITpu cBoiit Benmkiit MpocToTi g 4ymoM 36epeXkeHa IiCHA Mae 3HAYHO Oinblry
icropuuny Bary, Hix 6e3cyMHiBHO HeaBTeHTH4Ha micHs «IIpo Cymumy, [TaBmoka, e
i1 po Slubka OcTpsAHNUIO», 3amucaHa 1928 poky Bix ko63aps 3 XapKiBIVHY, e Bce
QX Ha/ITO T0Ope IOrO/PKYETHCS 3 iICTOPUYHOIO [iiICHICTIO 3-11epefi TPhOX COTEHb POKIB.
ITopiBHAHHA LMX IBOX IiCEHHMX ABMUII 1lle Pa3 Harajye HaM NoTpeby 3BepHYTUCD I
BipHOTO Mi3HaHHA PO3BUTKY HAIIOI KYIbTYpM Iub1Ie Ko mxepern — ad fontes.
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CTO POKIB «ICTOPUYHUX IIICEHb»

Cunoro o6cTaBuH, 10 0OMEXyBaau B MUHYIOMY CTONITTI PO3BUTOK yKpaiH-
CbKOI Ky/IbTYpHM, HeAKi TOroYacHi BUIAHHA YKPAiHCHKOTO (pOTBKIOPY MajM 3Ha-
YeHHs TPOMaJCbKuX MaHiecTiB. [I1s1 poMaHTUKIB TaKMMM aKTaMy Hal[iOHAJIbHOTO
caMonpoOymKeHHs Oynu LiepTeniBCbKe BUAAHHSA AYM, NP MiCeHHMIT 30ipHMK
M. MakcumMoBu4a, ictopuyHi nomyku ryprka I. CpesHeBcbKoro B «3aloposbKiit
CTapuHi», a B [amnunni - «Pycanka [JHicTpoBar. IlisHime, Komy OpoTATroM IIicTre-
CATUX POKIB po3Bisfnacs Bipa B momiTuy4Hi 3MiHY, 10 Tpu3Benn 6 40 MOBHOI Ky/Ib-
TYPHOI eMaHCUIIallii YKpaIHCbKOTO HapOAYy, 3 T/Ia CKPOMHOI KY/IbTYPHOI isA/IbHOCTI
YKpaiHCbKOI I'poMajy IIOYaB IOpa3 CUIbHIille BUMINATUCA LiIeCHpAMOBAHMUI
HayKOBUII iHTepeC IO MUHYJIOTO, 30KpPeMa [0 JIOT0 NEMOKPATUYHUX TPajuIlil, 3a-
Kpinnenux y ¢onbknopi. TorouacHi gisdi fobpe 3Hanm, 10 B HAPORHiN TBOPUOCTI
Tpeba LIyKaTy HAMBIANOBiMHIINII Ha JaHy NOPY KIIIOY IO BUSACHEHHS MUTAaHb Ha-
1ioHa/IbHOI caMOOYTHOCTI it 10Ii, 3aci6 moranbIeHHs Bipy B iCTOPUYHY CTiMKiCTh
ykpaiHcpkol Hauii. IToABMBCS I/IaH HAYKOBO IOBHOIL[IHHOTO BMJAHHA (ONIBKIOP-
Hux 6araTcTB YKkpaiHM; 3 BUHMKHEHHSAM MiBJeHHO-3axigHoro Biaxiny Pociiicbkoro
reorpadiuHoro tosapuctsa B Kuesi (1872) rpyna gisanpuux ydyeHux (B. AHTOHO-
B4, M. IJparomanos, ®. Bosk, C. Pycos, II. qy6]/[HCI)KI/II7[, O. JInceHKo Ta iH.) pu-
CTYNIM/IA €HEPTIIHO IO JIOro peamisalil 11 BUIIYCTU/IA 3a YOTUPU POKM iCHYBaHHA
TOBApMCTBA DAL LiHHUX BUAHbD.

[Topsig 3 cemutomunmu «IIpaismMn eTHOrpadigHO-CTATUCTIYHOI eKCIIeuIIii B 3a-
xigHOpYyChbKmit Kpait» (1872-1879), B skux 3i6paHO LIt JOCTYITHUI KOMIUIEKC CBifI-
YeHb PO NMoOYT yKpaiHChKOTO HapoAy B Mexxax Pocil, ieHTpanbHe Miclie B mparyi Bifi-
JliTy 3aifHs/I0 BUAAHHS OKPeMOro 30ipHMKa iCTOpMYHUX miceHb. [/ KY/IbTYPHUKIB-
nemMokpatiB 60-70-X pp. icTopuyHi cBigyeHHs1, 30epeXKeHi B HAPOJHMX MiCHSX, MaIn
He MeHIIy JOKyMeHTa/IbHY Bary, Hi>K HelTOBHA 11 OffHOOIYHa JOKyMeHTaIlisl IICbMOBUX
IDKepen 0 YKPAIHCBhKOI iCTOPil; OTOX Take BUJAHHA MajIO CTaTY >KMBUM JiTONVCOM
YKpaiHChKOTO MMHYJIOTO, 11O JIOTO CK/IafiaB MPOTATOM CTOJITh CaM Hapof. Y4eHi, 10
Opanucs 3a 1e Iino, Bipun, 1[0 HapoJHa MiCHS — Ile BayK/TMBUIL KITIOY JIO CYCIIiJIbHO-
HOMTITMYHOTO CBITOI/IAY HAPOSHMX Mac; Iie HaJjlaBaso 30ipHMKOBI MOITUYHOTO 3HA-
YeHHd, 10 Jioro BMpasuB misHime M. JJparomaHOB cnoBaMu: «3 TUX ITiCEHb MOXKHA
GaunTi i T€, AK MPUCTYINUTH O YKPaTHCHKUX TIOfel TUM, XTO X04e OMTIICh 3 HEBOJICIO
Ha IXHIiT 3eMJIi».
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Cmo pokie «icmopuuHux niceHo»

He nuBo, 1o yist mpari Hajj TakuM 36ipHIKOM 00’ €fHAIIICS IBa HAlITaTaHOBUTilli,
Hall6i/IbII epyKoBaHi WIeHN KNiBCbKOTO HAyKOBOTO TOBApICTBA — Bomopumup AHTO-
HOBUY i Muxaitno JlparoMaHoB, JIIOfAMHA BUHATKOBOI TeOpeTUYHOI epyaniii, robpe
O3HalOM/IEHa 3 EBPOIEVICHKUM (HOTBKIOPOM i HOTBKIOPUCTUIHOI0 METOHO/IOTIEN.

Hocnigauky nocraBmmm cobi MeTy — CTBOPUTY BUJIAaHHS Ha BYCOKOMY HayKOBO-
MY piBHi, TOOTO 3aCHOBaHe Ha SKHAMIIVPIIOMY IXKepeIbHOMY MaTepiasi, O4MIIeHO-
My Bij ycix ¢anbcudikari, BIOpALIKOBAHOMY 3a CTPOrO HAYKOBUMM KPUTEPiAMU I
IOIIOBHEHOMY I'PYHTOBHMMM KPUTUYHMMM KoMeHTapismu. CyyacHa IpoMafiCbKiCTh
JKMBO BifICyKHY/IacA Ha IPOXaHHA HaficuiaTy MaTepianyu. KpiM IOBHO BUYepIaHMX
IPYKOBaHUX [pKepesn y 30ipHUK YBIIIUIM HOBI 3ammcy TPbOX AECATKIB 30MpadiB, MK
HUMM J1 TeKcTH 3 [amanan. BriopsgHuKy, 3TifHO 3 BUMOraMM Cy4acHol pOnbKIOpucC-
TUKU, He CKYIUIMCA MiCLIeM I YUC/IEHHMX BapiaHTiB, CIIO/iBalOYNCh, WO 1je CTaHe
BKJIQJIOM JIO IIOBHIIIIOTO PO3SKPUTTA 3HA4YeHHA 11 icTopii my6mikoBaHux micenb. Takox
Ipy BU3HAYEeHHI MeX IMyOIiKOBaHOTO Marepialy BOHM IIIIM 33 TOMOCOM CY4acHO]
HayKI: IIOKMHY/IN IIEpBiCHE PO3YMiHHA iCTOPMYHOI IiCHI AK TBOPY, 10 PO3IOBiJa€
PO BiOMMX iCTOPMYHUX TrepoiB i mopii, i MpUITHAIN MOI/IAN, WO Ao 30ipHMKa Ha-
JIeXNUTD KOXKHA ITiCHS, B AKill BifOMTI 3MiHM yK/Ially CYCIiIbHUX BiTHOCUH Ha YKpaiHi.
TaxuM 4rHOM 306ipHUK MaB CTaTH, 3a CJIOBAMU BIOPSITHUKIB, «II0OETUYHOIO icTOpi€l0
IpOMaICbKNX ABUIY y HiBAeHHiit Pyci».

3a mepBiCHMM IJITAaHOM MaTepian MaB IyOTiKyBaTHUCS B IUATU YaCcTUHAX, IO Bifi-
MIOBiJja/Iy TOJIOBHUM €TalaM yKpaiHChKOI icTopil. 1o 3aKpUTTA MiBJIEHHO — 3aXiJHO-
ro Bigginy PI'O it rope3BicHOro eMCbKOTO yKa3y BCTUIIVM BUITH TiIbKM MEPIINIT TOM
(1874), 1110 OXOIUIIOE «ITiCHI BiKy JPY>KMHHOTO I KHSDKOTO» ¥ TIEPIINIT Bifili/ «ITiceHb
BiKy Ko3albKkoro» (6oporbba 3 TaTapamu it TypKaMu), a B HACTYIIHOMY POLIi IepImit
BUITYCK JIPYyTOro TOMY 3 HiCHAMM 3 4aciB XMenbHUIUMHM. Pemty Matepiany, mo 6yB
y>Ke TOTOBUIL 1O IPYKY, po3fineHo nepep BuisgoM M. JIparomaHoBa 3a KOPHOH MiX
HpOro it B. AnTonoBu4a. 3 uporo Bupas JIparomanos y JKenesi «Ilomituyni micHi
ykpaincpkoro Hapony XVIII-XIX ct.» (1883-1885). i «HoBi ykpainceki micHi mpo
rpoMazchki cripaBu» (1881). 3are nyknm, 1o 3amumnucsa B Kuesi (micHi mpo mopii
npyroi nonosuan XVII ct.; npaBo6epesxHi micHi XVIII ct.) HiKOMN He BMitlm Apy-
KOM; 1i/Ie )X HOBe BUAHHA «ICTOPMYHNX MiceHb», 11]0 JI0ro TOTyBaB | paroMaHoB pu
KiHIIi cBOTO XUTTs, Oy/10 3HUIeHe y /IbBOBI B IOAiAX HepIoi cBiToBoI BiltHM. Takum
YIHOM BeJIMKa Mpald 000X JOCTiIHNKIB 3a/IMIINIIAC He3aBepPIIeHOO.

3a cro T, fAKi AinATh Hac Bif BupaHHA «ICTOPUYHUX miceHb», HOTBKIOPUCTUKA
3HAYHO BIOCKOHa/IWIA cBOi poboui MeTomu. B kHmxi, migrorosaniit B. AHTOHOBU-
4yeM i M. [IparomaHOBUM, iy>Ke BUPA3HO BiOMINCS Pi3Hi PUCK TOTOYACHOI METOJO-
71orii, 30Kpema Bipa B IpsiMe BiffoMTT i1 fOBTe 30epiraHHs BaXXK/IMBUX iCTOPUYHUX IIO-
Lifl y GpOIbKIOPHIit TaM sATi 1 MOK/IMBICTb PeKOHCTPYIOBATH 11i JaBHI 0B’ A3aHHS Ha
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OCHOBI Pi3HMX, YaCOM HeBEIMKIX 3MiCTOBMX IOAIOHOCTEN MDX iCTOPMYHOIO OAIETO 11
micHer0. 3aTe HeBe/IMKa yBara 3BepTasacs TOA1 Ha Xy/J0XKHI 0COOMIMBOCTI JOCTIAKyBa-
HUX HiCeHb, Ha OB AI3aHHSI IX CTUIIO 3 IIEBHMUMU eloXaMy. 3BepXHiil XapakTep Mao
/I pO3IIYKyBaHHA IIiCEHb B iHIMX HapogiB. Lli npyHIMIN BTpaTuau BXe JaBHO CBOIO
nepekoHMuBicTh. CyyacHa HayKa He MOXKe B)Ke 00CTOI0BATH TBEPAXKEHHS, IO B JaBHIX
KOJISIZIKaxX 30eper/iucs CIii KOHKPeTHMX MOt i mocTaTeit KHsDKoI fobu (mismpHOC-
Ti IBana bepnagnuka 11 Pomana [annipkoro, B3aEMyH 3 yrpamu il IOJIOBUAMY, 3HU-
menHsa Kuesa batnem), abo nos’sa3yBary fesKi micHi 3 maM ATTIO PO Aisg4iB paHHBOI
KO3a44lMHM, TaKux, AK [Ipencnas JIannkoponcokuit un borman Py>xuncbknii. Hesa-
YKAI04y Ha KPUTWYHE CTAB/IeHHS BIIOPASHMKIB 0 POMAHTUYHUX MiCEHHNX HiIpO6OK,
B iX BJIaCHY KHNUTY BKpa/IMCs fesAKi iHmi nifpo6xu 1 micHi misHimoro noxomxkenss. He
BUTPYUMYE KPUTYUKY IIPYHIUII TOYHOTO HATYBaHH:A Oi7bIIOCTI IiceHb i B3araii ix ymo-
PAOKYBaHHA 32 iCTOpMYHMMIU JIaTaMy, 2 He 33 Xy[J0)KHIMI NTpU3HAKaMu. B poMaHTH-
30BaHOMY 006pasi «icTopii YkpaiHu B IiCHAX», 11J0 JIOr0 HaMarasucs aBTOpY CTBOPUTI,
nepeMillaHi TBOPM Pi3HOTO XapaKTepy — CIIpaB)XHi icTropuyHi micHi, Aymu 11 6amanm,
a HaBiTh KHJDKHI Bipii. Aje 3a 6araTcTBOM 30Cepe[KeHOr0 Marepiany i IPyHTOB-
HICTIO KOMEHTYBaHHsA LI KHIDKKA 3a/IMIIAETHCA M OC HellepeBEPLIEHNM [PKEPEIOM;
Tpeba HaBiTh >KayiTH, MO [0 icTOpMYHOI JOKYMeHTalii, 3i6paHoi B. AHTOHOBUYEM,
i MDKHapOZIHUX MiCEHHUX IMapajesnb, AKi po3uryKaB y (OIbKIOpi pi3HUX, He TiNbKK
CNIOB’IHChKMX HapopiB M. [IparoMaHoB, misHiln ZOCTifHUKM Hopmanyu Hebarato HO-
Boro. Ha cBiit yac 6yna KHMXKA, 5Kiil MUHA€E CTO POKIB, CIPaBXHIM HayKOBUM IIO-
IIBUTOM Y 3arajibHO€BpOIIeicbKoMY MaciITabi. [ly>ke sHauHe 6y/10 TakoxX ii cycrinbHe
3HAYeHHs, CTBepJpKeHe 1 Mi3HiIM 3axoIieHnM Biarykom Makcnuma Toppkoro. Tpeba
YKaJTiTH, 110 TOCi He IepeBu/jaHo X04 pororpadivHnM crroco6oM Li€l HiHHOI HaM SITKN
YKpaiHCbKOI HayKy MUHYJIOTO CTOJITTS, i IO CydacHa yKpaiHiCTMKa He Ma€ JI0 TOro
4acy i TifHOro HaCTYIIHMKA, TAKOIO, AK Oflep>Kajy J0ro, HallpMK/Iajl, pOCiAHNU B He-
JABHO BIUJAHVX TPbOX TOMAaX pociiicbkux icropmyHux micenb XIII-XVIII Biky.
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NAZORY BEDRICHA VACLAVKA NA LIDOVOU PISEN
A UKOLY SOUCASNE FOLKLORISTIKY

Folkloristika vzdy zaujimala v ramci spolecenskych véd zvlastni postaveni. Jak-
mile dozralo védomi, Ze folklor je velmi dtlezitou slozkou kulturniho vyvoje narodd,
jeho studiu pripadla vyznamna tloha ideotvorna a v nékterych vyvojovych asecich i
prikopnické postaveni pfi formovani metodologie spolecenskych véd. Avsak studij-
ni material folkloristiky se jen s obtizemi podroboval védeckému zkoumani ve smy-
slu historickych metod, které se stéle vyraznéji prosazovaly ve spole¢enskych védach
uz od prvni poloviny minulého stoleti. Jako véda spolecenska musela se folkloristika
stat disciplinou historickou; avsak stav jejiho dokladového materidlu (skoro uplny
nedostatek primych dokladt z doby pred XVIIL. stoletim) v ni znemozioval uplat-
néni pfimych metod historické atribuce, tak dulezitych v metodice jinych spolecen-
skych véd. Proto byla folkloristika v minulosti velmi ¢asto prostorem pro aprioristic-
ké pseudohistorické konstrukce, které nevychazely ze skutecné povahy dochovaného
materialu, neusilovaly o jeho tplné vycerpani a vysvétleni, neptihlizely k mnoho-
tvarnym historickym podminénostem lidové slovesné tvorby. Jesté dnes byva histo-
ricka klasifikace folklorniho materialu, tolik potfebna pro doplnéni obrazu vyvoje
celonarodni kultury, bud opatrné obchdzena, nebo fesena jen v hrubych obrysech,
dedukci z hotovych premis, bez dostate¢ného posouzeni celého komplexu materialo-
vych podkladi. Jesté dnes ziistava folkloristika v tomto ohledu pozadu za ostatnimi
spole¢enskymi védami.

Z&dny projev duchovni ¢innosti ¢lovéka, patiici k minulosti, nemtize byt po-
chopen spravné, neni-li jej mozno aspon priblizné vradit do vyvojového proudéni
historickyh forem védomi. Prace kazdého badatele v minulosti, ktery né¢im prispél
k osvétleni tohoto aspektu, ma pro soucasnou folkloristiku zivy vyznam jako vy-
chodisko a zdroj podnétt pro neukonéeny zépas o historické vysvétleni folklorniho
deédictvi.

Pocatkem folkloristickych zajmi Vaclavkovych byla, jak znamo, prace v literarné-
historickém seminafi Jakubcové, kde byl usmérnén ke studiu pisni zlidovélych. Tato te-
matika svéd¢i o priznacném rozdifeni ukoli literarnévédného vyzkumu o nova hledis-
ka sociologicka. Avsak prvni Vaclavkovy prace na tomto poli, vzniklé jesté v Jakubcové
seminati (Hankovo «Cekdni» v tradici lidu; Tri zlidovélé pisné Frantiska Vacka — Kame-
nického: Prispévky k osudu balady «Poutnice») jsou jesté prodchnuty duchem tradi¢ni
filologické metody. Pozornost je soustfedéna na text sam o sobé: po dikladné evidenci
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dokladt se sleduje jeho vnéjsi vyvoj v podobé filiaci, bez vyrazného zajmu o motivaci
zmén a o jejich Sirsi umélecké a spolecenské souvislosti. Tak vypadaji Lehrjahre Vac-
lavkova pristupu k lidové a zlidovélé pisni; z této skoly si odnesl a ke svému prospéchu
zachoval respekt k vycerpani celého dokladového materialu a akribii v jeho zpracovani.
Avsak jakmile se rozhodl zpracovat tradici pisni zlidovélvch v $irsim méritku, okamzité
si uvédomil nedostate¢nost tohoto ptistupu. Byl jednim z téch stastnych pracovniki na
poli spolec¢enskych véd, ktefi maji uz jaksi v krvi smysl pro hledani Sirsich souvislosti
studovanych jevii, védomi slozitosti a vnitfni souvztaznosti duchovniho svéta, cit pro
jeho vyvojovou pulzaci, pro jeho sepéti se zakladnimi formami lidské existence, pro
potfebu poznani tohoto slozitého vyvoje. Tyto vlastnosti, poodhalené uz ve Vaclavko-
vych tvahach k vyzkumu pisné zlidovélé z roku 1924, jej privedly také ve folkloristice k
metodologickému postoji, v némz se stale silnéji prosazovalo a realizovalo marxistické
pojeti vyvoje.

Nelze fici, ze v této oblasti mél Vaclavek hotovy vzor. Velkym kladem jeho védecké-
ho vyvoje bylo, zZe si budoval tuto koncepci od zdkladu, od pozorného prostudovani a
promysleni vech pribuznych metodologickych prikladi. V oblasti studia pisné zlido-
vélé nasel velmi dobrého ucitele predevsim v némeckém teoretikovi Johnovi Meierovi,
jehoz nazory mély v té dobé prevratny vyznam pro formovani metod pisnového studia.
Prevzal od ného diirazny zéjem o dynamicky aspekt pisné, o tajemstvi jeji nekonecné
proménlivosti. Prevzal také recepéni pojeti lidové pisné jako ttvaru, ktery vznikl histo-
rickou syntézou riaznych podnétii a zdrojt. Proti jednostranné a reak¢ni Naumannové
teorii «pokleslych kulturnich hodnot» polozil spolu s Meierem duiraz na jev «osvoje-
ni», tvorivého pfehodnoceni podnéti prichazejicich zvendi podle zakont kolektivniho
umeéleckého védomi. Avsak proti Meierovi velmi brzy pochopil vyznam funkéniho hle-
diska a studia spolecenského zakotveni folklornich jevii, socialni motivace jejich pro-
ménlivosti. Od prednasky na sjezdu ¢s. narodopisnych pracovnikt v Praze v roce 1924
pracoval Vaclavek vytrvale po fadu let na vybudovani uceleného nazoru na lidovou
pisen, na metodologii a praxi jejtho vyzkumu. Své nazory nakonec shrnul ve své znamé
praci Pisemnictvi a lidovd tradice, vydané v roce 1938.

Stoji za to rekapitulovat Vaclavkiiv myslenkovy postup, abychom se presvédcili o
$ifce a pevnych zakladech jeho stanoviska. Vychodiskem mu byla kritika materidlové
zakladny studia, ocisténi této oblasti od iluzi a falesnych dohadu. Stru¢nym zptisobem,
avSak velmi vystizné a jen s nepatrnymi omyly upozornil na neuplnost a nedostatec-
nost sbératelského pfinosu, na posuny, vzniklé pod tlakem subjektivnich kritérii es-
tetickych, moralistickych. genetickych, na vymycovani véeho, co nemélo «estetickou
cenu» nebo nebylo «kmenové ptivodni», na zasahy do textd pfi redigovani sbirek, na
$kodlivou lhostejnost k jevu variantnosti a na stejné skodlivy sklon k pseudohistoric-
kyni rekonstrukcim, na naprosty nedostatek zajmu o konkrétni tlohu pisné v Zivoté u
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velké casti sbératelt. Jsou zde vypocteny vSechny hlavni priciny zkresleni celkového
obrazu lidové pisné, jak se objevovalo u badatelti ovlivnénych romantickym pojetim.
Dile Vaclavek sleduje vyvoj teoretickych nazort na lidovou pisen v ¢eské a celoevrop-
ské tradici a vyclenuje v ném nazory (Nebeského. Hostinského, Durdika, Nejedlého,
Zicha), které znamenaly odklon od abstraktnich idealistickych hledisek k pojeti histo-
rickému.

Zakladem Vaclavkova pojeti historismu je snaha postihnout jevy ve vyvoji; proto
klade hlavni dtraz na potiebu sledovani promeénlivosti pisné. Odtud neobycejné ener-
gické vyzdvihovani variantniho studia. V souhlasu s dneSnim ndzorem je pro Vaclavka
plné platnou variantou kazdy pisnovy zaznam bez ohledu na rozsah odchylek: varianty
je tieba tridit podle jejich skute¢nych vztaht, nikoli podle predpojatych a jednostran-
nych hledisek hodnoticich.

Predstavu o pisni, v kazdém pripadé pouze pribliznou a netiplnou, dava ucelné se-
fizeny souhrn vsech jejich znéni. Tento dynamicky pisiovy text, neseny dialektickou
souhrou stalého a proménlivého, Vaclavek nechape jako shluk nebo kombinaci jed-
notlivosti (motivii ¢i formalnich prostfedkt), nybrz jako strukturu, vnitiné podmi-
nény celek. Takto chapany pisnovy jev zasazuje pak do funk¢nich souvislosti, kterym
priklada stejny vyznam jako pisni samé. Dochazi tedy k pozadavku, aby lidova pisen
byla studovana ve vsech jejich vnitfnich a vnéjsich souvislostech a vztazich. Toto
studium by mélo postupovat zdola, od dtikladného zhodnoceni jednotlivych pisni;
bez této trpélivé prace nelze usilovat o vybudovani déjin lidové pisné, nelze se také
priblizit k odhaleni vnitfnich principt pisnové tvorby.

Zdtraznéni socidlniho aspektu v zivoté lidové pisné muselo privést Vaclavka k
odpovédi na zakladni dilema tehdejsi folkloristiky: jaky je vztah lidové pisné ke sfére
literarni. Rekli jsme uz, ze proti teorii H. Naumanna se pfiklonil k nazoru, vyzdvi-
hujicimu mimofadnou vyznamnost transformacnich procesi, ptisobicich na pisen v
podminkach ustniho podani a tviiréi anonymity. Osobity Vaclavkav pfinos spociva ve
zdtiraznéni oboustrannosti vztahu mezi folklérem a literaturou, v poukazu na kolobéh
hodnot mezi obéma oblastmi, na ptinosnou tlohu lidové pisné v celonarodnim kultur-
nim procesu. Vaclavek odhaluje i vnitini pficinu tohoto obnovujictho pisobeni: diky
pevnému kolektivnimu zakotveni a nevycerpatelné proménlivosti ma lidové uméni po-
vahu «neustalého procesu blizkého Zivotu», jenz je za urcitych historickych podminek
bliz$i potfebam S$irsiho spolecenského celku nez tvorba literarni.

Zdtraznéni tvirci dlohy lidovych mas nema u Vaclavka nic spole¢ného s ideali-
stickym schématem socialné nediferencovaného «lidu». Kriticky vystupuje jak proti
Bartokovu pojeti «selské pospolitosti» jako jediného typického nositele folkloru, tak
i proti organistickému pojeti Ulehlovu. Piseii v ur¢ité podobé je pro néj produktem
urcitého socidlniho prostiedi; skupiny méstského obyvatelstva, které lze zahrnout do
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pojmu «lid», zejména velkomeéstsky proletariat, jsou rovnocenymi ucastniky velkého
kolobéhu hodnot v ramci narodni kultury; tkolem badatelu je zjistit jejich konkrétni
prinos.

Je jisté, Ze zdjem o socidlni aspekt v $ifeni lidovych a literarnich pisni byl jednou z
pri¢in Vaclavkova vytrvalého studia pisni zlidovélych. Byl zde vsak i dilezity divod
metodicky, pro Vaclavka velmi pfizna¢ny. Ve znamém individualnim vychodisku lite-
procest, jejichz tajemstvi chtél odhalit. V této oblasti mohl nejlépe pozorovat dialektic-
kou souvztaznost individudlniho a kolektivniho, sledovat, jak se individudlni umélecké
dilo pozvolna méni v duchovni majetek kolektivu, jaké sily pfitom piisobi, podle jakych
hledisek se formuje lidovy vkus, ktery je jednou z oblasti kulturniho védomi naroda.

Bedtich Vaclavek patftil v mezivale¢cném obdobi k nemnohym folkloristiim, ktefi
se diky dobrému zvladnuti novéjsich metodologickych zkusenosti oboru a spravnému
chapani obecnych zakonitosti historického vyvoje probojovali k t¢innému uplatnéni
historického hlediska pfi studiu lidovych pisni. Jeho teze maji mnohdy raz prolego-
men: neprili§ priznivé zivotni okolnosti a pred¢asna smrt mu znemoznily podrobnéjsi
rozpracovani vybudovaného teoretického systému a jeho aplikaci na zivy material v
$irsim mértitku. Jeho postulaty pro pracovni praxi (cilevédomé rozsiteni sbératelského
usili s prihlédnutim k socialnimu aspektu: spolehliva evidence materialu; $irsi vyuziti
pomocnych prament historickych) ztistaly v jeho dobé z vétsi ¢asti nesplnény; i dnes,
padesat lei po jeho prvnim vystoupeni, se jen pozvolna blizime k témto cilam. Zastava
vsak i dnes zivou hodnotou jeho teoreticky odkaz. Jeho pojeti historismu, spojujici
pozornost ke konkrétnimu se smyslem pro $irsi vyvojové celky, pro totalitu a vzajem-
nou podminénost kulturnich projevti ¢lovéka, by mohlo ubranit nejednoho soucas-
ného folkloristu (nejen ¢eskoslovenského) od nedostate¢né vytrvalosti v heuristické
praci a od bloudéni v teorii a zobecnujicich zavérech. Jeho hlavni kniha o lidové pisni
zustava stale jednou z nejlepsich prirucek k déjinam a perspektivam pisnového studia;
program konkrétni ¢innosti, ktery nastinil, ¢ekd na své naplnéni. Zivy je i jeho moral-
ni vzor: jeho prace je prikladem zodpovédnosti a pile, kritické nesmlouvavosti prertis-
tajici v boj o velkou vlastni koncepci. Nestacil zdaleka zvladnout velky tkol, ktery si
polozil, 1ze dokonce Fici, Ze v urcitych oblastech se necitil doma (nemél napf. jasnou
predstavu o socidlnich podminkach folkloru ve starsich historickych obdobich). Byl
vsak velkym bojovnikem o védecké poznani nezaujaté, smétujici k univerzalité, borici
falesné modly v zajmu lepsiho pochopeni Zivota. Mnohé jeho teze jsou pro vétsinu
soucasnych folkloristu samoziejmosti; prali bychom vsak kazdému jeho patos, jeho
instinkt a vuli, stmelujici kameny poznatki ve velkou stavbu poznani.
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O NAZVU JARNICH PISNI V UKRAJINSKE HALICI

Jarni hry a pisné mély na Ukrajiné dva rtizné nazvy. V prevazné vétsiné kraju byl po-
uzivan starobyly nazev vesrijanky, spolecny pro véechny vychodni Slovany. Jen v Halici
a v sousednim Chelmsku - dvou nejzapadnéjsich oblastech, osidlenych ukrajinskym
obyvatelstvem, kde se jarni pisnovy folklor, soustiedény kolem velikonoc¢nich svatkda,
zachoval ve zvlastni hojnosti, mély tyto hry a pisné zvlastni nazev - hajivky. Etymologie
tohoto slova na prvni pohled nevzbuzuje pochybnosti. Uz v r. 1861 autor ¢lanku o ve-
likono¢nich zvycich na Podoli, spisovatel A. Svydnyckyj, prohldsil: «Je samoziejmé, ze
slovo hajivka pochazi od haj» '. A nedivime se rozhodnosti, se kterou to fikd. Hajivka
je pisenn mladeze, radujici se z prichodu jara a vzkti$eni pfirody. Pro¢ by tedy nemohl
jeji nazev souviset s predstavou zelenajiciho se haje, mista jarnich radovanek?

Uz nékolik let pozdéji byl tento poeticky vyklad po prvé uveden v pochybnost ¢lan-
kem, ktery vysel v Ivovské Pravdé 2. Jeho autor O. Partyckyj se zcela pravem pozastavil
nad tim, Ze zdanlivé samozfejmy nazev hajivky Zije v lidovém prostfedi v mnoha odlis-
nych znénich: hahivky, hahilky, jahilky, hahulky, halahivky, halahilky. Kdyby skute¢né
souvisel s vSeobecné srozumitelnym slovem haj, pro¢ by ho pak lidové masy zkomolo-
valy tolika riznymi zptsoby? Tato otdzka vedla Partyckého k popreni tradi¢niho vykla-
du naseho nazvu.

Vysloviv opravnéné pochybnosti, zamifil ovSem Partyckyj k falesnému cili. Jal se
v duchu svych prehistorickych theorii vykladat ukrajinsky nazev z indickych pojme-
novani jarntho svatku - holi nebo huli. Je pochopitelné, zZe v tomto vykladu zustal
osamocen a jeho podivna paralela se rozplynula beze stop jako jiné podobné mytho-
logické objevy.

Po druhé se o revisi vykladu nageho ndzvu pokusil v r. 1910 V. S¢urat®. Slova hajivka,
hahilka, halahivka odvodil z ukrajinsko-cirkevnéslovanského Maholaty ptes zdrobnélé
podstatné jméno hlaholka, znamenajici totéz jako pisnicka. Ve formach hajivka, hajilka,
jahilka spatfoval zkomoleniny archaické hlaholky, ktera se stala nesrozumitelnou. Jeden
z recensentii S¢uratova ¢ldnku poukazal na to, Ze podobny vyklad Ize najit uz u jednoho
z prikopnika hali¢ského obrozeni Josyfa Levyckého *.

O rok pozdéji jiny hali¢sky filolog, O. Makaruska uvedl dalsi etymologii. Za vy-
chozi formu naseho nazvu povazuje slovo halahilka, v némz vidi slozeninu citoslovce
hala a staroruského slova holka, které mélo pry vyznam «hluk, hlomoz, viava, povyk,
shluk lidi» °.
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Tim spory o nazev hajivek prechodné skoncily. Avsak jejich pohnutky trvaji dale a
zadaji si novou revisi celého problému. Je skute¢né tézZko mozné, aby srozumitelny a
dokonce i priléhavy nazev hajivka, vzbuzujici tak Zivé asociace k obsahu jarnich her a
pisni, podlehl v lidovém prosttedi tak cetnym deformacim, proménil se ve znéni, ktera
nic neznamenaji. Spise naopak: kdysi srozumitelné slovo, které pozdéji ztratilo sviij
vyznam, mohlo byt nahrazeno slovem zvukové blizkym a vyznamové jasnym, které se
zdalo dobfe vyjadfovat smysl dané véci. Pohled na vyskyt jednotlivych nazva v starsi
narodopisné literature tuto domnénku potvrzuje. Polak Wactaw z Oleska, ktery ve svém
sborniku Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego (1833), jako prvni uverejnil hajivky,
uvadi v nazvu kapitoly: hailki, mogilki, a zaroven pripojuje poznamku: moze haiwki od
haj, gaj, gajowki. V jinych nejstarsich publikacich se dtsledné objevuji «deformovana»
znéni: v Rusalce dnistrové — hahilky, u Zegoty Pauliho - haitki, ve sbirce ]. Lozynského
z 1. 1860 (Zorja halycka jako album) halahivky, jen ne hajivky. K tomuto znéni jako
prvni dochazi v r. 1860 I. Halka ve své sbirce folkloristickych materialti od feky Zbruce;
je pfiznacné, ze ani on neopomene spojit uvedeny termin s hajem. Zda se tedy, Ze toto
«nejspravnéj$i» znéni zilo v prvnich desetiletich narodopisného vyzkumu prevazné ve
védomi inteligence. Lid uzival znéni nesrozumitelnych. Z toho ovsem vyplyva zavér, ze
znéni hajivka je pravdépodobné vytvorem vzdélaneckého etymologisovani, umélym
terminem podobnym dumé nebo byliné, jenz se od nich lisi jen tim, Ze zvukové tésné
souvisi s nazvy, kterych pouzivaly lidové masy.

Nyni ptfihlédneme k Gzemnimu rozmisténi jednotlivych nazvi. Prevladaji-li ve vy-
chodni ¢asti hajivkového uzemi tvary hajilka, hahilka, jahilka, pouzival zapad ukrajin-
ské Halice, z hlediska pisnového folkléru nepochybné konservativnéjsi oblast kolem
Premysle a Javorova, nazvy halahivka (stara zprava Lozynského z Premyslska), halahiv-
ka a lahivka (Kolberg, Przemyskie) a laholojka (novéjsi zprava z Javorova). Vychodné
od této oblasti kolem Zovkvy jmenovaly se velikono¢ni hry hali, snad podle téch néko-
lika, v nichz se objevovala centralni postava tohoto jména.

Miizeme se nyni snad uz shodnout na tom, ze znéni hajivka je posledni a patrné z
velké casti uméle vytvorena podoba naseho nazvu. Vsechny ostatni podoby Ize nejspise
vysvétlit zkracenim nebo metathesi znéni, obvyklého na zapadé: halahivka > lahiv-
ka, hahilka, jahilka, hajilka. Dospéli jsme tak zase k bodu, z néhoz vychazeli ve svych
dalsich dohadech autoti dvou poslednich svrchu uvedenych hypothesi.

Nebudeme polemisovat s theoriemi Partyckého a Makarusky. Je prili§ zfejmé, ze
jsou vykonstruované a nepravdépodobné. Nékolik slov vénujeme vykladu S¢uratovu.
Tento vyklad predpoklada podstatny vliv zivli znalych pisma a libujicich si v cirkev-
néslovanskych slovech (tedy hlavné duchovenstva) na utvareni zanru hajivek. I kdyby-
chom prijali tuto moznost, jaké mame ditkazy na to, Ze slovo hlaholka viibec kdy exis-
tovalo? Toto slovo se pri¢i duchu cirkevnéslovanského jazyka, jenz se ve svém vyvoji na
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vychodoslovanské ptudé obycejné vyhybal emocionalné zabarvenym sufixim, zdrob-
novani, tvoreni slov, které jednim svym pdélem tkvi v ovzdusi «prostého», hovorového
jazyka. Je vskutku tézko pripustit moznost existence takového slova, pro které S¢urat
neni s to uvést ani jediny doklad z psanych prament.

Zustava tedy ptivod naseho nazvu problémem otevienym a mizeme prikrocit k no-
vému pokusu o jeho feseni.

Znéni halahivka, zachované v zapadni ¢asti Halice, se historicky zcela nespor-
né vyvozuje z halahovka, jak o tom ostatné svédci i zdrobnélina laholojka. Forma
halahovka ze své strany zivé pfipomina jedno z pojmenovani béloruskych veliko-
nocnich pévci, obchazejicich domacnosti a zpivajicich blahopfejné pisné: alalouniki,
lalouniki °.

Shodu, ktera se nam takto objevuje mezi archaickym ohniskem hali¢ského pisnové-
ho folkléru a Bilou Rusi, ktera jako celek ztistala na star$im vyvojovém stupni, mizeme
podeptit jinymi zajimavymi podobnostmi, spojujicimi oblast javorovskou s tradicemi,
zivymi na Bilé Rusi. Javorov a jeho nejblizsi okoli byly koncem XIX. stoleti jedinym
mistem na Ukrajing, kde se jesté udrzela tradice poloprofesionalnich péveckych dru-
zin, putujicich o velikonocich od domu k domu se zpévem a hudbou a blahoprejicich
hospodariam. Jejich pisné, jez mély v Javorové nazev ryndzivky, se svou formou a né-
kterymi rysy svého obsahu podobaly béloruskym volocebnym pisnim, zpivanym pii
podobnych obchtizkach.

Nazev téchto druzin uz zanikl v hali¢ském mésté. Je vSak nepochybné, ze néjaké
jméno tvto druziny dfive mély. Nemohlo se toto jméno priblizné shodovat se zapado-
béloruskym a nemohlo pak prejit na jejich repertodr — jarni pisné?

Bélorusky nazev alalouniki, lalouniki se vykladal rtizné, vzdy vsak z refrénu jejich
pisni. Sejn ho odvozoval od slova alleluja, dovolavaje se vyskytu tohoto slova v nékte-
rych béloruskych pisnich a ukrajinskych koljadkach ’. Jini ho spojovali s refrénem vaj
lalu, vyskytujicim se v litevskych pisnich, z né¢hoz si litevstina odvodila slova laliiti -
«zpivat pisné s takovym refrénem» a lalauniks «zpévaci» ®.

Pripady, kdy pisen nebo cela jejich skupina a jejich nositelé dostavaji své jméno od
pisnového refrénu nebo jiného motivu, ktery se v pisni stale opakuje, jsou skutecné
bézné; uvedme jen koljadu, ovsen, vinogradje, ukrajinské svatebni pisné - ladkanja.

Mame ov$em za to, ze neni diivodu odvozovat jméno béloruskych mistri obradné
pisné z litevstiny nebo spojovat ho se slovem, vyskytujicim se v uzkém a uzavieném
utvaru nabozenské pisné.

Ve slovanském pisnovém folkléru je celd skupina pisni, vyznacujicich se tésnou
pribuznosti své stavby, v nichz se opakuji stale tytéz refrény. Jsou to pisné archaické,
odumirajici, pisné, které uz v XIX. stoleti nevyhovovaly béznému vkusu, hledajicimu v
obsahu i formé svobodné obménovani, nekonvencni proud zazitk, krasu stale novych

65



O6psidosuii ponvknop ma HapooHi iepu

predstav a plynulého déje. Zatlacené vyvojem do pozadi, hledaji tyto pisné své posledni
utocisté v uloze pisni obradnych, jejichZ provozovani souvisi se zvlastnimi slavnostni-
mi situacemi.

V Cechéch k nim patfi ¢tyfi t. zv. hélské pisné ve sborniku Erbenové; a Moravé se
jich zachovalo vice; Susil je shrnul do oddilu milostnych.

Tyto pisné, pro néz vétsinou najdeme obdoby v polském, nékdy i ukrajinském a
béloruském folkldru, spojuje jediny umeélecky princip, zna¢né vzdaleny duchu pisni
novéjsich. Vladne v nich pevna a prihlednd konvence vzitych obrazi, jez se klidné a
harmonicky radi do jednotlivych versu, obycejné nerymovanych. Opakuji se v nich sta-
le tytéz zobecnéné motivy divci krasy, rozmluvy milého s milou, vénovani darkd, tance,
ptiprav k snatku, patriarchalnich rodinnych vztaht, vypracované se zjevnym usilim o
ozdobny vyraz, prodchnuté duchem svérazné vesnické kurtoasie. Castym formalnim
prostiedkem je retardace obsahu detailnimi popisy, cyklické opakovani celych situaci
se stupnovanim déjového tcinku. Také refrén ma podobnou funkci: zdobi takovou pi-
sen, zpomaluje jeji prednes, prodluzuje jeji trvani.

Refrény maji riizny raz a rozsah, od spojeni nékolika citoslovcii nebo tézko srozu-
mitelnych, avsak zvu¢nych slov (zuver vojna, zuver zima) az po efektni ozdobné obrazy,
nesouci v sobé velky rozjasnujici ptivab. Srovname nékolik takovych refrénti:

Oj, vim ci ja zahradec¢ku z trna,
v ni rutvicka zelena,

hej nam hej,

v ni rutvicka zelena

(Ratibotsko, Susil, 4. vyd., Praha, 1951, str. 678).

Kova synek, kova vrata,

o vy

ruze Cervena, ruzicko ¢ervend, lilium fiala

(Telésko, Susil, str. 677).

Stoji hruska v oudoli,
hej! radost ma!

na ni hrusky ¢erveny,
hej! hei! karmazinova!

(Plzerisko, Erben, vyd. ELK, Praha, 1937, str. 61).

V nékterych pripadech refrény takovych pisni az prilis jasné napovidaji sviyj ucel
a odhaluji tajemstvi, kdo mohl byt tviircem tohoto uméni obohacovat text pisné li-
bozvuénymi ozdobami. V pisni, kterou Erben uvadi od nazvem Héla (str. 60 vyd. ELK)
zpévaci na prikaz své pani sekaji dfivi, z néhoz udélaji housle a budou na né hrat pan-
nam, které se jim za to rliznymi zptisoby odméni. Neni to nic jiného, nez idealisovana
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oslava zivota potulného hudce, bojujiciho o své zivobyti a pozemskou radost libeznym
zpévem a hrou na housle.

Poslechnéme si, jakym uvodem (ktery byl ptivodné patrné refrénem, doprovaze-
jicim kazdy vers) vybavili neznami autofi pisen, kterou mohli povazovat za hymnu
svého povolant:

Héla, héla! pani nase,
zumber, zumber da;
Héla, héla! pani nase,
zumber, Zumber,
$veder, $vedér,

tarun, tandara!

Slysime zde zjevné napodobeni hry na hudebni nastroj, kterou pévci davnych dob
vyplnovali prestavky v textu zpivanych pisni. Onomatopoickou spojitost se zvuky hu-
debniho nastroje ma patrné také refrén «hej lom», jenz se v hojnosti zachoval v pol-
skych pisnich podobného typu a jehoz reflex vidim v tivodnim zvolani vyvolavace pri
Ceské a moravské jizdé krala: hylom, hylom. Je mozné, Ze podoba hej nam také vyrostla
z tohoto refrénu jeho automatickym priblizovanim k béznému jazyku.

V jiné «helské» pisni, dobre znamé v Polsku (Kralovska panna), text za¢ina a kon¢i
zvolanim: Hela! Hela! helilalou!, které bylo patrné také refrénem, obohacujicim pisen
zvukové a lakajicim k ni posluchace.

Nejvice pisni s refrény uvedeného typu se zachovalo v Polsku, snad proto, Ze ne-
mohly byt plné vyhlazeny slabsi tvorbou pozdéjsi. Zvlasté v publikacich Glogerovych,
ktery mél k disposici material z odlehlych koncin polského uzemi - severovychodniho
Mazovsi a Podlasi - jsou zastoupeny velmi hojné.

Zda se ovSem, ze na polské ptidé doslo k jisté stagnaci pisnovych refrénti, k omezeni
jejich poctu k nejoblibenéjsim a nejrozsitenéjsim. Takovymi béznymi refrény, opakuji-
cimi se v mnoha pisnich, jsou: hej nam hej; hej to tom; hej tom daj nams; a leluja leluja.

Patrné s timto poslednim refrénem, jenz se hlasi zaroven jako symbol krasného dév-
Cete ve slovenské jarni hfe na dunaj, souvisi nazev béloruskych velikonoc¢nich pévct,
ktery upoutal nasi pozornost. Bezsonov uvadi ve svém sborniku ° dalsi takovy nazev,
o némz vyslovné tvrdi, ze vyrostl z pisniového refrénu (lalyns¢yki, od lalyn, pavodné
snad lelo, l4lo).

Bylo by mozno namitnout, Ze refrény uvedeného typu se skoro viibec nenajdou v
ukrajinském a béloruském folkldru. Je to pravda. Avsak mame dost diivodu k predpo-
kladu, zZe v nich kdysi existovaly a vyhynuly teprve pozdéji.

Mohli bychom predné uvést mnoho dokladii o tom, ze starobylé pisné tohoto typu
byly spole¢nym majetkem polského, ukrajinského a béloruského prostiedi. V nékte-
rych pripadech Ize dokonce dokazat, ze jejich vychodiskem byl vychodoslovansky
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folklor. Gloger zapsal na Tykocinsku v severovychodnim Polsku pisen, zacinajici od
slov «Hej, pojdziemy bracia, rzeczke zagrodzimy» '°. Tato pisen je zfejmou obdobou
znamé hali¢ské hajivky «Teremy», vypravujici v slozitych obrazech, poznamenanych
starobylosti, o péci, vénované div¢i krase a o jeji ochrané pred uchvatitelem-sokolem ™.
Vychodoslovansky ptivod této pisné jednoznac¢né dokazuje jeji slovnik, jenz se hemzi
prvky, ¢asto mechanicky prevzatymi z predlohy (raba zieziula, uhopita, na glowence,
na raczence, raby sokat).

Polska pisent ma refrén hej lom daj nam; v ukrajinské hajivce, zachované v Halici,
refrén chybi. Podobnou situaci nachazime i v pisni o paseni pavti a sbirani paviho peft,
znamé jak v severovychodnim Polsku '3, tak i na Bilé Rusi pod nazvem Konopielka "*:
polska verse pouziva refrénu hej fo-fom, béloruska ho nezna. Vychodoslovanské ob-
fadné pisné bud viibec pozbyly refrénu tohoto typu nebo pouzivaji refrén jiného dru-
hu, obvykle delsi, obsahujici nazev svatku, blahoptani ¢i oslavnou vétu s nabozenskym
obsahem.

Zaménu refrénu mizeme vysvétlovat pisobenim odli$né tradice a rtiznych ide-
ologickych ¢initeltl. Jeho zanik nebo zdména muiize vsak také souviset s okolnostmi
technického razu: se zménou zptsobu, kterym se takové pisné zpivaly, s opusténim
instrumentalniho doprovodu a prechodem takovych pisni na individualni zpév bez
doprovodu nebo, v jinych pripadech, na systém pocynalnika a podchvatnikii, ktery vy-
zadoval zase rozsifeni opakované ¢ésti textu, zpivané celym sborem.

Nérodopisny vyzkum, ktery ma tak neddvnou tradici v poméru k ¢asovym vzda-
lenostem, o néz se zde jednd, nebyl uz bohuzel schopen zachytit posledni mizici sto-
py starsiho stavu. Tim prekvapivéji ptsobi, kdyz se takova dulezitd stopa nec¢ekané a
nahodile objevi jesté dnes. Rodak z jedné z vesnic u Javorova Oleksa Jakymy$yn mi
nedavno sdélil, ze velikono¢ni obchtizka s pisnémi a jejich zpév mély u nich nazev
tomkaty. Uzname-li tuto zpravu za hodnovérnou, neni tézko uhodnout, ze tento nikde
nezaznamenany nazev souvisi zase s refrénem hej lom, o némz jsme mluvili mimo jiné
v souvislosti s pisni, ktera je spole¢na hali¢skému a severopolskému folkloru.

Jinou, neméné cennou a dilezitou stopu pfineslo patrani v zapomenutych a tézko
pristupnych starych pramenech. V ¢asopise Lwowianin (rocnik 1841, str. 205) se mi
podatrilo najit pisen, jejiz refrén, stojici v ni na pocatku verse, ma zvukovou podobu
dokonce velmi blizkou nazvu halahivka. Jde o pisen pasteveckou; jeji motivy se vsak
zcela zfejmé odvozuji z Zanru hajivek, které v kraji, z néhoz pisen pochdzi (Sanocko),
vyhynuly jako samostatny utvar.

Pro vzacnost predlohy uvedu tuto pisenl v plném znéni:

Hetyjko hytyj ty tyseriko na rosu,

»  » snidanoczku ne nesu,
» o» pani matka zaspata,
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»  » snidanoczka ne dafa!

»  » posztabym jéj zbudyty,
» o » ona nia schocze byty,

»  » wziala na mene pruta,

»  » nahnata mia do kuta,

» » wziata na mene liski,

»  » nahnata me (!) mezy triski,
»  » wziata na mene ozy,

»  » nahnata mie mezy kozy.
» o o» Stala sia na potoci,

»  » murhata na motodci,

» » z haju, molodci, z haju,
» o o» czorne ja wiczka maju.
» o o» chotiat nam diwczu wkrasty,
» » za popiwskoho synal!

»  » my ho tam ne dajemy,

»  » sukienok ne majemy,

» » sukienki dorohi,

» » po cztyry czyrwonyi,

» » po bytym po simaku,

» o o» po czerwonym dukatu.

Uvedené mezinarodni obdoby a ukrajinské doklady jsou snad dostate¢nym duika-
zem toho, Ze nazev hajivek-halahivek vznikl z onomatopoického refrénu, ktery kdysi
patfil k podstatnym stylistickym znakéim tohoto Zanru a atvart ptibuznych.

! Benukdenv y nodonsn, Ocrosa, 1861, 39.

2 IIpasoa, 1868, 244.

3 Mino (JIssiB), 1910, 95.

* llino, 1910, 98.

> Yuumenv (JIsBi), XXIV, 1911, 140-142.

¢ Zbior wiadomosci do antropologii krajowej, XVII, 186; Z e 1 e n i n, Russischt (Ostslavische)
Volkskunde, Berlin - Leipzig, 1927, 367.

71 e it H, Mamepuanvt 075 U3y4eHUs A3bIKA U Obima PyccKoeo HACeNEHUS Ce6epo3anadHozo
kpas, T. I, qacts 1, C. Iletepbypr, 1887, 135, 576.

8Zelenin, op. cit., 367.

° Benopycckue necnu, M., 1871, ctp. 20-21.

" Gloger, Piesni ludu, Krakow, 1892, s. 17.

"T'HaTIOK, [aiexu, JIbeiB, 1909, cTop. 106-112.

2 Gloger, op. cit,, 5. 12.

1 PomawnoB, Mamepuanvt no amuoepaguu Ipoonenckoii ey6., I, Binpus, 1911, ctp. 107.
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(PE3IOME)
O HA3BAHIY BECEHHMX ITECEH B 3ATTIAJTHOM YKPAUHE

BecenHne urpsl 1 necHyU MMeNM B 3allafHbIX 00/acTAX YKpamHbl ocoboe HasBa-
Hue — eaiéku. Ero 0ObIYHO IPOM3BOAV/IN OT C/IOBA raif (polia), CBs3bIBas €ro TaKUM
06pasoM ¢ TeMOit BeCEHHETO BO3POXK/EHVs IPUPOMbI, IIPUCYIIell 3ToMy xaHpy. Ho
y>ke B 60-X IT. IPOIIJIOTO CTONIETUS MOSABWINCH BO3PAXKEHVS IIPOTUB 3TOTO MCTOJIKO-
BaHMA. YKa3bIBa/IOCh B YaCTHOCTM HA TO, YTO B HAPOHBIX MAacCaX YHOTPeO/IAeTCS 3TO
001eTTIOHSATHOE Ha3BaHNe Yallle BCETO B M3BPAIlleHHbIX, HEIIOHATHBIX pOpMax: 2aiiku,
2a2INKU, AINKU, 242YIKU, 2ANA2I6KU, 2ANA2INIKU.

B nporiom aTv Ha3BaHMsI OOBSACHSIN CAMBIM Pa3INIHBIM 00pa30M: 13 Ha3BaHWS
IPEeBHEMH/UIICKOTO TPA3HNKA BECHBI, 13 [[ePKOBHOCTABSHCKOTO C/IOBA 2/1d207IKA, U3
MHJMOTO JIPEBHEPYCCKOTO COYETAHNs MEXJOMETHsI 2d/id i CJIOBa TOJIbKa (IIyM, ram,
tonmna). Hu ofHO u3 9TUX 06bsCHEHNIT HeIb351 CINUTATD YOEAUTEIbHBIM.

B Hacrosiielt crtarbe HaeTcs MOIBITKA OOBSCHUTD 9TU Ha3BaHUsI KaK pedeKcht
MY3bIKa/IbHBIX IIPUIIEBOB, KOTOPbIe B CTAPUHY IPUCOENVHSINCH K ITOZOOHBIM Iec-
HaM. EcTb [jaHHBIe, M03BOJIAIOIINE CBA3BIBATH MX IOSBJIEHME U CYIECTBOBAHME C
TBOPYECTBOM MPOQeCCHOHANBHBIX MEBIIOB CPETHEBEKOBbsI, KOTOPBIE ChITPAIN OO/b-
IIYI0 PO/b B GOPMUPOBAHUM T. Ha3. 0OPSIOBOI HAPOJHOI OI3NN.

B crarhe mpMBOAATCS [JOKa3aTelbCTBA TOTO, YTO MOZOOHbIE IMPUIEBDI I 3aIeBbI
paHblile CYLIeCTBOBAIN B YKPAMHCKOM 1 OeropycckoM ¢onbkiope. O6 ux mmpoKoi
PacIpoCTpaHEHHOCTI B IPOIIJIble BpeMeHa CBU/IETe/IbCTBYeT YELICKNUIA, I 0COOEHHO
HOJIBCKII (POTIBKIIOP, Tfie OHM JIy4Ille BCETO COXPAHMUINUCD.

VIx mamenve wav 3aMeHa Apyrumu pedpeHamu, MpefCTaBIAONIMIMU B CBOEM 00/Ib-
IIVHCTBE TPYIITY CIOB ¢ 0OpasHbIM 3HaYeHMEM JWIN LelbHYI0 (pasy, ObIIO CBA3AHO,
BEpOATHO, C OTNAafIeHNeM NHCTPYMEHTa/IbHOTO aKKOMITaHEeMEeHTa U M00eI0il XOpoBO-
IO IEeHMA C 3aIlI€BaJION U MOAXBAaTHIKAMIA.
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HRA NA ZALMANA A JINE LIDOVE HRY
O NAMLOUVANI NEVESTY

1

Pied ¢asem uvetejnil prof. Jiti Horak v ¢asopise Cesky lid clanek ', v némz se pokusil
objasnit ptvod starobylé lidové hry na Zalmana, kdysi zndmé na rozsdhlém uzemi od
Plzenska az po stfedni Ukrajinu. Podle autorova nazoru pochazi tato hra z Ukrajiny.
Do Cech a na Slovensko byla pienesena patrné pohyby karpatskych pastevcii; jedno
misto ve varianté zapsané na Valassku je pro autora dokonce ditkazem toho, Ze jejimi
nositeli mohli byt Valasi rumunského ptivodu. Vznik hry klade autor neur¢ité do dob
velmi davnych, mozna i predhistorickych. Hru prohlasuje za soucast starobylého ob-
fadného folkloru, na Ukrajiné zvlast bohaté vyvinutého a do pomérné nedavnych dob
i dobfe zachovaného.

Clanek prof. Horaka je diikazem toho, Ze Uspésné rozteseni jakéhokoli problému
historické folkloristiky neni mozné bez tiplného a vSestranného zhodnoceni vsech své-
dectvi o zkoumaném jevu, zejména celého uverejnéného variantniho materialu. K pre-
svédcujicimu vysledku nemohl autor ¢lanku dospét uz proto, ze své zavéry nezalozil na
uplné znalosti tohoto materialu. Nebylo by zde ani tolik na skodu to, Ze pfi posuzovani
ukrajinské formy hry se opiral hlavné o sbornik Hnatjukiv, obsahujici prevazné jen
novéjsi zaznamy a omezeny na Gzemi ukrajinské Halice. Jeho pozornosti unikly vsak
Ctyfi z deviti Ceskych a slovenskych variant, jakoz i vyznamna severopolska varianta z
okoli Plocka, coz pfi malém poctu tdajt z téchto zemi musilo nutné ovlivnit celkovy
vysledek prace. Rovnéz by bylo tfeba revidovat zavéry, jestlize by se prihlédlo k zajima-
vym obdobdm hry na Zalmana u Slovincu a Bélorust.

Také metoda prace s materidlem nemohla prof. Horaka privést ke spolehlivému
rozfeseni vyt¢eného problému. Celou svou pozornost vénoval opravdu prekvapujici
blizkosti valasské varianty, uvefejnéné Susilem, ke znénim béznému v ukrajinské Ha-
li¢i. Toto jediné zjisténi mu postacilo k vybudovani odvazné theorie o karpatském sté-
hovani hry. Nepolozil si v§ak otdzku, jaky vyznam maji hluboké rozdily, existujici mezi
zaznamem Susilovym a ostatnimi ¢eskymi a slovenskymi variantami, z nichz nékteré
sam uvedl.

Na podporu svého tvrzeni, Ze se hra stéhovala z vychodu na zédpad a ne naopak,
uvadi autor jen zjisténi, ze v XIX. stoleti byla nepomeérné vice rozsifena u Ukrajincti
nez v jinych slovanskych zemich, kde se jesté vyskytovala. Je jasné, ze takovy dikaz
nemtize sam o sobé postacit k uréeni mista vzniku folklorniho dila a cest jeho expanse,
tim spise, ze jde o dilo, o jehoz zna¢ném stari nepochybuje sam badatel. Prili§ casté jsou
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ve folkloru ptipady, ze hra nebo pisen, ktera ve své vlasti uz davno podlehla naporu
novéjsich vytvort a sotva zivori v isolovanych reliktovych oblastech, Zije dale bohatym
zivotem v zemi, kam se priste¢hovala pozdéji, kde v$ak trvaji pfiznivé podminky pro jeji
dalsi trvani a vyvoj. Jesté méné nam fika autorv poukaz na to, Ze se na Ukrajiné viibec
nejlépe udrzely lidové hry nejstarsiho pivodu: autor nedokazal, Ze nase hra skute¢né
patfi k této nejstarsi vrstve.

Autor neusiloval o urceni konkrétnich historickych kvalit zkoumaného materia-
lu, neptihlizel k jeho mnohotvarnym spojitostem se zivotnim prostfedim. Proto jeho
theorie, vybudovana na jediné, ¢astecné a vnéjsi spojitosti, nevystihla skute¢ny obraz
vyvoje hry.

Pokusime se v tomto ¢lanku znova vybudovat tento obraz, pfi ¢emz budeme muset
prihlédnout i k jinym, thematicky pfibuznym hram, zndmym mezi Slovany a jejich
sousedy. Presvédc¢ime se, ze i pfi iplném nedostatku star$ich zaznam a zprav (nejstar-
81 zaznam pochazi z tficatych let minulého stoleti) se nam davné osudy hry odhali v
dosti urcitych obrysech, které aspon ¢astecné vyjadruji tu neprehlednou splet pohybu
a zmén, jez se nasim vzdalenym oc¢im jevi jako nepretrzité vyvojové proudéni. Zavér
¢lanku je vénovan odhaleni pravdépodobnych tviircti téchto her, ktefi sehrali tak vel-
kou, dosud vsak skoro neosvétlenou ulohu ve vyvoji lidového slovesného uméni ve
starych dobach.

2

Hra na Zalmana zobrazuje ndmluvy, k nimZ se napadnik dostavuje (podle slov pis-
né prijizdi) ve spole¢nosti dvou nebo vice namluvéich. Druhou skupinu hrajicich tvori
ptibuzenstvo divky. Za doprovodu riiznych dramatickych nebo tane¢nich pohybi se
mezi obéma skupinami rozviji pisnovy dialog, v némz se napadnikovi zprvu dostane
odmitnuti, nakonec v8ak «pribuzni» svoli k vydani divky. Takovy je nejobecnéjsi pido-
rys nasi hry, odvozeny z jejich rtiznych obmén.

Znazornime si ho nyni Uvedenim konkrétni varianty. Sahli jsme opét po starém
¢eském zaznamu ze sborniku Erbenova, ktery velmi dtikladné li¢i priibéh hry a jehoz
pisiiovy text je stru¢ny a uceleny.

Chlapcti a dévéat tyz pocet. Chlapci stoji fadou jeden vedle druhého, drzice se za
ruce a naproti nim vzdali asi Sesti krokt dévcata téz fadou jedna vedle druhé a za ruce
se drzice... Pfi prvnich dvou radcich (pisné) postupuje fada chlapcii anebo dévcat, kte-
raz tu slohu zpiva, kazdym taktem o krok blize ku protéjsi radé; pri tfetim pak a ¢tvr-
tém rddku zase tak o ¢tyfti kroky zpétky couvne.

Chlapci: Jede, jede pan Jan,
jede, jede Zalman,

jede, jede celé nase
rytifstvo.
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Dévéata: Ceho 74d4 pan Jan,
¢eho 74dé4 Zalman,
¢eho zada celé vase
rytifstvo?

Chlapci: Jednu pannu krésnou,
jako hvézdu jasnou,
jede pro ni celé nase
rytifstvo.

Dévcata: My vam ji neddme,
my si ji nechame,
at odjede celé vase
rytifstvo.

Toto opakuje se do tretice: po druhé beze v$i zmény, ale po tfeti slohu posledni takto
zmeénuji:

Dév¢ata: Ted uz vam ji dame,
zlaté vénce mame,
vemte si ji celé vase
rytifstvo.

Nato dévce jedno krajni z rady své se postavi do fady chlapcti mezi prvniho a
druhého chlapce z kraje, a chlapci potom i s tim dévcetem zase v§im tim zptisobem o
druhé dévce hru znovu vedou, jako hrali o tu, kterdz jest mezi nimi. A kdyz pak zase
druhé dévce krajni z fady div¢i prejde do fady chlapci, postavi se toto nyni mezi dru-
hého a tretiho chlapce, a potom 6 dalsi hte treti dévée krajni mezi tfetiho a ¢tvrtého
chlapce, a tak dale, az i posledni dévce k radé chlapcti nakonec se pripoji >

V dobé od pocatk narodopisného vyzkumu byla hra na Zalmana nepochybné
nejrozsirenéjsi na Ukrajiné. Patfila zde dokonce k nejoblibenéjsim velikono¢nim za-
bavam venkovské mladeze. Vice nez $edesat uverejnénych ukrajinskych zaznamu se
rozklada po celém tzemi ukrajinské Halice (vyjma karpatské oblasti, kde se jarni hry
viibec neujaly) °. Dal$i zaznamy pochazeji z Chelmska, vychodniho Podoli a Bukoviny.
Na Volyni byla hra zaznamendna pétkrat: vSechny zaznamy se ovSem soustfeduji do
sttedni ¢asti povodi Sluce a do sousedniho Berdycevského okresu *. Dvéma zdznamy se
hlasi Zakarpatska Ukrajina *; nedavno byla hra zapsana v ukrajinské vesnici Habufe u
Medzilaborcti na vychodnim Slovensku. Existuji také nesporné diikazy toho, Ze ji kdysi
znali i hali¢ti Lemkové °.

Pohled na rist variantniho materialu v ¢ase ukazuje, ze popularita hry v uvedenych
¢astech Ukrajiny béhem XIX. stoleti nejenze neklesala, nybrz Ze nase hra dokonce zis-
kala na oblibé, mnohdy na ukor jinych jarnich her. Publikovany ukrajinsky material
bylo by mozno rozmnozit o velmi ¢etné rukopisné zaznamy, nachazejici se v archivech
a v soukromych sbirkach.
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Nepomérné chudsi je polsky prinos. Nékolikrat byla hra zapsana mezi Polaky Zijici-
mi na ukrajinském narodnim tzemi, zvlasté mezi drobnou venkovskou slechtou, u niz
se tésila zfejmé oblibé. Avsak z vlastniho polského uzemi, nehledé k tvrzeni nékterych
polskych narodopiscti o jejim v§eobecném rozsifeni, se mi podarilo najit jen ¢tyfi vari-
anty. Dvakrat ji zachytil Kolberg - jednou na Opatovsku ve sttednim Polsku ’, po druhé
v podobé zlomku zasazeného do jiné hry v zapadnich okresech Poznanska ®. Pozdéjsi
jsou zaznamy R. Krzywické z plockého kraje v severnim Polsku ?a J. Kantora z ukrajin-
sko-polského pomezi v Hali¢i '°.

Slovenské varianty znam jen tfi. Jedinou uplnou, pochazejici z okoli Myjavy, uve-
fejnil jesté Kollar ''. Ve varianté L. Martinovské ", jejiz mistni ptivod neni uveden,
se hra stala détskou fikankou. Ve vychodoslovenském zaznamu ze Zemplina " jeji
zatemnéné motivy, podobneé jako v severozapadnim Polsku, vrostly do jiné, popular-
néjsi hry na mosty.

Z Ceskych zemi bylo uvefejnéno celkem Sest variant (Horak uvadi tfi). Polovina z
nich pochazi z doby uprostied XIX. stoleti. Je to nelokalisovana varianta Erbenova,
déle zdznam Bozeny Némcové, uveiejnény r. 1857 ve Stépnici rovnéz bez udéni mis-
ta %, a Sudilova varianta z Valasska '°. Pozdéji byla hra zapsana jesté trikrat: na Plzensku
V. Chudac¢kem '¢, na Ceskomoravské vysociné K. Plickou 7 a na Opavsku J. Vyhlida-
lem '®. Novéjsi zaznamy (kromé Plickova) svéd¢i, podobné jako zaznamy slovenské, o
jejim rychle postupujicim rozkladu.

Udélame-li zavéry z téchto udaju, zjistime, Ze na celém rozsahlém uzemi tfi za-
padoslovanskych narodt zachytili sbératelé sotva pétinu toho, co bylo jen vybérem
uverejnéno na Ukrajiné. Jak nepodlehnout sugesci tohoto nepoméru? Jak neuvéfit, ze
isolované body vyskytu hry u zdpadnich Slovant jsou skute¢né vysledkem vlivu, pu-
sobiciho paprskovité ze zdpadni ¢asti ukrajinského tzemi, kde byla hra az donedavna
znama skoro v kazdé vesnici?

Nez si tuto moznost ovéfime rozborem hry samé, uvedeme proti ni diikaz vnéjsiho
razu. Upozornuje na sebe jedna véc: zatim co nékolik ceskych, slovenskych a polskych
variant je roztrouseno po vzdalenych koncinach téchto zemi, ma nase hra na Ukrajiné
ostfe vyhranénou lokalisaci. Ani jednou nebyla zapsana ani v zapadni ¢asti Volyné *,
na Podlasi a Polesi, ani na velkém tzemi vychodné od linie Berdy¢iv-Lypove¢ na Po-
doli-Jampil. VSechny jeji zdznamy (az na nékolik volynskych) pochazeji vyhradné z
jihozapadni casti zemé, z uzemi, kde zvlast bohaté rozkvetly jarni hry a pisné a kde
tento jarni folklor mél také sviij zvlastni ndzev - hajivky (proti vesnjankam ve vSech
ostatnich c¢astech vychodoslovanského svéta).

Jediny vybézek, prekracujici hranici jihozapadnich nafeci - ve stfedni ¢asti povodi
Sluce na Volyni (Starokonstantyniv, Polonne) — ma svou obdobu u nékolika jinych her
a pisni, spojujicich tuto ¢ast Volyné s Hali¢i . A v nejvychodnéjsi volynské varianté,
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pochazejici z Berdycevska, je text hry zkomolen zptisobem, ktery svéd¢i o tom, ze hra
zde nebyla dlouho domovem, Ze byla zanesena pomérné nedavno z jinych mist.

Na velkém tizem{ severnich a vychodnich néfe¢i nebyla hra na Zelmana vibec za-
znamenana. Ani v rané narodopisné literatufe, ani v beletrii prvni poloviny XIX. sto-
leti, jez nam zanechala mnohé cenné zpravy o zanikajicich lidovych hrach a zvycich,
nenajdeme sebemensi zminku o tom, ze zde «Zalman» existoval v minulosti. To nds
dostatecné opraviuje k tvrzeni, Ze uz koncem XVIIL. stoleti, ne-li dfive, byl vyskyt hry
na Ukrajiné omezen na jeji jihozapadni ¢ast, pfimykajici k polskému a slovenskému
uzemi. To uz samo o sobé miize vyvolat pochybnosti o ukrajinském ptvodu hry. Je
tézko myslitelné, aby hra, ktera se udajné dovedla rozsirit z Halice do nejzapadnéjsich
koncin Polska a Cech, nemohla proniknout do jinych ¢4sti svého matetského tizemi a
udrzet se tam za podminek mnohem blizsich nez ty, které nasla v ciziné.

Rozhodujici slovo v nasem sporu pfislusi vSak rozboru hry samé.

3

Polsky znalec lidovych her E. Piasecki vyslovil v jednom ze svych ¢lanka nazor, ze
pfi jejich stéhovani pohybova stranka lépe odoldvéd zménam nez na priklad text a proto
muze byt vhodnym vychodiskem pii jejich srovnavacim studiu *!. Musime fici, ze v
pripadé nasi hry se véci maji zcela opa¢né. Podivuhodné setrvacny text se v ni snoubi s
velmi proménlivou pohybovou formou. Presto vsak bude uzite¢né a poucné uvést vy-
sledky srovnavaciho rozboru pohybové stranky nasi hry.

Mnohotvérnost pohybovych forem «Zalmana», jez se tézko podrobuje prostorové-
mu tfidéni a svédci o velmi volném poméru mezi vyznamem hry a motorickym pro-
jevem, je diky vétsimu poctu zaznamu nejlépe patrna na Ukrajiné. V Cetnych varian-
tach, pochazejicich z mist zna¢né od sebe vzdalenych, probiha hra zptsobem, ktery
uz zname z varianty Erbenovy. Druzinu namluvcich tvofi fada dévcat, drzicich se za
ruce nebo $atky. Tato fada, v niz se nijak nevydéluje postava «Zzenicha», postupuje proti
druhé, stojici na misté, nebo proti tfem dévcatim, predstavujicim pannu a jeji pri-
buzenstvo. V Ispase na Kolomyjsku hra dostala podobu slozitého chorovodu se satky
a prechazenim pod zvednutyma rukama, které v lidovych hrach obvykle symbolisuji
branu. V jinych pokutskych, bukovinskych, vychodopodolskych variantich se misto
choreografického prvku do popredi vyzdvihuje prvek dramaticky. V pribéhu hry se
zvlast vydéluje postava nevésty. Ve vychodnim Podoli cela skupina nevésty sedi; upro-
stfed sedici «panna» ma oci zavazané §atkem nebo drzi hlavu na kolenou vdané Zeny.
Jinym zpusobem byla hra dramatisovana na Zakarpatské Ukrajiné. V okoli Velkého
Byckova Zelmanem byl mlady chlapec, jenz sam zpival cast dialogu. V nejzapadnéjsich
ukrajinskych variantach doslo k uvolnéni logické spojitosti mezi textem a pohybem:
proti logice textu se zde nepohybuji namluvci se zenichem, nybrz trojice (nékdy i dvo-
jice) pribuzenstva s nevéstou!
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Podobné rozpolcena je pohybova forma hry i v Cechdch a na Slovensku. Do dvou
fad, z nichz jedna postupuje, seskupuji se hrajici nejen ve varianté Erbenové, nybrz
i ve varianté z Vysociny . Na Plzensku proti fadé panny stalo na pocatku hry jed-
no dévce, k némuz se postupné radily ziskané «nevésty». Varianta B. Némcové zase v
mnohém pripomind formu, zndmou na ukrajinském Podoli: jedno dév¢ce bylo pannou,
ostatni jejimi hlidaci; cela skupina usedala do polokruhu; namluvéimi byli tti chlapci,
jejichz jménem vyjednaval «hlasatel». V Susilové valadské varianté do popredi vystu-
poval «fojt»; s touto sedici divkou vyjednavali ostatni. Na Opavsku a Slovensku zpivaly
déti text «Zalmana» pii pohybu v kruhu. V polské varianté z plockého kraje si nase hra
vypujcila pohybovou formu ze zndmé hry na kokse (jestraba): namluvéi vyjednava s
fetézem hrajicich, drzicich se kolem pasu, v jejichz cele je «<matka» nebo «ojciec».

Jak vidime, objevuje se ve vSech zemich vedle sebe nékolik paralelnich pohybo-
vych forem hry. Dvé z nich se zdaji pivodni a starobylé. Je to tane¢ni postup fady
proti fadé, v némz zanikaji postavy zenicha a nevésty, a pfichod mensi skupinky na-
mluv¢ich (dvou nebo tfi) k sedici skupiné divky. O zna¢ném stafi prvni formy svédci
jeji pritomnost v némecké hie s podobnym ndamétem («Der Herr von Ninive»), k
niz se jesté vratime. Avsak ani formu s individualisovanymi skupinami namluvcich
a div¢ina pribuzenstva nelze povazovat za novou. Na Ukrajiné tato forma prevlada v
okrajovych zapadnich a jihovychodnich variantach, v jejichz textu a zvlasté napévu
jsou mnohé archaické prvky.

Vsechny uvedené skute¢nosti, zajimavé jako doklad toho, jak bohaté a svobodné
se muze pohybova stranka lidové hry ménit, nam neukazaly zadnou cestu k ujasnéni
genese nasi hry.

Stejné omezeny je pfinos, ktery ziskdme srovnanim jejich napévi. Na skodu je tu
navic to, Ze z ¢eského tizemi mame k disposici jen dva hudebni zaznamy(Susilav a Plic-
kiv), z polského dokonce jen jeden.

Pfi celkové podobnosti rytmického usporadani, podminéné predné pribuznosti
textu, lisi se napévy pisné o Zalmanovi v jednotlivych zemich a oblastech od sebe
zptisobem, ktery znemoznuje zavéry o néjakém spolecném prototypu. Zda se, ze v
kazdém takovém prostiedi definitivni tvar napévu uréoval mistni hudebni vkus a
vlivy jinych zanrové ptibuznych pisni. Ukrajinské ndpévy se vyznacuji malym, ob-
vykle kvartovym rozpétim melodie, jez se rozviji pfevazné monoténnim pohybem
v sekundach. Dale tyto napévy charakterisuje velmi jednoduché rytmické ¢lenéni a
sklon k opakovani melodickych frazi. Jen jedna z chelmskych variant rozviji napév
do oktavy a zaklada ho na rozlozeném akordu. Nékteré jihovychodni varianty maji
naopak zjevné archaické znaky (terciové rozpéti, kadenci v aiolské stupnici nebo na
spodni dominanté, ivodni ton na spodni kvarté). Pres tyto ¢aste¢né rozdily je hu-
debni forma ukrajinskych variant jednotnd natolik, ze by nas nutila pocitat s myslen-

76



Hra na Zalmana a jiné lidové hry o namlouvdni nevésty

kou o nedavném prevzeti ndpévu hry z jediného pramene, kdybychom nevédéli, ze
u vétsiny hajivek je takova ptibuznost malo vyvinutych hudebnich struktur béznym
zjevem .

Jediny polsky zaznam se sklada ze dvou nesourodych ¢asti, z nichz prvni je archaic-
ka, druhou naopak tplné ovlada novéjsi harmonické citéni. Prokazatelnou souvislost s
ukrajinskymi napévy nema.

Také dva ceské napévy — valassky a z Vysociny - jsou si tak vzdalené, Ze neni mozno
pripustit néjaky spole¢ny prototyp. Varianta z Vyso¢iny ma oktavovy ambitus s velky-
mi intervalovymi rozstupy a rozriznénim napévu v jednotlivych rytmickych stopach.
Valasska varianta je naopak velmi starobyld, je zalozena na opakovani stejnych melo-
dickych motivii o kvintovém rozpéti. Pfitom tato varianta nema viditelnou souvislost
ani s polskou, ani s zadnou z ukrajinskych *.

4

Vsechny dosavadni uvahy nas odkazaly k textu jako k jediné slozce, ktera nam snad
pomuze odhalit tajemstvi ptivodu hry. Uvedli jsme uz dfive zaznam z Erbenova sbor-
niku, jenz ndm dal obecnou predstavu o tom, jak vypadal text hry v Cechach. Nyni
prikro¢ime ke srovnani ostatnich ¢eskych a slovenskych variant.

Zjistime, Ze se fadi do dvou ostfe odlisnych skupin. Prvni z nich, které dame pra-
covni nazev centralni skupiny, tvori Sest variant, pochazejicich urcité nebo se vsi prav-
dépodobnosti z ¢eského a slovenského vnitrozemi: ¢tyti ceské a dvé slovenské. Varianty
této skupiny jsou si po textové strance velmi blizké.

Proti nim stoji tfi okrajové varianty z severniho ceského a slovenského pohranici:
opavska, valasska a zemplinska. Kazda z nich ma své vlastni znaky, jez se daji tézko
privést ke spolecnému jmenovateli, avSak ve véech chybéji nékteré podstatné prvky
variant centralni skupiny.

Podrobime nyni dtikladnéjsimu rozboru texty prvni skupiny a pokusime se ur-
Lit jejich vzdjemny pomér. V zdznamu Bozeny Némcové zni piseit o Zalmanovi
takto:

Jede, jede Pardion,

jede, jede Salomoun,
jede, jede celé nase rytifstvo.

Co zéadate, Pardione,

co z4date, Salomoune,

co zadate, celé nase rytifstvo?
Vasi dceru krdsnou,

jako hvézdu jasnou,

ona ma tfi dvory

o deviti komoréch.
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Porouci se Pardion,
poroudi se Salomoun,
porouci se celé nase rytifstvo.

Srovndme-li tento text, jemuz se velmi podoba novéjsi zdznam Plickiy, s diive uve-
denym znénim Erbenovym, zjistime, Ze jejich zakladni pidorys je Gplné stejny. Roz-
dily se tykaji jednotlivych mist textu. Méni se pfedev$im jména ndmluv¢ich: pana Jana
nahrazuje zéhadny Pardion, Zalmana — Salomoun. Oslava panniny krasy se dopliiuje
udajem o jejim jméni, a misto strofy, obsahujici odmitnuti, objevuje se jind, tlumocici
rozlouceni. Ve vSech zdznamech se vyskytuje pfizna¢ny motiv opakovani déje do treti-
ce, ve varianté Némcové chybi vak formalni, slovy vyjadfené pfedam panny; namluvci
ji pri teti navstévé nasilné unesou.

Tésnou pribuznost variant Erbena, Némcové a Plicky bychom mohli vysvétlovat
jejich zemépisnou blizkosti. Podivame se proto jesté na zapadoslovenské znéni Kolla-
rovo, vzdalené od ¢eskych zaznami o nékolik set kilometri.

Kollarav text zni:

Jedu, jedu pania,

jedu, jed zalma,

jedu, jedu vSecko nase ritierstvo.
Vitame vis, pania,

vitdme vids, zalma,

vitdme vids, vSecko vase ritierstvo.
Co ste chceli, pania atd.

Vasu dceru krasndg,

jako hviezda jasnd,
kerd ma tri dvory o devati harvankoch.

Nedame vam, pania atd.
Nedakujem, pania atd.

Po nékolikandsobném odmitnuti hra konci lakonickym svolenim:

Vezmite si, pania atd.
Dakujeme, pénia atd.

V Kollérové varianté se opét hldsi jméno Zalman prevedené do plurdlu. S textem
Némcové ma myjavské znéni spolecné zase tfi dvory, charakterisujici zdmoznost ne-
vésty. Ostatni tfi varianty této skupiny (plzenska, z Vysociny a détska ze Slovenska)
pouze dotvrzuji jednotnost textu hry na uzemi Ceskoslovenska vyjma jeho severni
okraje. Viditelnéjsi, stejné vsak malo podstatné rozdily se v nich objevuji ve stro-
fé, charakterisujici pannu. Na Vyso¢iné ma panna ve vénu misto tfi dvorii pét, a v
nich az padesat $pejchart. Plzenska varianta si naopak vibec nezaklada na bohat-
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stvi nevésty; druha cast doty¢né strofy je tam vénovana prirovnani nevésty k «razi

v zahradé».

Nejvétsi vyznam maji pro nas rozdily v prvnich dvou versich pisné, kde jsou ohla-
$ovani navstévnici. Uvedeme je vedle sebe ze vSech variant, rozdélené do dvou skupin:

Erben:  Jede, jede pan Jan,

jede, jede Zalman...

Chuddcek: Jede, jede pan Jan,

jede, jede Zalvan...

Némcovi: Jede, jede Pardion,

jede, jede Salomoun...

I1. Kolldr: Jedu, jedu pania,
jedd, jedu zalmd. ..
Sbornik: Jede, jede pana,
jede, jede zama...
Jedou, jedou pani,
jedou, jedou Zani...

Plicka:

Srovnani vSech téchto znéni ukazuje, ze vychozi versi textu predstavuje nejspise va-
rianta Erbenova. VSechna znéni druhé skupiny mohou byt vysvétlena jen z ného: kon-
krétni jméno zenicha, jenz se v téchto variantach neprojevoval jako jednotlivec, bylo
zde nahrazeno souzvucnymi apelativy, a na konci druhého verse se diky rymu udrzel v
rtznych zkomolenych podobéch alespon zaklad slova Zalman. Prvotnost tohoto slova,
proti némuz nelze nic namitnout s hlediska morfologického, se dotvrzuje jeho véeobec-
nym vyskytem v ukrajinskych variantach, k nému tihne z druhé strany také Chudackav
Zalvan. Pardion tfeti varianty miize byt zase zkomolenim «pana Jana».

Po téchto uvahach o zakladnich prvcich variant prvni skupiny mazeme prikrocit k
jejich srovnani s valasskou variantou Susilovou, kterd - jak si ¢tenar jist¢ pamatuje —
hraje zdkladni ulohu v theorii prof. Horaka o zavislosti ¢eského «Zalmana» na ukrajin-
ském «Zelmanovi».

Jeji text zni takto:

Pochvélen bud Zelman,
pochvilen bud Jodro,
pochvaleni véeci jeho rytife!
Co ste chtéli, Zelman,

co ste chtéli, Jodro,

co ste chtéli, vSeci jeho rytire?
Vasu divku, Zelman,

vas$u divku, Jodro atd.

Na jaky chléb, Zelman atd.
Na ovesny, Zelman atd.

Ned4m vém ji, Zelman atd.

Pak se cely text opakuje zase od pocatku az po otazku: na jaky chléb? Dokud pricha-
zejici odpovidaji: na vikovy, je¢menny, rezny, nasleduje odmitnuti. Az kdyz prohlasi, ze
berou divku «na zitny chléb», fojt, ktery zde jedna jménem divky, odpovida:
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Tu ju méte, Zelman,
tu ju mate, Jodro,
tu ju mate, vseci jeho rytife.

Neni nesnadné zjistit, Ze se znéni této varianty velmi podstatné lisi od dosud cha-
rakterisovanych:

1. Misto oznameni o pfijezdu namluvcich ihned v prvni strofé slysime jejich po-
zdrav, v némz se nelogicky objevuji jejich vlastni jména (prvni strofu zpivaji prichaze-
jici). Tato jména se stavaji nehybnym refrénem a prochdzeji véemi strofami. V textech
centralni skupiny o takové schemati¢nosti v uvadéni jmen namluvcich nelze mluvit;
objevuji se jen tam, kde toho skute¢né vyzaduje smysl.

2. Zalman (v pozménéném znéni Zelman) se dostdva do &ela textu, do prvniho
verse. On je zde hlavnim hrdinou ptibéhu, uchazec¢em o divku. Doprovazi ho ¢lovék
se zahadnym jménem Jodro a — podobné jako v ostatnich ¢eskych variantach - vsichni
rytifi.

3. Zamozna a jemnd panna, oslavovana basnickym pfirovnanim, se méni, v oby-
¢ejnou divku, jejiz majetkovy stav se necharakterisuje. Forma vyjednavani je drsnéjsi,
opro$téna od prvki, které bychom mohli nazvat kurtoasnimi. Srovnejme: Ceho 74d4
pan Jan (Erb.) - Co zadate (Némc.) proti: Co ste chtéli (Sus.); vasi pannu krasnou, jako
hvézda jasnou - vasu divku; Vezmite si (Kollar) - Ted uz vam ji dame (Erb.) proti: Tu
ju mate (Susil).

4. Zatim co ve variantach centralni skupiny se odmitnuti ndpadnika nijak nemoti-
vuje, a v nékterych variantach (Erben, Plicka, Némcova) se namluvy opakuji tfikrat v
souhlase se starobylou symbolikou ¢isel, pfesunuje se hlavni diiraz ve varianté Susilové
na sttizlivé dohadovani o majetkovych pomérech Zenicha. Ptibuzni jsou ochotni dat
divku jen tehdy nabizi-li se uspokojivé hmotné zajisténi podle méritek venkovského
¢lovéka.

Lisi se tedy varianta Susilova od vétsiny ceskych a slovenskych variant nejen zmé-
nami v upotiebeni jmen a posloupnosti obrazi, nybrz i celkovym odestetisovanim,
snizenim ténu dialogu, pfesunutim dirazu na novy motiv hospodarského vyjednavani.
Tyto znaky ji tolik vzdaluji od variant prvni skupiny, ze musime mluvit o uplné jiné
versi nasi hry. Nelze tedy bez dalsich tivah jen na zakladé spojitosti Susilovy varianty s
Ukrajinou tvrdil, Ze se ¢esky «Zalman» (jak ho zaznamenal na piiklad Erben) vyvozuje
z ukrajinského uzemi.

5

Jaky je vsak ve skute¢nosti pomér Susilova zaznamu k ukrajinskému a polskému
znéni hry?

Nez pro srovnani uvedeme nékterou z ukrajinskych variant, musime upozornit na to,
ze pri celkové jednotnosti obsahu pisné na Ukrajiné se jeji jednotlivé varianty zna¢né roz-
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chazeji a je dosti tézko najit zdznam, ktery by sam o sobé obsahoval vSechny prvky, na néz
chceme upozornit. Rozhodli jsme se uvést malo znamou variantu C. Neymana z vychodni-
ho Podoli, vyznamnou tim, zZe je pomérné stara (pochazi z r. 1884) a okrajova *.

Skupina A zpiva: [Tomarait6i, YKenpmaH,
[Tomaraii6i, itoro 6par,
ITomaraii6i, oro csar.
JKenbman, JKenpmanosa
I 6par, i 6paroBa
Poguna iioro.

B: 3a unm, 3a yum JKenpman?
3a unm, 3a 4nm iioro 6par?
3a ymM, 3a YNM J10TO CBAT?
JKenbman, Kenbmanosa (...)

A: 3a nannorno YKenbMmas (...)
B: Ha saxuii rpysr JKenbman? (...)
A:Ha umrancekuii JXKenbman(...)

B: A My manHU He Maemo,
Ha taxuii rpyHT He jaeMo,
Hamra manna He B3pocia,
CyKkeHOYKa Y KpaBIis,
YepeBnuKM y HIEBLIA,
Copouyeuka y CBalIeyKIH,
XyCcTMHOYKA Y IpayeydKi.
Inpre cobi!

Postupné prichazeji na fadu rtizné «grunty»: muzicky, popovsky, slechticky, knizeci.
Kone¢né namluv¢i nabidnou kralovsky grunt. Na to skupina dévcete vyslovuje souhlas:

A MI TaHHY Ma€EMO,

Ha taxuii rpyHT jaemo.
Hama nmanna Bxxe B3pocia:
YepeBnuku Bij 1eBL,
CyKeHOUKM Bifj KpaBIid,
Copoueukn Bif cBallledKH,
XyCTMHOYKY BiJf MpadeydKs,
€1Ha rycKa BapeHas,
Hpyra rycka nedyeHas,
IIpocs, cBaUIKo, IPOCH.

Hlavni hrdina hry nese v ukrajinskych variantach jméno Zelman, Zelman, Dzel-
man, nékdy i Selma. Doprovézi ho vidy «jeho bratr» a «viecka jeho rodina». Nékdy
si lidova fantasie pohrava s predstavou o hojném pribuzenstvu, obklopujicim na-
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padnika: k Zelmanové rodiné se ptidruzuje jesté bratrova. Jindy se zase «Zelmano-
va i bratova (S§vagrova)» stavaji samostatnymi postavami, ¢imz hra vlastné pozbyva
smyslu: nikdo si pfece nebude namlouvat nevéstu za doprovodu vlastni manzelky. To
vSechno jsou projevy pozdéjsi automatisace obsahu hry.

Divku, o niz se Zelman uchazi, nazyvaji ukrajinské varianty pievdzné pannou, ve
dvou pripadech dokonce s archaickym piivlastkem «gre¢na», typickym pro starsi kol-
jadky.

Vsude vSak dochazi k tomu prosaickému vyjednavani o hmotném zajisténi ze-
nicha a nevésty, na néz jsme po prvé narazili ve varianté Susilové. Pojem «chliba»
nebo «gruntu» se ovSem na Ukrajiné chape velmi Siroce. Znacny je pocet variant,
kde se v nabidkach - podobné jako u Susila - objevuji rtizné druhy obili a jinych
zemeédélskych plodin podle mistnich pomér; takova stupnice vzdy kon¢i vitézstvim
«p$eni¢ného gruntu». Jindy se pojem gruntu chépe socialné. V tom piipadé odmit-
nuti ¢ekd napadnika z gruntu cikdnského, zebrackého, djakovského (kantorského),
popského a podobnych; podle vkusu hrajicich zvitézi nabidka «chlopska» (rolnic-
ka), panska, a nékdy - jako zrovna v uvedené varianté - i kralovska. V oblasti jiz-
né od Dnéstru se patrné v novéjsi dobé vyvinuly varianty, v nichZ uchazeci patii k
riznym narodnostem; zvitézi vzdy ndpadnik domaci - «ruskyj». V nékolika varian-
tach, které vznikly zcela zfejmé pod vlivem jiné ukrajinské hajivky o namluvach -
«Cornusky» - se panna rozhoduje mezi femeslniky: krej¢im, $evcem, kovarem,
kozisnikem.

Uvedli jsme zde celé bohatstvi obmén, jez se vyskytovaly na ukrajinské pudeé, aby-
chom ukazali, Ze se na Ukrajiné rozvinula svéraznd, ve své jednoté mnohotvarnd forma
nasi hry, zna¢né odli$na od centrélniho typu cesko-slovenského. Co viak miizeme fici
o Susilové varianté? Tato se skutecné skoro po véech strankach priklani k ukrajinskému
typu; s ¢eskymi variantami ji spojuje jen predstava «rytifstva» (proti «rodiné» ukrajin-
skych variant).

Dava vsak tato blizkost podklad k dohadu o karpatském stéhovani hry? Nemohla
proniknout na Valassko ze sousednich oblasti Polska jako mnoho jinych prvku lidové
kultury?

Na tuto otdzku bychom mohli snadno odpovédét, kdyby polsky variantni material
byl bohatsi. Nelze pochybovat o tom, ze hra byla v Polsku kdysi vice rozsifena: jeji
varianty jsou rozptyleny po celém polském tuzemi a kazda z nich predstavuje ve své
odlisnosti produkt del$iho mistniho vyvoje. Avsak sbératelim XIX. stoleti se uz nepo-
datilo zachytit ani jednu jeji variantu v zapadnich ¢astech polského Podkarpatska a ve
Slezsku, jez se bezprostiedné primyka k ceskému tzemi.

Mame vsak jasny neptimy dikaz pro to, ze hra musela Zit v polském Slezsku a pro-
nikla odtud na nase uzemi. Podava ho dalsi ceska okrajova varianta ze Stébofic na
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Opavsku, kde uz snad viibec nemiizeme pocitat s moznosti pfimého ukrajinského vli-
vu. Stéboricka varianta je uz jen torsem. Déti se to¢i v kruhu a zpivaji:

Jedé, jedé Salomun,

jedé, jedé jeho rodina.

Néni panna hotova:

néma sukné ani plas¢,

néhodi se ta panenka za muz dat.

Spojitost stéborické varianty s vychodem je jasna (rodina, verse o pfipravach panny
k svatbé). Srovnejme v polské varianté *:

Jeszcze panna nie gotowa,

Jeszcze wyprawa nie uszyta.
Ve volynské varianté ze Starokonstantinova:

A 1I1€ IMaHHa HE TOTOBas,

A 11e CyKHA He CIIpaBeHas.

Odhalili jsme tak uz v druhé z okrajovych ¢eskych variant jeji mimocesky ptivod.
Ze jde o pohrani¢ni ovliviiovani, je patrno z toho, Ze ani jeden z uvedenych prvki se
neobjevuje ve variantdch z ¢eského nebo slovenského vnitrozemi.

Existuje naopak doklad, Ze ¢esko-slovensky centralni typ piisobil hluboko na pol-
ském uzemi. Je to varianta zapsana v plockém kraji v severnim Polsku.

Uprostied svétnice stoji fetéz muzi a Zen, drzicich se kolem pasu. V Cele stoji «mat-
ka» nebo «otec». K fetézu se blizi «Solomon» (nebo «Szalamon»). VSichni v fetézu
zpivaji:

Jadzie, jadzie Solomon,
Jadzie, jadzie jego pon,
Jada, jadg wszyscy jego dworzanie.

Kdyz se «Solomon» ptiblizil, hromadné se ho ptaji:

A czego chce Solomon,
A czego chce jego pon,
A czego chca wszyscy jego dworzanie?

Solomon chce najmout lidi na sluzbu. Podle toho zpiva:

Za kucharke Solomon,
Za kucharke jego pon,
Za kucharke wszyscy jego dworzanie.

Souhlasi-li s tim «matka», fika:

Pozwalam Solomon,
Pozwalam jego pon,
Pozwalam wszyscy jego dworzanie -
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a dostava od Solomona podékovani:

Dzigkuje Solomon,
Dzigkuje jego pon,
Dzigkuje wszyscy jego dworzanie.

V opacéném pripadeé rika:

Nie pozwalam Solomon atd.
a dostava odpoveéd:
Nie dzigkuje Solomon atd.

Timto zpisobem si Solomon voli rizné ¢leny své domacnosti véetné «dziedziczki»,
to je vlastni zeny. Dalsi ¢ast hry tvori pak fraskovity vyjev, predstavujici nav§tévu matky
u zeté, jez konci tim, ze na ni Solomon postve psy.

Neocenitelny vyznam této varianty je v tom, ze se zde prolinaji prvky ukrajinské a
Zeské verse. Podobné jako u Némcové a Vyhlidala nahradil zde Zalmana Salomoun,
jenz je vsak ve shodé s ukrajinskou versi hlavnim hrdinou pfibéhu. Misto «rodiny», jez
ho doprovazi dokonce na Opavsku, zde mame «dworzany» — pfimy ekvivalent ¢eského
«rytifstvar. Lakonické, ustrnulé «nie pozwalam», « nie dzigkuje» Zivé pfipomina vari-
antu Kollarovu. S ukrajinskou versi tuto variantu naopak spojuje nehybné opakovani
refrénu, vynechani motivu div¢i krasy a drsné, prosaické ovzdusi celého vyjednavani.

Prehled skoupych polskych reliktu nas prece jen privedl k zajimavému zjisténi: na
polském uzemi se kiizily prvky typu, ktery podle jeho novodobych nalezi$t nazveme
ukrajinskym, a typu ¢esko-slovenského. Zatim co prvni prevladaji ve variantich z ces-
ko-polského pohranici, zasahl vliv centralniho ceského typu daleko do severniho Pol-
ska. Bez ohledu na maly pocet dokladii miizeme si snad dovolit dohad, Ze zde jde o dv¢
na sobé nezavislé vrstvy a vlny vliva, jez se zktizily v zemépisném prostranstvi. O tom,
kdy tyto vlivy mohly pisobit, kdy a kde pravdépodobné vznikly obé obmény hry, musi
rozhodnout srovnani jejich stylu a historické naplné.

6

Po stylistické strance je ¢eska verse zjevné starobylej$i. D¢j a dialog je strucny, z
kazdého verse vane duch stylistické uspornosti, jenz ma v sobé néco archaického. Tro-
jopakovani stejného vyjevu patii také k arsenalu starého umeéleckého vkusu.

O vyvojovém prvenstvi ¢eské verse svéd¢i také historicky smysl jejich obrazi.

Népadnika, jenz se tituluje panem, doprovazi pfi namluvach jeho rytifstvo. O vy-
znamu tohoto slova nas nemuze nechat na pochybach jeho polsky protéjsek — dwor-
zanie. Krasa panny je charakterisovana vzne$enym pfirovnanim k jasné hvézdé.
Panna ma ve svém vénu nékolik dvort s hospodarskymi stavenimi. Jednani probiha
formalné, skoro slavnostné, dokonce odmitnuti je distojné a klidné.

84



Hra na Zalmana a jiné lidové hry o namlouvdni nevésty

Historicky smysl hry ndm jasné vyvstava pfed o¢ima. Napadnik je zimoznym a vliv-
nym ¢lovékem - panovnikem nebo alespon prislusnikem panského stavu. U jeho dvora
slouzi zavisli §lechtici. Se v$i slavou, doprovazen svymi klienty, se vydal na namluvy k
panné. Ta je sice krasna, ma vSak vénem vseho vSudy tfi nebo pét dvort, patii tedy jen
k lep$im kruhtim zemanského stavu. Nemtizeme si pak nasi hru vylozit jako umélecky
vyraz jedné z hlavnich Zivotnich tuzeb drobné $lechty - spojit se snatkem s nékterym
vyznamnym panskym rodem? Redlie hry odpovidaji pomértm XIII-XVI. stoleti, kdy
se Slechta rozrtiznila na pany a rytire, kdy pani skute¢né jezdili na dilezité cesty dopro-
vazeni houfem zavislych rytift. Dvir jako svédectvi zamoznosti nevésty ukazuje spise
ke konci zminéného obdobi, kdy se hospodareni ve vlastnich velkostatcich (dvorech)
stalo hlavni formou hospodarského zajisténi Slechty. Je tedy ceska verse hry pravdépo-
dobné dilem pozdniho stfedovéku nebo renesance.

Obratime-li se k ukrajinské versi, vstoupime do uplné jiného svéta. Mizi slavnost-
ni ceremonialni ovzdusi, napadnik, kterého doprovazi jen jeho vlastni rodina, uz
nemusi byt panem, jeho socialni prislu§nost je nejasna a zdjem div¢ina pribuzenstva
je upfen predevsim k jeho majetkovym poméritim, o nichz v ¢eské versi nenajdeme
ani zminky, jako by nevzbuzovaly Zadnou pochybnost. Divka je pfipravena volit mezi
zenichy rtizného stavu a napadnik ztroskota proto, Ze se nemtize prokazat dostatec-
nym hmotnym zajisténim nebo stavem, ktery ho zarucuje.

Takové nazirani na otazku manzelského spojeni se pri¢i sttedovékému vkusu. Moh-
lo se vyvinout az v dobé¢, kdy se majetek stal ve vétsi mife métitkem spolecenské hod-
noty ¢lovéka, kdy zakolisal sttedovéky princip stavovské uzavienosti. Pravé v této dobé,
plné novych moznosti socialniho vzestupu, se ve folkléru patrné objevil motiv volby
muze podle socialniho postaveni, jenz se s takovou oblibou traduje v tolika lidovych
pisnich a hrach. V Polsku a na Ukrajiné dobou takového prelomu je az XVI.-XVIL. sto-
leti, a podle toho lze «vychodni» versi nasi hry datovat priblizné XVII.-XVIIL. stoletim.

7

V tvodu prace jsme se zminili o slovinské obdobé «Zalmana». Nyni fekneme néko-
lik slov také o ni.

Je to svatebni pisen, ktera se ve slovinském Kransku zpivala ve chvili, kdy staro-
svatové prisli pro nevéstu, aby ji odvedli k Zenichovi. Tti jeji varianty s dal$imi odkazy
uvetejnil Strekelj v znamém sborniku Slovenske narodne pesmi ¥

Zde je jedna z variant:

BliZej, blizej jezdi Zumer,
Blizej jezdi njega drug,
Blizej Zzumerska drusina.

- Kaj nam hoce oca zumer,
Kaj nam hoce njega drug?
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- Hoce vaso lepo héerko,
Hoce vaso lepo héerko:

Ce sami je nam ne daste,

Jo po sili vzamemao.

Dajte, dajte, mati, héerku,
Ker mo?zje jo prosijo!

- Le sjo, le sjo zberi, Zumer,
Le s’jo zbéri, njega drug,
Zberi, zumerska drusina.

- Leé sem, 1& sem, hcerka lepa,
Sém prelepa mlada hcerka.

Ptes rozdily, existujici mezi touto pisni a severoslovanskou hrou, nelze pochybovat
o jejich ptibuznosti. Napadnym diitkazem této ptibuznosti je mimo jiné charakteristic-
ky avod, v némz se v jistém poradi vypocitavaji zajemci o nevéstu. Uvedeme je ze vSech
versi v tom sledu, jak se v nich objevuji.

Ceska hra Ukrajinska hra Slovinska pisen
pan Jan Zelman zZumer

Zalman joho brat njega drug
vSechno rytifstvo vsja rodyna zumerska drusina.

Slovo Zumer (také sumer, Zumber) Strekelj odvozuje od cavmar, a to zase od nate¢-
niho némeckého slova soumaere, samer (= Sdumer), jez mélo vyznam «Brautfithrer» .
Tim se nam stava jasnym soubor postav slovinské pisné. V popredi je predstavitel Zeni-
cha, zmocnény vyjednavat o nevéstu a odvést ji. Sdm zenich, diskrétné nazvan pritelem
vyjednavace, ho pouze doprovazi spolu s druzinou, kterou si vyjednava¢ privedl. Ten-
to pomér uloh Zenicha a jeho zastupce plné odpovida zvyklostem starobylé slovanské
svatby. U vSech slovanskych narodii pravé Zenichiiv zastupce odvadél nevéstu k svatbé
a staral se o ni po cely den. U Srbti chodil pro ni dvakrat sam s jednim hudebnikem, na-
chazel vsak domovni dvefe zavieny; po treti jel s ozbrojenym privodem. Také hrozba,
ze bude pouzito nasili, pfipomina zvyky pfi odvadéni nevésty u vychodnich a jiznich
Slovanti: do nevéstina domu ptijizdi ozbrojeny priivod, vyhrozujici pouzitim nasili,
v nékterych castech Srbska (Bosna) se stfili a napodobuje ndsilny tnos. Na Ukrajiné
takovy tnos predstirali Zenich s druzbou ve chvili, kdy ve svétnici starosvatové vyjed-
navali s rodi¢i nevésty ».

Titulovani Zenicha druhem vyjednavace obrazi skutecnost, ze druzbu ¢i druzka
(rusky druzko) slovanské svatby vzdy spojoval s zenichem tésny pratelsky pomeér. Jeho
srbsky nazev «djever» ukazuje, Ze v starSich dobach tulohu Zenichova zastupce plnil
nejcastéji jeho bratr. Neskryva se zde vysvétleni skutecnosti, Ze se v ukrajinské hie vedle
Zelmana dtisledné uvadi «jeho bratr»?

86



Hra na Zalmana a jiné lidové hry o namlouvdni nevésty

Kdo je viak sém Zelman-Zalman? Miizeme jesté véfit tomu, Ze je to osobni jméno
samého zenicha, nebo v ném objevime jinou postavu starobylého svatebniho ritudlu,
podobnou slovinskému Zumerovi?

8

Uz brzy po tom, co se ve sborniku Wactawa z Oleska (1833) objevila prvni vari-
anta nasi hry, zacali narodopisci, historikové a filologové lustit zahadné jméno jejiho
hrdiny. Zelman (v tomto znéni ho uvedl Waclaw z Oleska) se stal vitanou kofisti my-
thologisujicich ucencti. Ve velkém polském slovniku Orgelbrandové * je uz bezpe¢né
vylozen jako «jedno z béstw domowych». Jesté v roce 1880 Polak Szulc ho spojoval
se slovanskym; bohem zemé, ktery pry mél u pooderskych Slovant jméno Zemene, u
Cecht Zemes, u Slovant uzlovanu v Polabi — Zemenik *'.

Jini védci téhoz tabora si polozili ndro¢néjsi cil: pokusili se najit v Zelmanovi exotic-
kou postavu cizich nabozZenstvi. V roce 1867 hali¢sky filolog a historik O. Partyckyj ho
spojil se staroindickym bohem Somou, Zivitelem a otcem bohi . O rok pozdéji zménil
nazor a spatfil jeho prototyp v Zalmovi, hlavhim bohu Geth, ktefi v pfedhistorickych
dobach sidlili na ukrajinském tizemi *.

Takové mythologické operace s jménem naseho hrdiny trvaly donedavna. Jesteé v
r. 1936 ucinil ukrajinsky stoupenec Schmidtovy narodopisné skoly Ks. Sosenko v ¢aso-
pise, jenz se oznacoval za védecky, odhaleni, ze cela symbolika nasi hry je tunguského
puvodu a souvisi s mongolskou invasi do Evropy ve XIII. stoleti. Ve zkomolenych slo-
vech nékterych ukrajinskych variant, jez se snadno vysvétluji z polstiny, Sosenko spatfil
prekroucend jména tunguskych model. Dokonce pan Jan ¢eskych variant neusel jeho
vykladu: je to Bajanaj tunguskych nabozenskych povér. Zelman vznikl zkomolenim
Selima nebo Solimana, hra zobrazuje trh na dévcata, na némz porobeni Evropané vitali
uchvatitele jejich nabozenskymi vykriky! **

Spravnou pohnutkou potlacit tyto kosmopolitské vymysly se jisté fidil N. Jancuk,
kdyz se na archeologickém kongresu v r. 1890 pokusil vylozit nasi hru jménem nové,
«kritické» metody jako symbolickou oslavu jara. Jméno hrdiny v jeho chelmském znéni
Zeliman vyvozoval z «zelen maj» podle analogie k souslovi «zelenyj Sump», které se vy-
skytuje v jarnich lidovych pisnich. Je viak charakteristické, Ze do zasoby podal Janc¢uk
jiny vyklad: metathesi ¢eského slova manzel. Patrné sam plné nevéril své nové theorii *.

Zastavili jsme se u téchto dnes uz mrtvych nazoru proto, Ze vystizné charakterisuji
zalostny stav, v némz se po dlouha desetileti nachdzela folkloristika pro nedostatek
spravné metody.

Uplné jinak, aviak stejné svévolné, bez nejmensiho pochopeni pro jeji obsah, si nasi
hru v XIX. stoleti vykladali nékteti jeji lidovi nositelé. Nekolik sbératelti zachytilo na
riznych mistech ukrajinského uzemi uplné stejny vyklad, ze hra zobrazuje bohatého
zida-krémare, ktery v dobé slechtického utlaku na Ukrajiné najimal pravoslavné koste-

87



O6psidosuii ponvknop ma HapooHi iepu

ly a vybiral i poplatky za jich otevieni o velkych svatcich. Pisent o ném slozili pry vesni-
¢ané, rozradostnéni tim, ze po dlouhém ocekavani kone¢né prijel *.

Nepravdépodobnost tohoto vykladu je zfejma kazdému, kdo se jen zbézné sezna-
mil s obsahem hry. V zadné z ukrajinskych variant se nenajde sebemensi zminka o
moci nad kostely, o vydirani a nésili. Zelman hajivky ni¢im neprozrazuje svij zidov-
sky ptuvod.

Nagli se v§ak pric¢inlivi védci, ktefi na podporu tohoto vykladu s hlediska hry samé
nemozného vypétrali dokonce historické doklady. Cernovicky narodopisec R. Kaindl
narazil v drohobyc¢skych soudnich spisech z XVIILI. stoleti na pfipad né¢jakého Zelmana
Volfovice, mistniho obchodnika, ktery byl souzen a obésen za bezlitostné vydirani oby-
vatelstva a rtizné nasilné skutky. Tohoto Zidovského lichvare spojil Kaindl se zdhadnou
postavou nasi lidové hry .

Kaindlav vyklad patfi dnes uz také ke kuriositam, avSak v jednom ohledu je uzite¢-
ny: dovoluje dosti pravdépodobné vysvétlit dublicitu znéni: Zelman - Zelman. Povést-
ny zid patrné sehral ulohu v pozdnich déjinach nasi hry, jeho povésti si lidova fantasie
vyplnila prazdné obrysy nesrozumitelného jména. Hlavni zdsluhu na tom ma ovsem
patrné uniatské knézstvo, které s velkou oblibou podchycovalo a rozvijelo rizné povés-
ti o zidovském utlaku na Ukrajiné **.

Je divné, ze v XIX. stoleti nikdo v Polsku a na Ukrajiné nevénoval pozornost za-
jimavému komentari, kterym hru opatfil Kollar. On sam pry nedovede vysvétlit slo-
vo «Zalmy, uvadi vSak dvé cizi domnénky. «Jedni se domnivaji, - pise, — Ze to snad
vlastni jméno namluvéiho (Zalm nebo Zalma) aneb ucitele mladého Zenicha bylo».
O nékolik tadek dale pise: «Zalmia snad byli zvani zpévaci jakoby zalmisté pfi na-
mluvéach».

Ctendf si jisté uvédomil, Ze prvni z uvedenych vykladt m4 jistou spojitost s vy-
znamem slova Zumer ve slovinské pisni, i kdyz se Kollar domniva, ze zahadné slovo je
vlastnim jménem. Odkud vzal slovensky uc¢enec dohad, Ze mohlo oznacovat namluv-
¢iho nebo ucitele mladého Zenicha, to se bohuzel nikdy nedovime. Snad z néjaké za-
nikajici slovenské nebo jihoslovanské tradice? Stejné by ho vsak pfi tehdejsim stavu
historického a jazykového badani nemohl rozpracovat.

Od dob Kolldrovych se v Cechdch a na Slovensku o Zalmanovi mléelo. Novy po-
kus objasnit toto jméno se vyskytl az v neddvném novém vydani Kollarovych Zpie-
vanek (II 583). R. Brtan tu nabizi vyklad z némeckého Slova Seelmann (= Seelsorger,
t. j. duchovni, knéz). Slo by o knéze, ktery doprovazel mladého muZe na jeho cesté
po namluvach.

Z historického hlediska bychom tento vyklad mohli pfijmout, vyskytuji se vsak pro-
ti nému vyhrady linguistické. Slovo Seelmann je patrné novéjsiho ptivodu - v Lexerové
slovniku stfedovéké némciny se na priklad nevyskytuje; némeckou predlohu ceské-
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ho Zalmana bychom podle zékoni hlaskové adaptace staronémeckych slov do &estiny
méli hledat ne v Seelmann-ovi, nybrz v salman-ovi (srov. Salm zalm a pod.).

Toto slovo ve sttedovéké némciné skute¢né existovalo. Mélo dva vyznamy: 1. Salo-
moun, 2. pravni termin, jejz Grimm ve svém slovniku definuje takto: «in alterer Spra-
che Mittels- und Gewéhrsmann einer rechtlichen Ubergabe, dann auch Schutzherr,
Vormund, Testamentvollstrecker».

9

Obratime se k prvni moznosti, na jejiz podporu se hlasi skutecnost, ze ve tfech va-
riantach hry Zalmana skute¢né nahrazuje Salomoun.

Postava biblického krale, proslulého svou moudrosti a milostnymi pfihodami, se
tésila ve stredovéku velkému zajmu a oblibé. Vymyslené pribéhy z jeho Zivota napl-
novaly apokryfickou literaturu; byly také dilezitou slozkou tvorby $pilmant, stfedo-
vékych umélcti zivého slova, ktefi chodili se svym femeslem i do slovanskych zemi.
Vypravovani o Salmanovi a jeho Istivém bratru Morolfovi pattilo k nejoblibenéj$im
ndmétim $pilmanského repertodru. Avsak ani ve Spilmanském podani o Salomounovi,
jehoz dédictvi se u Slovanti ostatné hlasi az v X VL. stoleti v ¢eské a polské literature, ani
ve slovanskych apokryfech, které obsahuji tolik riznych vyjeva ze Zivota proslulého
krale, nenajdeme motiv namluv, tak ¢asty ve stredovéké epice **. Dalsim diikazem proti
prvotnosti Salomounova jména v nasi hie je skute¢nost, Ze se toto jméno neobjevuje v
zadné z Sedesati ukrajinskych variant. V severopolské varianté z plockého kraje vystu-
puje Salomoun jako podtizeny néjakého «svého pana», o némz text pisné nic dalsiho
nefika. Proti nému svéd¢i dale postavy slovinské pisné a vétsiny ceskych variant, jakoz
i konkrétni historicky raz ceské verse, ukazujici k ur¢ité historické epose a socialnimu
prostiedi.

Proto musime predpokladat, Ze jméno Salomouna vniklo do hry sekund4rné, pod
vlivem zvukové a vyznamové asociace se slovem Zalman (bible pfipisuje také Salomou-
novi sloZeni Zalmu), a ¢aste¢né nahradilo toto nesrozumitelné slovo.

Ve svém druhém vyznamu, jako apelativum znamenal salman ve sttedovéké ném-
¢iné mimo jiné ochrance, porucnika, zplnomocnéného vyjednavace a svédka pri
dulezitych udalostech, kde bylo tfeba pravni zaruky. A zde jsme u kofene véci. Ve
svatebnich zvycich vsech slovanskych narodd, které v sobé skryvaji tolik pozustatkt
starobylého zvykového prava, hral mimotradné dulezitou ulohu povéfeny zastupce
zenicha, ktery jeho jménem vyjednaval o nevéstu. O Sifce jeho posldni a pravomoci
svédci ukony, které plnil u Srbu tak zvany navodadzija. Tento starsi, zkuseny muz vy-
hledaval z povérfeni Zenichovych rodi¢i nevéstu, seznamoval s ni napadnika, obsta-
raval souhlas nevéstinych rodic¢ti a staval se pak oficidlnim prostfednikem v jednani
mezi obéma rodinami *. Na Opavsku se jesté doneddvna k «jistému roku» (pravo-
platnému dojednani podminek svatby) museli vedle fojta a pisare dostavit svédkové,
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kterymi byli obycejné namluv<i, «starostové». Jejich svédectvi mélo pak rozhodujici
pravni vyznam *'.

Také u jinych slovanskych narodd hrali namluv¢i pfi vyjednavani o nevéstu hlav-
ni ulohu, zatim co se saim napadnik drzel skromné v pozadi: u Srbti a Bélorust na
priklad viibec nechodil na namluvy, a v jinych zemich ¢asto ¢ekal v sini na vysledek
vyjednavani 2.

To vSechno vysvétluje skutecnost, jak se v slovanské lidové hfe o namluvach mohlo
objevit cizi slovo Zalman (nyni ho uz musime psat s malym pismenem) a co vlastné
znamenalo. Byla patrné v davné minulosti doba, kdy se tento cizi pravni termin pre-
chodné ujal v nékteré ze slovanskych zemi a mohl oznacovat také prostiednika pri
svatebnim jednani, Zenichova pravoplatného zastupce.

Takovou zemi mohly byt nejspise pozdné sttedovéké Cechy. Doklady, na slovo
salman sahaji u Lexera (Mittelhochdeutsches Worterbuch) od stoleti dvanactého do
konce stoleti patnactého; nejvice jich pfipada na stoleti XIIL.-XIV. V sedmnactém
stoleti dva némecké prameny oznacuji slovo za zastaralé. To vS§echno dobte souhlasi s
nasim dohadem o dob¢ vzniku hry a neodporuje nasemu datovani ceské verse na za-
kladé jejich redlii. Slovo salman mohlo proniknout do Cech v dobé nérazového vlivu
némecké rytifské kultury v XIIL.-XIV. stoleti, tak vyrazné dosvéd¢eného Dalimilem
a jeho soucasniky. Ujalo se zde ovéem patrné jen nakratko a snad jen v urcitych so-
cialnich kruzich (novotarsky orientovana slechta), nebot v ¢eskych pramenech neni
viibec dochovano *. Podatilo se mi najit jen neptimy diikaz toho, Ze je mohli Cesi
XIV. stoleti znat: v némeckém prekladu Dalimilovy kroniky, pochazejicim z let 1330-
46, se dvakrat objevuje slovo sal (= dédictvi), jez je jeho etymologickym zakladem **.
Neni vylouceno, Ze se ani neujalo jako apelativum, ze se mihlo ¢eskym zivotem jen
jako pridomek néjaké konkrétni historické osobnosti, pochazejici z Némecka, ktera
na sebe upozornila své soucasniky jako skute¢ny salman, poru¢nik nezletilého feu-
dala nebo prostiednik pti dilezitych jednanich *.

Opraviuji nas tyto uvahy o ptivodu slova Zalman k domnénce, ze celd hra vznikla v
Cechach? Zd4 se, Ze ano. Slovenského Zzumera, jehoZ vyznam znali jesté v XVIIL. sto-
leti, si spiSe mizeme vysvétlit jako nahradu za vzacného, uz v XVII. stoleti nesro-
zumitelného Zalmana, nez naopak. Moznosti jejiho ¢eského pivodu napovida také
jeji znacné rozsifeni v severni casti slovanského svéta pfi jejim tplném nedostatku
u Srbochorvatt a Bulhart. Je velmi ndpadné, ze viechny jeji zdznamy pochazeji z
uzemi, které se na prelomu XV. a XVI. stoleti octlo ve dvou velkych statnich celcich:
polském staté a habsburské monarchii. Jeji nepfitomnost u Bélorust svéd¢i o tom, Ze
dobu svého prvniho rozkvétu prozila patrné uz do poloviny XVI. stoleti, kdy zapadni
vlivy zacaly silnéji pronikat na béloruské uzemi. Jediny zdznam ze severni Bilé Rusi
pochézi z pohrani¢ni oblasti litevského statu, v jejimz pisnovém folkléru zanechal
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zjevné stopy pobyt vojenskych posadek, mezi jejichz prislusniky bylo mnoho Ukra-
jinct, Polaké a Cechil.

Stéhovala-li se nase hra z Cech smérem na vychod, musime si vysvétlit ostry nepo-
mér mezi malym poctem polskych zdznamu a vSeobecnou rozsifenosti hry u zapad-
nich Ukrajinct.

Jsou cetné dtikazy, ze v minulosti byla hra na zalmana v Polsku mnohem vice roz-
$ifena nez v dobé, kdy se provadél narodopisny vyzkum. Jednim z takovych diikazt
je opavska varianta, ktera nutné predpoklada existenci hry v polském Slezsku. Dal-
$im je pribuznost, spojujici severopolskou variantu Krzywické s vychodoslovenskym
zaznamem Slovenskych spevii. V prvni z nich na namluvy jede Solomon a «jeho pon»,
ve vychodoslovenské je to Zoliman a jeho pan. Pfipominame, ze ve vSech ukrajin-
skych variantdch Zelimana-Zelmana doprovézi jeho bratr.

Vystiznym svédectvim ¢asného rozkladu Zelmana na polské pdé je jeho po-
pis v klasickém dile Golebiowského Gry i zabawy réznych stanéw (Warszawa 1831,
str. 71-72).

Jedna osoba se zvoli panem Zelmanem a vydava se na cestu. Pobiha kolem vola-
jic: jedzie, jedzie pan Zelman! jedzie, jedzie pan Zeman! Jesté dfive pfitomné osoby
dostavaji rlizna jména: pani Zelmanové, jeho syna, dcery, sestfenky pana Zelmana
atd. Kdyz béhajici pan Zelman zvola: jedzie pani Zelmanowa, pojmenovana osoba
se pripoji k nému a spolu s nim vola a tak to pokracuje, az se vSechny osoby ptipoji
a tim hra kon¢i. ProtoZe pan Zelman stale jede a nikdy nedojede na misto, stalo se
ptislovim mluvit o dlouho o¢ekdvaném hostu: jedzie jak pan Zelman.

Tak se krasna stfedovéka hra, oplyvajici estetickymi prvky, pretvorila v prostredi
polské slechty v bezobsaznou a tézkopadnou «spolec¢enskou zabavu», ktera také brzy
zanikla. Zbylo v$ak po ni pfislovi, které dava tusit, Ze kdysi byla v Polsku mnohem lépe
znama nez v dobé Golebiowského. Nékteré okolnosti nas prinutily uvazovat dokonce
o tom, zda Ukrajinci nepievzali «Zelmana» od Polékd v dobé pomérné neddvné. Velka
¢ast ukrajinskych variant ma ve svém jazyce mnoho polskych prvkd, a pravé nejstar-
$1 zaznamy (na priklad zapisy Holovackého ze Skalatska a Uhnova) jich maji nejvice.
Misty se text hajivky zpival viibec polsky. Je to zjev u hajivek jinak nezvykly; vyskytuje
se zpravidla tam, kde mizeme predpokladat polskou vypujcku.

Uzemnim vychodiskem hry na ukrajinské padé byly, jak jsme zjistili, Hali¢ a chelm-
ska oblast, zemé nejvice vystavené polskému a viibec zdpadnimu vlivu. Z tohoto uzemi
hra postupovala na vychod ve sméru novéjsich migraci, spadajicich do konce XVII. a
do XVIILI. stoleti: na vychodni Podoli, na Bukovinu a do severovychodni ¢asti Zakar-
patské Ukrajiny. Hojny vyskyt hry na vychodnim Podoli pfi jeji souc¢asné nepritom-
nosti na zapadni Volyni a v Podnépii dava dokonce moznost pfiblizné urcit pocatek
doby, kdy nase hra prozila svijj rozkvét na tuzemi ukrajinské Halice, na konec XVII. a do
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XVIIL stoleti. V této dobé, po vyhnani Turkd, bylo vychodni Podoli nové kolonisovano
z Halice; osidlenci si pfinesli na nova sidlisté mnoho prvki lidové kultury a jazyka,
které jesté dnes svédci o jejich ptivodu.

Je viak jina okolnost, ktera mtze naopak svéd¢it o tom, Ze se nade hra v davnych
dobach pevné utvrdila v ukrajinské Halici a odtud zpétné pusobila na Polsko. Je to
prehlaska v slové zalman > Zelman. Zaména a > e po mékkém 7 je typicka pro jihoza-
padni ukrajinska nareci, na jejichz Gzemi se hra objevuje; v polstiné se tato prehlaska
prakticky nevyskytuje.

Patrné z Ukrajiny hra pronikla az na severni okraj béloruského tzemi, kde se udr-
zela az do minulého stoleti jako koledni pisen. Sebezsky okres, z néhoz pochazi je-
diny bélorusky zdznam, uvefejnény Sejnem *, mél velmi pohnutou minulost. Uz ve
XIII. stoleti se octl na litevsko-ruské hranici. V roce 1535, po jeho obsazeni moskev-
skym vojskem, byla zde vybudovana pevnost Sebez, ktera setrvala ve svazku Moskev-
ského statu az do roku 1618, kdy byla na zakladé Deulinského priméri predana Polsku.
Andrusovskym mirem r. 1667 presel Sebezsky okrsek opét k Rusku, avsak v r. 1678 byl
postoupen Polsku vyménou za Kyjev a ztstal ve svazku polsko-litevského statu az do
prvniho déleni Polska v r. 1772. V dobé¢, kdy Sebez pattila Polsku, nasadila «Zelmana»
mezi mistni obyvatelstvo patrné vojenskd posadka, ve které byli lidé riznych slovan-
skych narodnosti.

Béloruskd verse «Zalmana» zni takto:

3aIpIM XOfI3M1Ib, XOMMOH,
XonnmMoHOB 607b1nit 6pat?

X0y I3eByIlIeK CMOTpeIb,

X0y KpacHBIX TI000BaITb:
KoTopas mo6as, KoTopas Xopora —
3a cebs1 3aMYX BO3bMY.

A MBI I3€BKy He oTHaf3uM!

A MBI CMITyIIKOJ BO3bMEM,

C 1OXBaJIbI J3€BKY IIOBE3EM.

Uvedeny text je klasickou ukazkou toho, jak se folklorni dilo, prenesené nahodi-
lym vlivem na novou, odli$nou pidu, rychle pretvotuje, jak méni svou strukturu, jak
snadno podléha vlivu jinych pfibuznych her. Prvni dva verse béloruské pisné nesporné
souvisi s ukrajinskym znénim hry, které ma misty podobu:

3a ynmM ine JKenbmas,
3a yuM ine ero 6pat...

Ve znéni béloruské pisné — «bolsyj brat» se snad obrazil jednak bélorusky nézev
starosvata — bolsyj svat, jednak skute¢nost, ze takovym starosvatem byl na Bilé Rusi
Casto stars$i bratr Zenichtv.
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Dalsi verSe byly ovlivnény dvéma jinymi hrami o namlouvani nevést, zndmymi u
vychodnich Slovani. Srovnejme hru «Carev syn» v té podobé, jak byla zapsana v sou-
sednim velikoluckém okrese:

Kpyr ropona xoput
IJapeB cbIH, KOPOJIEK,
Hesecr Boibupaet
[Tapes CbIH, KOpOTIEK... 8

Jesté blizéi je znéni béloruského «Cholimona» nasledujici uryvek z hry «Knjahinja»,
zapsany na ukrajinsko-béloruském pohranici:

Ber, 6osipe, na gero B Koporop?
Monogple, fa 4ero B KOporop?

— Te1, KHATMHSA, 1a HaM [IeBOK CMOTpPETh,
Mornopast, a HaM JeBOK CMOTpeTh .

Hrozba pouziti sily, uplné neznama v ukrajinské versi hry, pfipomina zase vzdale-
nou slovinskou pisen o zumerovi. Avsak tento motiv lze vysvétlit také vlivem svatebni-
ho ritudlu, bylin a jinych her o namlouvani nevésty.

Jak vidime, je pomér obmén «Zalmana» v riiznych zemich velmi neptehledny. Jed-
no je jisté: ceska verse, jak byla zaznamenana v XIX. stoleti, rozhodné nepredstavuje
nejstarsi podobu hry. Proti tomu mluvi pfibuznost ukrajinské hry a slovinské pisné,
spocivajici v tom, ze osoba Zenichova zastupce v nich stoji na prvnim misté v souhlase
s ritudlem starobylé lidové svatby. Tuto spojitost bychom pfi nesrozumitelnosti jména
Zelman na Ukrajiné mohli tézko vysvétlovat paralelnim vyvojem z ¢eského znént; je
také nemozné pripustit pfimy vliv na takovou vzdalenost. Zbyva jen moznost, Ze ¢esky
typ, v némz zamozny a vzne$eny napadnik vystupuje do popredi, je pozdéjsi ipravou
néjakého starsiho znéni, jehoz obrysy se nejlépe zachovaly ve slovinské pisni. To ovsem
pouze potvrzuje nd§ dohad, Ze nase hra byla v Cechdch domovem uZ v nejstarsich
dobach své existence: priznivé podminky pro tak ucelenou aktualisaci folklorniho dila
existuji pravé v prostredi, v némz je dilo zZivym majetkem mnoha generaci.

10

Vyvojovou cestu «Zalmana» dokresli jeho srovnani s jinymi lidovymi hrami po-
dobného obsahu, které vytvorili Slované a jejich sousedé.

Ve folkloru slovanskych narodt najdeme asi deset her, jejichz déj se uzavira ode-
vzdanim dévcete. Ponechdme-li stranou ty, v nichZ se divka odevzda jako vykupné
nebo odména * a dalsi, v nichz si mlady muz jednoduse vybere svou milou ze stredu
hrajicich *, vylou¢ime-li dle Zertovnou hru «Cornuska», zndamou v ukrajinské Halici
a obdobnou hru polskou, kde se namluvy pfimo nezobrazuji a kde mizeme bezpec-
né vyloucit stiredoveky ptvod %, zjistime, zZe se jiné hry s ustfednim motivem namluv
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vyvinuly jen na uzemi, kde «Zalman» nebyl zaznamenén a kam patrné ani nepronikl:
u Bulhart, Srbd, Velkorusi a ve zbyvajicich ¢astech Ukrajiny. U Bulhar je to hra «Tri
kalugerja» >, u Srbt hra «QOj ti kolo veliko» ** a parodicka hra «Dobar vece, gospo» *, u
Velkorusi a vychodnich Ukrajinct «Carevna» («Carenko», «Bojare») *°.

Ve vsech téchto hrach s jasné vyjadfenym ndmétem namluv najdeme dvé zakladni
pohybové formy: postoj dvou fad proti sobé nebo prichod dvou (nékdy tfi) vyjednava-
¢t ke skupiné nevésty. Balkanské hry jasné davaji pfednost prvni formé, zatim co se u
vychodnich Slovant objevuje i druhd. Tim se vSechny hry o namluvach vyrazné lisi od
her o volbé milé nebo milého z kruhu hrajicich. Prvni z uvedenych forem (postoj dvou
fad proti sobé) spojuje hry o namluvach s nékterymi hrami, kde se divka odevzdava
také po vyjednavani jako odména nebo vykupné za polni skodu nebo prechod mostu.
Tato forma se patrné uz ve velmi davné dobé stala obecné znamym pohybovym sym-
bolem vyjednavani. Je v ni nékolik obmén: dvé rady stoji na misté proti sobé a zpivaji
dialog, po jeho ukonceni fada namluvéich uchopi divku z protéjsi fady (srbska hra ve
versi Vréevic¢ove); rady se k sobé stfidave blizi a znova ustupuji (bulharska hra); rady
se stfidavé uklanéji (ukrajinskd hra «Carenko»); fada namluv¢ich pokleka na kolena
(srbska zertovna hra). Ve hie zapsané Karadzicem dva svatové délali vrata, ostatni pre-
bihali, zanechavajice posledni divku, jako v hrach, kde divka byla vykupnym. Tak se v
nékolika pfibuznych namétech prolinaly vzdy stejné pohybové symboly.

Podobnosti mezi «Zalmanem» a jinymi thematicky piibuznymi hrami se tykaji také
nékterych detailt jejich obsahu. V jihoslovanskych hrach, podobné jako v «Zalmano-
vi» se v textu hlasi individualisované postavy namluv¢ich nebo druzbi. V Karadzi¢o-
vé varianté «dva svata, dva uvodnika» pripravuji nevésté cestu, v humoristické hre z
Ilicova sborniku nevéstu maji odvést «dva ulaka, dva junaka», a v bulharské hre se jako
namluvci objevuji dokonce tfi mnisi:

3a1o XofuTe, TpU Kamyreps,

Oi1 nano, 1amo, 10, MOMIYE M/TAJIO.
Mombk BOAMME, MOMa IIpOCUME,
Oi1 nazo, 1ago, 10, MOMIYE MJIAJO.
OI[ Kpaf/'[ 3€EMETE, KOATO IIETE,

Oi1 nazo, 1ago, 10, MOMIYE MJIAJO.

Dalsim spole¢nym prvkem, ktery se ujal také v jihoslovanskych hrach na namluvy,
je motiv nasilného unosu divky po nezdarilém vyjednavani, nebo alespon hrozby, ze v
pripadé nesouhlasu bude pouzito sily. Tento motiv, ktery zname z varianty Némcové a
ze slovinské a béloruské pisné, se i objevuje také ve varianté Vréevicové.

Aviak nejtésnéjéi styky spojovaly «Zalmana» s hrou, ktera se vyvinula v jeho bliz-
kém sousedstvi a zdpasila s nim na ukrajinské ptidé o prvenstvi. Je to hra, znama v
mnoha oblastech Ukrajiny a Ruska pod nazvy «Carenko», «Carivna», «Krulivna», «Kn-
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jahynja», «Bojare». Jeji ptivod a stafi je tézko urcit; v zadném pripadé nejde vsak o hru
starsi nez «Zalmanp.

Uvedena hra je idealni ukazkou toho, jak silnym faktorem ve vyvoji lidovych her
mize byt jejich kfizeni a prolinani. Skoro kazda z jejich ukrajinskych variant pojala
do svého textu prvky néjaké jiné jarni hry: cernomorska varianta na priklad motiv
stavéni mosttl, znamy ze slovenské «Kralovny» *, volynska a podlasska — popis rado-
vanek bezstarostného mladi, prevzaty z oblibené v tomto kraji hry «Vorotar» **. Tim
intensivnéjsi musela byt vymeéna prvka mezi ni a hrou obsahové nejpfibuznéjsi -
«Zelmanem». Svédei o tom ndpadné shody v pohybové formé a textu. V nejstarsich
licenich «Carevny» z centralni Ukrajiny (Chodakowski, Moszynska) pfibuzenstvo
nevésty sedélo, kdyz k nému pristupovali dva namluvéi s zenichem. Tutéz formu
jsme zjistili v nejvychodnéjsich, tedy zemépisné nejblizsich variantéch «Zelmana.
Na prvni nabidky namluv¢ich odpovidali pfibuzni v uvedenych variantach obou her
stejnou vétou: «$ce ne zrazena» (je$té neni vybavena) *°.

V Hrincenkové¢ varianté «Bojart» z ukrajinsko-velkoruského pomezi (Novhorod-
-Siversky okres) se hlasi dokonce typicky pro ukrajinského «Zelmana» motiv volby
mezi ptislusniky rtznych povolani a stavi:

Dveé dévcata chodi mimo kruh a zpivaji:

TI)I, KHATUHA, Ja ITyCTU B KOPOTof,
Mornopas, 5a mycTy B KOpOTof,.

Ber, 6osipe, ma 4ero B KOpOrof,
Monoppie, fia 4eTo B KOpOTof?

TbI, KHATUHA, Ja HaM I€BOK CMOTPETD,
Mornogas, na HaM [IeBOK CMOTP€Tb.
«BpI, 60s1pe, 3a koro BaM 6paTb?
Mornopsie, 3a Koro BaM 6pars?

Mo 6spoma 3a 6apuHa.

Pfitom vybiraji z kruhu dévce. Pak berou za popovice, pisafe, pastevce atd. .

V daleké kostromské gubernii se nase hra, zpestfena ozdobnymi perifrazemi, ozyva
zase motivy «Prosa»:

«bosipe, 6ospe! Kyna Bbl mpuexanu?

- IlapeBHa, IjapeBHa! 10 TBOE IO CY)KEHHOE,
ITo TBO€ MOpsI>KEHHOE.

«bosipe, 6osipe! Kak Moe-TO Cy>KeHHOe,

Kak mMoe-To psKeHHOe —

Hepmopocrnoe nepeso,

He pousesnslit 1asopes LBeT».

- IlapeBHa, IJapeBHa, KaK TBOA-TO Cy)KeHHas,
Kax TBOSI-TO pspKeHHas —
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Pak tan¢i a zpivaji:

Tyto dvé ukdzky ndm napovidaji, odkud se vzal v ukrajinském «Zelmanovi» motiv

Ilepepocnoe nepeso,

IlepenBesnblit 1asopeB LBET.

«Bostpe, 60s1pe, YK BBI 4TO-XK [JAJNUTE

3a gyury KpacHy JieBUI[y?»

- IlapeBHa, japeBHa! lepeBHIO C KPeCTbsIHAMI,
A ycanp6y ¢ 6ospamn.

«Bostpe, 60sIpe, HaM ellje TOrO IIOMay

3a yury KpacHy BeBUIY».

- IlapeBHa, HapeBHa, MBI KOH:A BaM IIOCTYIIYATa,
Ha xons go6pa momnopiar.

«Bostpe, 60s1pe, BBl BO3bMITE, IOBEUTE

Jymry xpacHy meBuiry».

Haumrero nonky npu6siio... &

dohadovani se s Zenichy: pronikl do ného z jinych her, kde byl bézny.

Nyni ptistoupime k posledni, velmi zajimavé spojitosti. V nékterych ukrajinskych
variantdch «Zelmana» najdeme také nejasné zbytky motivu, Ze si divku namlouva
kral nebo 7e ona sama pochazi z kralovské rodiny. Tak v bukovinské varianté z Cun-

kovct ¢teme refrén:

ktery patrné znamena: IToknoHMCh fOTy, KOpormo... a pfipomind podobny obrat ve

O11 mu 3 fony, 3 IOKONY,
BuHssto, nuH:A310, Kpinko Ham &

vychodoukrajinské hie «Korol» ©.

Ve variantach z nejzapadnéjsi casti ukrajinského tizemi se tento motiv vyjadiuje

jinak:

nebo:

Motiv kralovskych namluv pronikl i do vychodoslovenské verse hry, kterd ma své

[Tocrasni 1i Apy>x6iHa
3 KpaJIbOBCKeTO IDTaMeHa. .. &

[3enb fobpuit, Kenbman,
[3enb mobpuii, JKenpmanoBa ponsina
3 KPY/IEBCKETO Ap>KeBiHa .

kotfeny na severni stran¢ Karpat:

Hancu chcel Zoliman,

Hancu chcel jeho pan,

Hancu chcela Zolmanova rodzina
z kralovskeho plemena .
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11

V celém Némecku a mezi némeckym obyvatelstvem v Cechach byla kdysi rozsifena
lidov4 hra, kterd svym ndmétem i formou zivé pfipomind «Zalmana». Jmenuje se «Der
Herr von Ninive»; zminil se o ni ve svém ¢lanku také prof. Horak.

Podle zaznamu, pochazejiciho z Brna a jinych mist na Moravé, vypadala tato hra
takto:

Déti stoji v fadé vedle sebe, nejmladsi v prostredku. Jedno dité sttidavé pristupuje k
této rade a zase od ni ustupuje a zpiva:

Es kommt ein Mann aus Linafé, Linafé. Kaiser Wifilatus!

Rada se pta:

Was will der Mann aus Linafé, Linafé? Kaiser Wifilatus!
Er will die jiingste Tochter hann, K. W.

Was will er mit der jiingsten Tochter machen, K. W.

Er will ihr einen Mann verschaffen, K. W.

Was soll das fiir ein Mann wohl sein, K. W.

Es soll der romische Kaiser sein, K. W.
So nimm die jiingste Tochter hin, K. W.

«Vyslanec» (jehoz titul a funkci = «des Kaisers legatus» — uvadél patrné nyni uz
zkomoleny refrén hry) si vybira jedno dité, nacez hra pokracuje:

Es kommen zwei Manner aus Linafé atd. ¢

Na prvni pohled vidime, Ze némecka hra neni svym textem geneticky spjata se zad-
nou ze slovanskych her, které jsme poznali. Jde o zcela samostatné hry, vzniklé Gplné
nezavisle na sobé. Nelze vsak popftit, ze maji mnoho spole¢ného jak v detailech, tak i ve
formé a celkovém pojeti aktu namluv.

Pohybova forma némecké hry je velmi blizka jedné ze dvou zakladnich forem her
slovanskych. Proti sobé obvykle stoji a postupuji dvé rady. Existuji varianty, kde se vy-
slanec slavnostné uklani, v jinych obé rady délaji rytmickou poklonu po predepsaném
poctu krokd, jako ve varianté Chudackové a Plickové.

vevs

Pfullingenu matka takto odpovida na zadost o vydani dcery:

Ich gebe meine allerschonste Tochter nicht aus dem Haus.
Der Zopf ist noch nicht geflochten,

Der Rock ist noch nicht aus dem Schneiderhaus.

leh gebe meine allerschonste Tochter nicht aus dem Haus .

Srovnejme s tim nékterou z archaickych variant z Ukrajiny:

A MU ITaHHU He Ma€EM,
Ha raxmnii x1i6 He gaem.
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A IIle MTaHHA He TOTOBAas,
A e cykHA He cripaBeHas... ¢

Tentyz motiv nachdzime i ve starobylé svatebni pisni ze zdpadniho ukrajinského
pomezi (Cetulja u Jaroslavi):

ITpocunu Hac 1o KopoBas,
S XycToliKu He Malo:
XycTolKa y MIBa4YKIH,
Komrynbka y npauku,

YUnM >ke 5 51 IOCTaBI0?
IIpocunu Hac fo kopoBas,
A cykmaHKM He Malo:
CykMmaHKa y KpaBIid,
YepeBUUKM y IIEBIA,

Yum ke g cq mocrabio? 7°

S vétsinou slovanskych her spojuji némeckou hru také tyto obecné, obsahové znaky:
1. napadnikem je bohaty muz, feudal, ¢asto panovnik, 2. zastupuje ho zvlastni vyslanec
nebo vyslanci, 3. v némecké hte se stejné sporadicky jako v hrach slovanskych objevuje
hrozba pouziti nasili v ptipadé, kdyby rodina nevésty nesvolila dobrovolné k vydani
nevesty.

Cim si mtizeme vysvétlit tyto $iroké spojitosti v hrach o namluvéch u riiznych néro-
da? Kdy a v jakém tvircim prosttedi mohly vznikat takové hry, idealisujici akt namluv
a vyzdvihujici do popfedi postavy namluvéich a jinych Zenichovych zastupcii?

Kli¢ k odpovédi na tuto otazku se skryva v samém obsahu némecké hry. Zda se, ze
dosud nikdo neupozornil na jeji zarazejici spojitost se §pilmanskym eposem, v némz
byly namluvy krala a jinych hrdint oblibenym, skoro povinnym motivem, z néhoz se
obvykle rozvijel cely epicky ptibéh. Mistem, odkud prichazel namluv¢i, byla ve vétsiné
variant némecké hry Ninive. Ve §pilmanském eposu o krali Rotherovi se do¢teme, jak
babylonsky cisai Ymelot vypravil k cisati Konstantinovi posly se Zadosti, aby mu vy-
dal pro jeho syna svou dceru, zakonnou manzelku krale Rothera, unesenou obratnym
zonglerem. V «Krali Rotherovi» vyjednavaci odevzdavaji Konstantinovi dopis od svého
krale; podobny motiv najdeme v mnoha variantach némecké hry. Zavislost této hry
na «Krali Rotherovi» zpecetuje vyklad jinak uplné nepochopitelného obrazu, ktery se
objevuje v nékterych jejich variantdch, pochdzejicich ze Svycarska a Tiibingenu. O né-
vitévnikovi se tam zpiva:

Es kommt ein Herr mit dem Pantoffel... 7!

Tento motiv lze také vysvétlit z «Krale Rothera». Rother, ktery svymi ndmluvami
rozhnéval byzantského cisafe a nesmi se objevit v Cafihradé, vymiuze si ke své vytou-
zené pristup jako udajny Wolfdietrich. Pfinesl princezné jako darek zlaty strevicek
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a ve chvili, kdy ho navléka na jeji nohu, doznava, Ze je jejim dlouho ocekavanym
napadnikem.

«Kral Rother» je jen jednim z mnoha dél pokrocilého stredovéku, v nichz se
hlasi motiv ndmluv jako dulezita obsahova slozka. Zvlastni zaliba v tomto motivu
vladne ve XIIL. - XIV. stoleti, dobé prudkého civilisa¢cniho vzestupu a rychle po-
stupujictho zuslechténi mravi, kdy se v literature rozvinul vkus, libujici si v ozdob-
ném liceni a slavnostnosti. Bohaté rozpracovany popis aktu namluv najdeme nejen
skoro ve viech dilech $pilmanského eposu. Dokonce v legendé o sv. Katefiné po-
vazoval autor za potfebné podrobné vylicit, jak cisat Maxentius rozeslal po vsech
zemich posly a zvédy, aby hledali vhodnou manzelku pro jeho syna. Kdyz se c¢ast
posli octla v Alexandrii a dozvédéla se z rozhovoru s méstany o ctnostech Katefiny,
$la na hrad «v ohlady», spojené s tajnym vyjednavanim s div¢inou matkou. Tepr-
ve potom poslal cisar své nejucenéjsi hodnostare jako oficialni starosvaty «s velika
pychu» 7.

Také v jednom z exempli XIV. stoleti si kral necha hledat vhodnou manzelku v ci-
zich zemich a prostfednictvim posli zada o jeji ruku. Pak posila mardalka s cetnym
pravodem, aby ji ptivedl .

O tom, Ze se zobrazeni aktu ndmluv souc¢asné nebo o néco pozdéji ujalo také v
lidové poesii, svéd¢i némecka jarni pisen «Der Schifer von Neustadt», dolozena uz
pro XIV. stoleti, o niZ se zminuji jako o oblibené pisni k tanci «Epistolae obscurorum
virorum» ",

Motiv hledani nevésty v cizich krajich prostfednictvim zvlastnich poslt se obrazil
i ve slovanské lidové svatbé. Namluv¢i chodi s holemi jako pocestni, predstavuji se pri
svém prichodu jako cizinci, hledaji nevéstu pro svého knizete, prosi o nocleh, tvari se
jako neznami lidé. U luzickych Srbi, Slovaki a Srbii starosvatiim dvakrat ukazuji jinou
zenu, jako by tito znali pravou nevéstu jen z doslechu nebo letmého setkani a museli ji
znovu poznavat 7. Také to nam fikd mnoho o rdzu namluv, povazovaném lidmi starych
dob za idealni.

Kdo plnil ve stfedovéku tlohu svatebnich zvédu, poslt a vyjednavaci? Mame dost
dikazi o tom, Ze se takovych tkold velmi ¢asto ujimali Zongléfi, potulni pévci a herci,
znali svéta a lidi, volné se pohybujici po cizich zemich, nenapadné vnikajici do sou-
kromi Zddanych osob. Ne nahodou cirkevnéslovanské slovo glumc’ znamena zaroven
«mimus» a «nuntius», a v staronémecké pisni $pilmanského typu se objevuje pévec
Trougemunt, jehoz jméno se etymologicky vyvozuje od vychodniho dragoman «tlu-
mocnik u poselstvi» 7. Byla-li vedlejsim zaméstnanim joculatorti zpravodajska a posel-
ska ¢innost viibec, tim ochotnéji se jisté ujimali zprostfedkovani v zalezitostech, které
primo souvisely s jejich hlavnim zaméstnanim: v strojeni svateb, jejichz prubéh pak
sami organisovali a fidili, jak o tom svéd¢i zpravy od dob Jana Zlatoustého az po ruské
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$estnacté stoleti. O této jejich uloze najdeme mnoho svédectvi v jejich vlastni tvorbé,
na priklad ve $pilmanském eposu.

Napadny zajem profesionalnich umélcti slova o otazku manzelského spojeni a jejich
ucast v pripravach ke svatbé se hlasi také ze slovanské ptdy, a to dvojim zptisobem.

U zépadnich Slovani byl zapsan jisty pocet t. zv. obfadnych pisni (Erben je uvadi
mezi jarnimi jako «helské», Susil je nazyva milostnymi koledami), jejichZ oblibenym
motivem jsou namluvy a ptipravy ke svatbé. Jejich az k schemati¢nosti vypésténa for-
ma, obsahujici prvky, které svéd¢i o nastrojovém doprovodu, a jejich velké zemépisné
roz$iteni ukazuji, Ze jde pravdépodobné o dila profesionala.

Uvedeme jednu takovou pisen:

Stoji ty¢ka v prostied dvore —
chvala tobé, velky Boze,

Boze v nebesich!

na tej tyc¢ce chmeli roste.

Az to chmeli otrhame,

piva z ného navarime.

Kdo to pivo piti bude?
Vasi¢ek ho piti bude,

az o svatbé miti bude.

Kam mu ptijdem pro nevéstu?
Za ty lesy, za ty hory,

K Vitochoviim do komory.
V tej komote bily loze,

na tom lozi panna lezi,

zlaty prsten v ruce drzi.

Kdo ten prsten nosit bude?
Vasi¢ek ho nosit bude,

az po svatbé miti bude .

Jind svatebni pisen ze sborniku Susilova (¢. 613), zapsand v konservativnich pis-
novych oblastech u Telce a Starého Ji¢ina, nam jesté zretelnéji predstavuje skupinku
veselych potulnych lidi, odvadéjicich nevéstu Zenichovi:

Toulali jsou se mladenci

po tej vanovskej vesnici.

O, lasko, zalibeni,

ty jsi moje potéSent,

po tej vanovskej vesnici.

A toulali se, toulali,

aj se ke Mlejnkiim dostali. Atd.
Posedte u nas, mladenci,

na té ¢ervené stolici.

A my nechceme sedéti,
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my chceme Marjanku vziti.
My vam Marjanku nedame,
az ji na daty zjedname.

Jak ji na $aty zjednali,

hned ji tém hochtim vydali.
Mladenci zpivaji, vejskaj,
ze uz Marjanku dostali.

U Mlejnkt placou, Zeleji,

ze uz Marjanku nemaji.

Ulohu svatebniho zvéda a zprosttedkovatele hraje také Dunaj ukrajinskych vesnja-
nek, lakajici dévcata do tance, aby je pak svedl nebo namluvil starému Zenichu:

JlyHait TAHYMK BUBOJUTD

I Ha miB4aT morNAMAE.

[To Bci iBKM B TaHKY €,
Tinbku HeMma igHOI,

SIx moBHOI poxi.

Marnu fjouKy 4ecarna,
Yemryun HaByana:

[Tigenr, moYKO, y TAHUYUK,
To He cTaBaii xpait [lyHato.
bo Jlynaii 3a pyuky xBarae,
30710THI IepCTeHb 3MilMaE,
3a Hemoba nurae 7%,

Ve staré polské praci Steckého o Volyni je zminka, Ze se v Podnépii a na Volyni
zpivala pisen o «Dunajovi Selivanovici, ktery chodil v rudozlutém kabatci, nosil cernou
sametovou cepici a byl mistrem ve hfe na housle. Timto svym uménim a dvornou po-
klonou okouzlil na jedné zabavé dceru vdovy» 7.

Nebude zbyte¢né pripomenout, Ze stejnym zptisobem zlédkal zapadoevropsky zong-
lér manzelku krale Rothera na korab, na némz ji pak unesl do Catihradu na ptikaz
jejiho otce.

Zku$enym namluvéim je i Dunaj ruskych bylin. Bylina dokonce vysvétluje, pro¢
pravé on je povolan hrat tlohu svatebniho vyjednavace:

Ve muoro [lyHaii fa 1mo seMisM ObIBa,
Vme mHOTO OH JlyHaii 1a KOPONIAM CITY KWL,
Jla cosBatu 6bl ero fa Ha IOYECEH IMP,

Jla He 3HaéT /11 BeTh OH TMOE OOPYLHNIIEL,

Jla 06pyLIHNIIEI OH [ja KPaCHO JeBUIBL... &

Dunaj si zvoli jednoho nebo dva spole¢niky a jménem knizete jede vyjednavat o
dceru litevského nebo polského krale. Nékdy veze od svého knizete i dopis. Také on
dostava podobné instrukce jako vyslanci $pilmanského eposu a lidovych her:
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IToes>xaiil BO TyI0 3eMIII0 B XO0pobpy JIuTBy,
VI 5o6pbIM CITOBOM ITOCBATANICSL:
Byze B 4ecTb He JalOT, TaK THI CUION BO3bMU *..

Kdyz pysny litevsky kral odmitne jeho poselstvi, Dunaj udéld pohromu v jeho palaci
a unese knéznu Apraksii do Kyjeva.

Védci historické skoly nasli prototyp bylinného Dunaje v historické postavé
XIII. stoleti — vyznamném vojevodovi a diplomatovi volyiiského knizete Vladimira
Vasilkovice. Aviak bylinny Dunaj, ktery «byval v rznych zemich a slouzil rtiznym
kraliim», mélo pripomind feudala. A¢ neustupuje jinym hrdinim bylin v odvaze a
umeéni bojovat, nikdy se neobjevi v uloze bojovnika v otevieném poli; dava prednost
prechodnym dvornim zaméstnanim, zije rad «B momo60BHIYKAX y TOTO Xa Y KOPOJIA
y JIAXOBMHCKOTO» *2,

Litevsky kral ho dobfe zna z jeho dfivéjsi sluzby, jedna s nim vsak jako s clovékem
socialné niz§im. Na funkci namluv¢iho doporucuje Dunaje obycejné néktery z bohaty-
rl, nejcastéji Dobrynja, jenz se od ného dozvédél o litevské krasavici.

To vSechno nas vede k zavéru, ze i v postavé Dunaje, bez ohledu na to, jaky byl
jeji pavodni vyznam, vidélo lidové podani profesiondlniho namluv¢iho a svidce z
fad stfedovékych prelétavych lidi, mezi nimiz bylo nejvice mistrt obratného slova,
zvuc¢né hudby a gesta. Takovi lidé, znali svéta a pomeérti, pozivajici obcanskych prav
v mnoha zemich, hrali patrné ve stfedovéku casto ulohu svatebnich prostfednikd a
vyjednavact, podobné jako jiny toulavy zivel - mnisi, ktefi se nam predstavili ve hre
z Bulharska.

Nemensi ulohu hrali profesionalni pévci a hudebnici v samém aktu svatby. Uz na
byzantské ptidé se ozyvaji hlasy proti pfipousténi mimu na svatby a jiné verejné oslavy.
Jan Zlatousty a jini duchovni spisovatelé horli proti zvyku zvat je na svatebni hostiny.
V Rusku prichazeli v XVI. stoleti skomorosi celymi tlupami na svatebni oslavy a ¢asto
nasilné vnucovali pfitomnym své uméni *.
hostrannéjsi, ukazuje zajimavy detail slovanskeé lidové svatby.

Na Ukrajiné a v Rusku druzko (druzba), nejblizsi ptitel Zenichuv, ktery ho do-
provazel na jeho prvni cesté¢ do nevéstina domu a spolu s nim symbolicky unasel
(dfive snad i skute¢né odvadél) nevéstu, staval se v druhé ¢asti svatby viidcem celého
slozitého ceremonialu, striijcem riznych zertt a vtipd, kterymi bavil celou svatebni
spole¢nost. V severnich velkoruskych oblastech plnil nad to funkci kouzelnika, usilu-
jicitho rtiznymi magickymi ukony o zajisténi zdaru v novém manzelstvi *.

Podobné i v bulharské svatbé zaloznik, ktery v den svatby odvadél nevéstu z jejiho
domu, plnil v dalsi ¢asti svatebniho ritualu $prymare, jehoz povinnosti bylo bavit sva-
tebni hosty *.
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Nepochybuje se o tom, Ze tato uloha byla dédictvim skomorochd, lidovych toula-
vych pévct a hudebnikd, ktefi svym umeénim zpestfovali svatebni slavnost ve starych
dobach.

Nesvedci pak spojeni ukonu Sprymare s ukonem Zenichova predstavitele v prvnich
etapach svatby o tom, Ze vtip a obratnost potulnych pévct nejednou uz od zacatku do-
provazely manzelské spojeni dvou lidi - od vyhledavani nevésty az po svatebni veseli?

Pak by i hry o namluvéch, ovlivnéné motivy jejich epické tvorby, byly patrné jejich
dilem, v némz predstavili také sebe sama.

12

Shrneme vysledky nasi prace.

Uvedeny material ukazuje, Ze hra na Zalmana je skute¢né velmi starobyla. Svédéi o
tom jak jeji zna¢na rozvétvenost, tak i jeji obsah, jenz obrazi nékteré charakteristické
rysy svatebniho ritudlu ve starsich dobach. Neni ovsem dtivodu klast jeji vznik do doby
predhistorické. Zrodila se patrné béhem historického sttedovéku jako jedna z vice her
o namluvach, jejichz vznik ma jistou souvislost s rozkvétem tohoto motivu v soucasné
lidové epické tvorbé a literature.

Ani jedna z jejich forem a pisnovych obmén, které se dochovaly do XIX. stoleti,
patrné sama o sobé nepredstavuje jeji nejstarsi versi. Nejlépe se obrysy této prvni
verse zachovaly nejspise ve slovinské svatebni pisni. Jejim charakteristickym znakem
bylo to, Ze hlavni déjovou postavou hry byl namluv¢i nebo jiny zastupce Zenicha,
zmocnény vyjednavat jeho jménem s pribuzenstvem nevésty a odvést nevéstu Zeni-
chovi. Rozdily v pojmenovani této postavy a v jeji uloze (Zalman - Zumer) se objevily
sekundarné; je tézko se v$i rozhodnosti urcit, které z téchto jmen je ptivodnéjsi a vy-
skytovalo-li se i v nejstarsi versi. Av§ak tizemni rozsifeni jména Zalman, jeho ptvod,
spojitost nékterych motiva hry s jinymi pamatkami stfedoveké slovesnosti a vzajem-
ny pomeér jejich obmén nas opravinuje k tomu, abychom za jeji pravdépodobnou vlast
povazovali Cechy a jeji vznik datovali XIIL.-XV. stoletim.

V pozdéjsich dobach se hra intensivné ménila. Ke svérazné aktualisaci jejtho ob-
sahu doslo nékdy v XV.-XVT. stoleti, nebo i pozdéji v Cechéch. Jeji d&j byl umistén do
konkrétnich socialné-hospodarskych pomért. V souhlasu s tuzbami chudsi slechty
se namluvy jako takové pretvorily v ndmluvy bohatého a silného prislusnika pan-
ského stavu k prostfedné zdmozné zemance. Zalman se stal sluhou tohoto skvélého
napadnika; ustoupil na druhy plan; druzinu namluvéich tvofi panovi rytifi.

Jesté drive, ve své stars$i podobé, hra pronikla do Polska a na Ukrajinu. Zde doslo o
néco pozdéji, v XVIL.-XVIIL. stoleti, k jeji dal$i metamorfose: zménila se v liceni na-
mluv ptislu$nikt rizného socialniho pivodu, rtiznych majetkovych pomért. Vitézstvi
si obvykle odnasel nejbohatsi nebo socialné privilegovany napadnik. Avsak v novéjsich
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variantach, obrazejicich riist stavovského sebevédomi sedlak, divka rada jde i na svij
venkovsky chléb. Slovo Zalman pretvorené v Zelman, jehoz pivodni vyznam uz davno
upadl do zapomenuti, se v této versi zacalo chdpat jako napadnikovo vlastni jméno.
Svatebni druzina se proménila v Zenichovu rodinu, ktera nékdy piekvapuje svou pocet-
nosti. Do hry vstoupily parodické prvky.

V nékterych ¢eskych a polskych variantach nesrozumitelného zalmana nahradil po-
dobné znéjici a v lidové tradici zdomacnély Salomoun.

Probéhla-li v pozdnim stfedovéku expanse hry na vychod, nastal v dobé novéjsi ob-
raceny pohyb. Zatim co v Cechach a na Slovensku hra dozivala ve své archaické podo-
bé, dorazil do ¢eského a slovenského severniho pomezi vliv novejsi ukrajinsko-polské
verse, jenz se riiznym zpusobem projevil v opavské, vychodoslovenské a zejména va-
lasské varianté. Nemame zadné svédectvi o tom, Ze tento vliv pronikl hloubéji na ceské
a slovenské tuzemi: §lo patrné o pohrani¢ni ovliviiovani, pasobici ze sousednich pol-
skych a ukrajinskych oblasti, kde se shodou okolnosti nezachoval ani jeden jeji zaznam.
Moznost, Ze se hra uz ve XIV.-XVTI. stoleti st¢hovala s karpatskymi Valachy na zapad,
musime vyloucit jednak proto, Ze v této dobé znéni varianty Susilovy jesté neexistovalo,
jednak proto, ze opavska varianta podava jasny ditkaz moznosti pohrani¢niho vlivu ze
sousedniho polského uzemi. Pravé napadnad, skoro doslovna blizkost textu Susilovy
varianty ke znéni, obvyklému v XIX. stoleti na Ukrajiné, vylucuje moznost star$iho
preneseni; mozna, ze v této podobé hra prisla na Valassko az v XIX. stoleti, nékolik
malo let pfed tim, nez byla zachycena.

Spojitost hry se zakladnim motivem evropského lidového eposu, pod jehoz pfimym
vlivem vznikla obdobnd hra némecka, nas vede k dohadu, ze také ji mohli vytvorit
profesionalni lidovi pévci slovanského stredovéku, o jejichz ptsobeni a tvorbé vime
zatim tak malo. To by také vysvétlovalo jeji velké uzemni rozsifeni, pevnost jeji tradice
a nékteré jeji motivy, jinak v lidové slovesnosti méalo zndmé.

'']. Horék, Hra «Zalman», vyiatek ze studie «O stdfi nasich lidovych pisni», Cesky lid, 1954,
str. 219-21.

2 K. J. Erben, Prostondrodni ceské pisné a fikadla, (vyd. ELK), Praha, 1937, str. 63-64.

* Hlavni prameny: Holovackyj, Narodnyje pesni Galickoj i Ugorskoj Rusi, 11, 193, 697; IV, 183;
Hnatjuk, Hajivky (Materijaly do ukr. etnologiji, XII), 49-55; Kolberg, Pokucie, 1, 166, 177, 183;
Kolberg, Przemyskie, 36, 39; Zbior wiadomosci do antr. kraj, V11, 133, VIII, 147; Pravda, 1893,
374; 1895, 214.

¢ Cubynskyj, Trudy, 111, 54-5; Kvitka, Ukr. narodni melodiji (Etnohrafi¢nyj zbirnyk, t. IT), &. 618.

* Materijaly do etnolohiji j antropolohiji, XXI-XXII (1929), 262, 263.

¢ Polsky narodopisec S. Udziela sdélil, Ze jesté koncem osmdesatych let minulého stoleti byl
Zelman zpivan o velikonocich ve Vysové, okr. Gorlice (S. Udziela, Ziemia temkowska przed
potwieczem, Lwdw, 1934, 33). V poblizké Pantné jméno jejiho hrdiny vstoupilo do balady o
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smrti vojaka, ktera zde za¢ina: «Zelmanova syna mala» (Materijaly do ukrajinskoji etnologiji,
XXXIX-XL, str. 294).

7 Kolberg, Lud, II, Warszawa, 1865, 170.

8 Kolberg, Lud, XI, Krakéw, 1877, 208-210.

® Wista, V (1891), 565-566.

10 Materyaty antropologiczno-archeologiczne i etnograficzne, X111, 241.

! Narodnie zpievanky, 11, 396 (v novém vyd. z r. 1953 na str. 82-83).

12 Sbornik Muzedlnej slovenskej spolocnosti, VI, 1, 70.

1 Slovenské spevy, 1, 231.

"'V nékterych vydanich spisi B. Némcové se tento zdznam omylem zatfazuje do slovenského
materidlu, kam jasné nepatfi (viz na pf. vydani Kvasnicky a Hampla, sv. XIII, Praha, 1930,
str. 77-78).

1* Ve vydani z r. 1951 na str. 693.

16 Cesky lid, XTII, 423.

17 Cesky rok, Jaro, 55.

'8]. Vyhlidal, Nase Slezsko, Praha, 1903, 248.

19V oblasti kolem Rovna, odkud mame spolehlivé idaje o vesnjankovém repertoaru, miize byt
jeji nepritomnost povazovana za jistou.

20 Na ptiklad hry «Zona i muz», «Ohirocky».

21 «przy wedréwkach zabaw... pozostaje do$¢ sztywnym i niezmiennym «jadro ruchowe»,
wiekszym i czestszym zmianom ulegaja «akcesoria duchowe» (Lud, N. S. XIII (1934-1935),
str. 15).

*> Erbenova varianta se ovSem vyznacuje choreografickou obradnosti, kterd pripomina
starobyly kolektivni tanec.

# Kolberg, Pokucie, 1, 177; Kvitka, Ukr. nar. melodiji (Etnohr. zbirnyk, II, Kyjiv, 1922), ¢. 602 (z
Bukoviny); Kolessa, Melodiji hajivok (Mat. do ukr. etnologiji, XII), 54; Mat. do ukr. etnol., XV1,
3 (vych. Podoli).

Dalsi napévy: Kolberg, Przemyskie 36, 39; Hnatjuk, Hajivky (Materijaly do ukr. etnologiji,
XII), ¢. napévu 135-142; Etnografi¢nyj zbirnyk, XI, 30; XXI, 53, 54; Materijaly do ukr. etnologiji,
XVI, 100.

Ostatni ukrajinské varianty bez napévu: Wactaw z Oleska, Piesni polskie i ruskie ludu
galicyjskiego, 49; Zorja halycka jako album na hod, 1860, 524; Halka, Narodnyi zvy¢ai i obrjady,
I, 131; Sejkovskij, Byt podoljan, I, 35-36; Osnova, 1861, XI-XII, 47; Holovackyj, Narodnyja
pesni Galickoj i Ugorskoj Rusi, 11, 193, 697; IV, 183; Cubynskyj, Trudy, I11. 53-56; Pravda, 1893,
374; 1895, 214; Zbiér wiadomosci do antropologii krajowej, VII, 133; VIII, 147; XIII, 50; Lud,
VI, 170; Sokalski, Powiat sokalski, 221; Hnatjuk, Hajivky (Mat. do ukr. etnol., XII), 49-55;
Materijaly do ukr. etnologiji, XXI-XXII, 262; Nasa kultura, 1936, 509.

* Mezinarodni spojitost 1ze hledat nejspiSe v prvni ¢asti dvojclenného napévu z Ozirné v
Halic¢i (Mat. do ukr. etnol., XII, str. 55), jenZ se svym sextovym rozpétim a kvintovymi ténovymi
pohyby zvlasté v zac¢atku podoba varianté Plickove. Druha cast traduje pak obvykly hali¢sky
napév, jehoz koreny neni tézko najit v archaické domaci tradici hajivkového zpévu.

» C. Neyman, Materyaly etnograficzne z okolic Pliskowa w pow. Lipowieckim (Zbiér wiadomo$ci
do antropologii krajowej, VIII, 1884, str. 147).

% S. P. Orlov, Hry a pisné déti slovanskych, Praha, 1928, 181-182.
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77 sv. I1L., Ljubljana, 1904-1907, str. 244-245.

8 Stejny vyklad podava A. A. Wolf, Slovensko-nemski slovar, prvi del, Ljubljana, 1894, str. 75
(po Gutsmannovi, Deutsch-windisches Worterbuch, 1789).

2 Zelenin, Russische (Ostslavisehe) Volkskunde, 307; Kraus, Sitte und Brauch der Siidslaven,
Wien, 1885, 368, 371.

¥ M. Orgelbrand, Stownik jezyka polskiego, Wilno, 1861, 2193.

31 K. Szulc, Mythologia stowianska, Poznan, 1880, 114.

2V ¢clanku Rachmanskyj velykder, Pravda (Lvov), 1867 na str. 87.

¥ Verchovni boZestva nasoho kraju, Pravda, 1868, 256-258.

3 Ks. Sosenko, Hajilky pro Zelmana v jich kulturno-istorycnim nastavlenni, Nasa kultura, 1936,
str. 680-687.

* N. A. Janc¢uk, Epizod iz oblasti kritiki narodnoj poezij, Trudy VIII Archeolog, s’jezda, 1897,
t. IV, str. 162-163.

36 Sejkovskij, Byt podoljan, I, ¢. 1. str. 34-35: Kolberg, Pokucie, I, 166; Kolberg, Chelmskie, I,
137; Hnatjuk, Hajivky (Mat. do ukr. etnol., XII), 54-55; Plo$¢anskij, Sambor, 1885, str. 43.

7 R. Kaindl, Jud Selmann, Leipziger Zeitung, 1892, ¢. 226 a Kleine Studien, Czernowitz,
1893. Po ném o této véci psali: Fr. Zych, Zelman Wolfowicz, Gazeta narodowa 1896 a separat.
Zamitavou poznamku o tomto vykladu uvefejnil A. Kalina v Ludu, V, 275.

* Podobné se «rachmangkyj velykden», ukrajinsky svatek mrtvych v dobé po velikonocich,
jehoz nazev souvisi s apokryfickymi rachmany-brahmany, vykladal také od Zida Reichmanna,
jenz lidem nedal v¢as kli¢e od kostela (materily Rehotovy).

% Ukrajinské apokryfy (Krechivska paleja) znaji jen podéni o tom, jak se Salamoun ndsilné
zmocnil pohanské kralovny, kdyz nechtéla za ného jit dobrovolné. (Franko, Apokrify i legendy z
ukrajinskych rukopysiv, t. I, Lvov, 1896, str. 290-291).

* Jastrebov, Obycai i pesni tureckich serbov, 2 vyd., Peterburg, 1889, str. 415.

4 Vyhlidal, Nase Slezsko, Praha, 1903, 69. U luzickych Srbu se po div¢iné souhlase ptal
vyjednava¢ jejiho otce, zda je spokojen s poc¢tem pritomnych svédki a zda si nepreje jiné.
Teprve potom dochézelo k zasnoubeni (Haupt-Schmaler, Volkslieder der Sorben, 11, Grimma,
1843, 228).

# O prubéhu namluv u raznych slovanskych narodii souborné informuje J. Piprek, Slawische
Brautwerbungs- und Hochzeitsgebrdiuche, Stuttgart, 1914.

# Jediny doklad v Gebauerové materidlu je nejasny; podle celkového smyslu se jedna spise o
vlastni jméno. Hejtman trebonsky sdéluje v r. 1478 purkrabimu krumlovskému, Ze poslal «posla
Zalmana do Krumlova ku panu» (Kalousek, Archiv &esky, IX, 237).

“ Jirelek, Fontes rerum Bohemicarum, III, Praha, 1882, str. 84 a 51.

# Takovym poru¢nikem byl na priklad Petr Aspelt, arcibiskup mohucésky, ktery doprovazel
Jana Lucemburského v prvnich mésicich jeho zapasu o ceskou korunu. Januv otec, cisaf
Jindfich VIIL., mu vydal dne 16. zafi 1310 plnou moc jednat jménem svym a mladého, tehdy
sotva ¢trndctiletého krale. Pfedtim se tento vyznamny muz rozhodujicim zptsobem pficinil o
uskute¢néni snatku mezi Janem a Eliskou Premyslovnou. Je zarazejici, ze v ¢eské versi hry se
o ruku divky uchdzi také pan Jan se svym zalmanem. Neodvazime se uvést vznik nasi hry do
primé souvislosti s timto ve své dobé proslulym snatkem, avsak pripustit tuto moznost mizeme,
vime-li, ze Janova korunovace byla doprovazena lidovymi hrami (Kronika zbraslavskd, Praha,
1952, 400) a ze do téze doby spada patrné vznik nékolika jinych ¢eskych lidovych her.
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4 Sejn, Belorusskija narodnyja pesni, Peterburg, 1874, str. 57.

47 Sejkovskij, Byt Podoljan, 1, 38 a zdznam z autorova archivu, pochazejici z Rohatynska v
Hali¢i.

4 Sejn, Velikoross, 11, str. 313, ¢. 1060.

¥ Hrinc¢enko, Etnograficeskie materialy, 111, 114.

% Vychodoslovanské «Proso», slovensko-moravska «Kralovna», ukrajinsky «Vorotar» a
«Pustite nas», polska «Jaworowi ludzie», srbské «Oj javore» a «Kalopero, Pero», bulharska
«Otvarjaj porti».

5! Na pt. ukrajinsky «Korol» (Cubinskij, IIT 44-45; Pokrovskij, Detskija igry, 204 a jinde); ruska
hra «Car», «Carev syn» (Sejn, Velikoross, 1, str. 312, & 1056, 1057, 1059, 1060).

52 Mat. do ukr. etnol., X1I, str. 62; Holovackyj, Nar. pesni, IT, 687, IV 168, 179, 182, 184; Kolberg,
Pokucie, 1, 182, Przemyskie, 43; celkem 40 uverejnénych ukrajinskych zaznamd; polské: Kolberg,
Lud, 11, ¢. 169, IV, ¢. 159, VI, ¢&. 263; Zb. wiad., 11, str. 50.

%3 Sbornik za narodni umotvorenija i narodopis, XXVII (1913), 43.

* Karadzi¢, Nar. pesme, 1, str. 1; varianta se zacatkem «Kroze liSce zeleno»: Vrcevié, Srpske
narodne igre, Biograd, 1868, 28.

> Jli¢, Pesme, deklamacije i igre, Beograd, 1923, 11, 80.

5 Hringenko, Etnograficeskie materialy, 111, 96, 114; Cubinskij, Trudy, 111, 83; Sejn, Velikoross,
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PE3IOME
NTPA «KAJIbMAH» VI IPYTVIE HAPOJIHDIE
MT'PBHI O CBATOBCTBE

Hapopnasa urpa «Kanbman» (Ha Ykpanne «Kenbman», «3enbpMan»), nsobpasa-
IOLl[asl CBATOBCTBO M PAcIPOCTPaHEHHas B HECKONbKUX CIABAHCKUX CTPaHAX, yXKe C
nepBoii TonoByHbI XIX B. HEOTHOKpaTHO IpMBJIEKaaa BHUMAaHMe MCCIefloBaTeNell Ha-
POMHOI Ky/IbTYpbl. B MHOTOUMCIIEHHBIX 00'bACHEHNAX ee 3HAYeHNA Y IMEHN ee Teposi
OTPa3WINCh BCe HANPaBJIeHMs, TOCIIOACTBOBaBIINE B Oyp>KyasHO! (OIbKIOPUCTIKE
XIX B. ITocnepnHI00 IO BpeMeHY MONBITKY OOBACHUTD NIPOUCXOK/ECHNE UTPBI Ce/Ia
nenasHo npod. M. Topak B xypHnarne «Cesky lid». Tlo ero MHeHMI0 Urpa BO3HMKIA HA
Ykpanne; B Yexuro u C/1oBaKkuIo oHa II0IIajIa B Ipoliecce BaMTAUICKUX KapIIaTCKUX MU-
rpanuii, Npofo/KaBUINXCS, KaK U3BecTHO, ¢ XIV no XVII Bek.

CpaBHUTe/IbHOE M3yUYeHNE BCeX BapMaHTOB «KasbMaHa» OIIpoBepraeT 3TO MHe-
Hye. OKa3bIBaeTCs, YTO MCTOpUYECKas CyAbba UTPhI ObIa 3HAUNTENTBHO CIIOKHEe.
TonbKo IOrpaHNYHbIE YELICKNe VM C/IOBAIKMe BApMAHTDI MOTYT CUMTATHCS MPOAYK-
TOM IOJICKOTO WM yKpamHcKoro BiausaHusA. Copep>kaHue ke u ¢GopMa UTPhl BO
BHYTpeHHUX 06macTsax Yexun u CroBakmum OTHOCATCA K 60iee peBHEMY BpeMeHI,
YeM ee YKpaMHCKasA pa3HOBUAHOCTD. [0 HEKOTOPBIM COLMaNIbHO-MU/I€0TOTUYECKUM
NpM3HAKAM Mbl MOXXE€M OTHECTU 4YeHICKYI0 Bepcuio K XV-XVI BB., Torga Kak ykpa-
MHCKasi BO3HUK/IA mpenmnonoxntenbHo B XVII-XVIII BB. u cBsizana ¢ 60/1ee HOBBIM
MOHMMaHMeM COLIYaTbHbIX OTHOIIEHMIA.

Taxxe 1Mo ApyruMM npusHaKaM MOXKHO CYAUTb, YTO II€pPBOHAYATIbHON OOTAaCTbIO
pacrnpocTpaHeHNst UTPbI ObIIM 3alafHbIE CTTABSHCKIE CTPAHBL. JTO B IIEPBYIO OUepenb
UM ee 3arafloyHoro reposi. OHo ¢ 60/IbIlIel BEPOSATHOCTBIO IIPOVMCXOANT OT [peBHEHe-
MELIKOTO I0PUANYECKOTo TepMuHa salman, 0603HavYaIoMIero oNneKyHa VI 3aKOHHOTO
IpefCcTaBUTENA IIPY MeperoBopax. ATOT TEPMUH MOABUICA, BEPOATHO, HA KOPOTKOE
BpeM: B YeIICKOiI 0OIIeCTBEHHOI )KIM3HNU B SII0XY CH/IbHOTO BVIAHMA 3allaHOEBPO-
nevickoit peopanpHOI KynbTypsel B XIIT-XIV BB.
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Hra na Zalmana a jiné lidové hry o namlouvdni nevésty

Ho nepBoHavabHas OCHOBA UIPBI IIO-BUUMOMY ellje ipeBHee. O6 aTOM CBUfie-
TETbCTBYET CJIOBMHCKasl CBajieOHast IeCHs, B HEKOTOPBIX OTHOIIEHMAX Ooree 6/1m3-
Kas YKPaMHCKOJ pasHOBUIHOCTY UTPBI 1 OTpaXKarlas Hanbosee ApeBHI0O0 GopMy
ee cofiep)KaHus, B KOTOPOJ1 Ha MepBblil IJIaH BbICTYIIA/IA MMEHHO JIMYHOCTb 3aKOH-
HOTO IIpefCTaBUTe/IA XKEHMXA, eT0 CBaTa MY SPY>KKM, YIIOTHOMOYEHHOIO BeCTH IIe-
PeroBOpHI O BbIlaue HEBECThL. JTa YepTa MOTHOCTHIO COOTBETCTBYET 0COOEHHOCTAM
C/IaBSIHCKOTO CBafIeOHOTO pUTYasa B peBHIE BpeMeHa.

VIHTepecHO, YTO y CIaBAH U UX COCefiell BOSHUK PsAJ UTP O CBaTOBCTBe. B 60ib-
IIMHCTBE M3 HUX Ha IIePBOM IUIaHE CTOAT (UIYPbI CBafleOHBIX IIOCPEHIKOB, BELy-
IUX TIePerOBOPBI OT MMEHU >KeHnxa. Pasrasiky aToro ¢akra IOACKa3bIBaeT HeMell-
Kas HapopHaa urpa «Der Herr von Ninive», koTopas, Kak B cTaTbe JOKa3blBaeTcs,
IIOJTHOCTBIO BBIPOC/IA M3 MOTMBOB LINMJIbMAHCKOro 3noca. Hano npepmnonarare, 4To
¥ CTIABSHCKIIE UTPBI O CBATOBCTBE OTPAXKAIOT >KU3HEHHBII OIBIT OPOJSYNX HAPOLHBIX
IIeBIIOB U MY3bIKAaHTOB CPeJHEBEKOBbs, KOTOPbIM 4aCTO IPUXOAWIOCH UTPATh PONIb
cBajleOHBIX IOCPEIHNKOB U OPTaHU3aTOPOB CBaAbOBI. DTa UX POJIb BHIPA3NIIACh B CJIa-
BAHCKOM (DOIbK/IOpe TaK)Ke B CTAPMHHBIX IIECHSAX C TEMOJ CBATOBCTBA, 3alIMICAHHBIX Y
3aIla/IHBIX CIABSH, @ HAa BOCTOKE B OTHE/IbHBIX YepTaX IMYHOCTY JlyHas pycckmx Obl-
JIMH Y YKPAMHCKUX BECHSHOK.

109



O SKUTECNEM POSTAVENI TAK ZVANYCH OBRADNYCH PISNI VE
VYVOJI PISNOVE TVORBY

I

Uz od doby romantické, kdy zapocal soustavny vyzkum a hodnoceni lidové pisné,
ustalil se nazor, Ze tak zvané pisné obradné, zpivané vyhradné nebo prevazné v pribéhu
lidovych slavnosti a zvykd, tvofi jako celek nejstarsi vrstvu v dochovaném pisnovém
pokladu a svym stafim znacné prevysuji vétSinu ostatnich pisni. Romantické badani
obestielo celé dédictvi obfadnych pisni nimbem uctu vzbuzujici starobylosti, prohlasilo
je bez vyhrad za duchovni majetek a odkaz nejstarsich epoch vyvoje naroda, kdy lidova
obradnost byla podle predstav romantikll v nejvétsim rozkvétu a s genialitou vlastni
kazdému mladi plné vyjadrovala jeho svébytny a uceleny svétovy nazor. Pozdéjsi bada-
telské sméry skoro ni¢im neptispély k rozptyleni této predstavy. Proto jesté dnes jsme
vétsinou v zasadé presvédceni o historickém prvenstvi obradné poesie, o tom, Ze pravé
ona stoji v Cele celého pisnového vyvoje, o tom, Ze ve vyvoji slovesného folkléru pro-
béhl pfimocary pohyb od ritudlni vazanosti k uvolnéni svazki s obfadem a tplnému
vitézstvi pisné neobradné, «vSedni», vyjadfujici predev$im aktudlni zazitky a nazory
jednotlivce.

Tento utkvély, materialové dostate¢né nepodlozeny a nezpresnény nazor mél osud-
ny vyznam pro formovani dosavadnich predstav o vyvoji stylu lidové pisné. Vsech-
no, co bylo typické pro pisen obfadnou a co ji odliSovalo od bézné pisné lyrické nebo
balady, se uz proto povazovalo za starobylejsi a vyvojové ranéjsi. Pravé sugesce této
predstavy privedla dokonce tak zkuseného znalce lidové poesie jako byl A. Veselovskij
k precenéni starobylosti nékterych komposi¢nich forem, na pft. pfirodniho paralelismu,
jenz se hlasi jako viid¢i slohotvorny prostredek zejména v pisni svatebni.

Neni mozno v ramci tohoto c¢lanku dokazat, Ze vyvoj obfadné pisné probihal po
celou dobu jejiho trvani paralelné s rozvojem pisné neobfadné a Ze jeho odlisujicim
ptiznakem bylo jen jisté opozdovani a omezena apercepce novych estetickych podnéti,
podminéna uz samym Zzivotnim poslanim obfadné pisné. Ukazeme zde jen to, Ze pisen
obradnd je v nékterych pfipadech dédicem starsich tradic lyrické pisné a balady, uvede-
me Fadu dokladii o tom, Ze se jesté v dobé pomérné nedavné obradné pisné nové rodily
z pisni, vytvorenych tplné mimo dosah zvykovych instituci.

Uz letmy pohled na material obfadnych pisni u riznych narodi nas presveédci
o tom, ze vedle pisni, jejichz obsah pfimo souvisi s naplni jednotlivych zvyka a jez
byly zfejmé vytvoreny jako slovesny doprovod a komentar k témto zvyktim, je zde
mnoho pisni, jejichZ vécny vztah ke zvykovému ramci se opira jen o velmi obecné
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asociace nebo neni viibec motivovan. Tak vstoupila do kategorie «obfadnych» pro-
jevi prevazna vétsina lidovych her jen proto, Ze se jako dila kolektivné provozovana
postupem casu pevné prifadily k ro¢nim dobdam nebo lidovym zvykam, poskytuji-
a her $lo predevsim o estetické obohaceni zvykové situace; k ritualné nezbytnému
byly z rtiznych bezprostiednich pohnutek pridavany slovesné projevy, které doty¢ny
lidovy zvyk pouze esteticky obohacovaly, aniz by néjak pfispivaly k osvétleni jeho
podstaty.

Neni proto divu, Ze svazek mezi lidovym zvykem a obfadnou pisni je v ¢etnych
pripadech mnohem volnéjsi, nez se to vSeobecné predpoklada, a i u pisni vyrostlych z
pudy urcitého zvyku postupné slabne umérné tomu, jak se zatemnuje jejich ptivodni
symbolicky vyznam. Mohli bychom uvést bezpocet pripadii, kdy tataz pisen vstu-
puje v raznych mistnich prostfedich do sluzeb rtiznych lidovych zvykt, pfechazi v
lidovém kalendari s mista na misto, takze nékdy piisobi skutecné velké potize urceni
jeji ptivodni funkce. Tak na ptiklad znama ceska pisen «Horela lipka, hofela», bézna
v uloze pisné svatebni i v Polsku ', se hldsi na Ukrajiné jako pisen jarni % Starobyld
romance «Vyletél sokol», jez se v ceskych zemich zpivala prevazné pri kralovnickach
(Susil, ¢. 838/2259-60), obohatila v Polsku repertodr pisni gaikovych (Gloger, Piesni
ludu polskiego, 13), sobotkovych (Kolberg, Lud, XX, 118) a svatebnich (Kolberg, Lud,
VI, 64; Swie;tek, Lud nadrabski, 140; Zbiér wiadomosci do antropologii krajowej, IV,
243, X, 272). Stejné starobyld pisen o divce, sbirajici pavi pefi, byvala v Cechéch, Pol-
sku a na Ukrajiné pisni svatebni, jarni (Gloger, Piesni ludu, 15), ziiovou (Susil ¢. 755),
koledni (Wista, II, 117). Kuplet «Pan neni domav, jenz v ¢eskych zemich tvoril sou-
cast textu nékolika lidovych her (na mosty, vlka a ovce, husicky), se na Ukrajiné ujal
ve funkci pisné dozinkové a svatebni. Nékteré moravské milostné koledy se zpivaly
zaroven jako znové pisné, ¢etné motivy a naméty vychodoslovanskych koljadek se
udrzovaly na Bilé Rusi a v oblasti Javorova na Ukrajiné ve funkci pisni velikonocnich
(volocebnych, ryndzivek). Na ukrajinské puadé existovala bohata vyména pisnovych
texttt mezi folklorem svatebnim a dozinkovym, jarnim a svatebnim, kupalskym a
jarnim. To vSechno dokazuje, Ze pevnost zivotni ulohy obfadné pisné je jen relativni
a ze v této oblasti dochdzelo k mnoha pfesuntim, vyplyvajicim z uvoliiovani poméru
mezi pisni a jejim zvykovym pozadim.

Mame dale dost pripadi, kdy také zdanlivé neproniknutelnou vnéjsi hranici, od-
délujici sféru pisni obfadnych od ostatni pisnové zasoby, uspésné zdolavaly rtizné
dobfe znamé pisné lyrické a balady, které byly pravé pro svou oblibenost a veobec-
nou zndmost pfibirdny k obohaceni a osvézeni obfadného repertodru. Tak se v ukra-
jinském hajivkovém (jarnim) repertoaru pevné utvrdila pisen o zajaté divce, ktera
zada stridavé vSechny své pribuzné, aby ji vykoupili (Hnatjuk, Hajivky, Mat. do ukr.
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etnologiji, XII, 102; na Bilé Rusi tato pisen patii ke kolednim), balada o domyslivém
pisari, kterého zklamana divka silou kouzla privold k sobé (Hnatjuk, op. cit. 202-8).
Na Zakarpatské Ukrajiné se jarni pisni stala popularni balada o divce unesené do
pekla (Kolessa, Narodni pisni z Pidkarpatskoji Rusy, Uzhorod 1938, 106), v sever-
ni ¢asti Ukrajiny do vesnjankového cyklu vstoupily ve zna¢ném poctu divei lyric-
ké pisné teskného ladéni, vyhovujici estetickym zalibam a Zivotnim idealim tohoto
prosttedi (Cubynskyj, Trudy etnogr.-statist. ekspedicii v jugo-zap. kraj, I11, 87, 116,
118, a j.), v Hali¢i se proménila v koljadku zndma balada o divce-bojovnici (Etnogr.
zbirnyk XXXVI, ¢. 184). Béznym se stalo spojeni balady o vdané dcefi, jez se v po-
dobé kukacky vraci ke své matce, se svatebnim obfadem; vzniklo tim, Ze jeji obsah
harmonuje s lyrickymi motivy svatby. Avsak nékdy ma takové sepéti obfadu s pisni
Cisté vnéjsi povahu: pfi oslavé narozeni ditéte se na rtiznych mistech Ukrajiny zpivala
balada o tajném milostném vztahu mezi kmotrem a kmotrou; k pisnim pfi sekani
sena se prifadila balada o divce, pfinasejici mladému sekdci pracujicimu na poli jeho
dité, k némuz se nehlasi (Romanov, Materialy po etnografii Grodnenskoj gubernii,
I, 143). Kromé toho do obfadného cyklu vnikaji z pisni neobfadnych jednotlivé mo-
tivy, jez se pridruzuji k tradi¢nim naméttim a také zeslabuji stylisticky a thematicky
protiklad mezi obéma oblastmi. V jarnim cyklu je to na priklad motiv muze opilce
nebo utrpeni, jeZ musi snaset vdana Zena; oba tyto motivy se v té formé, jak byly
vypracovany v lyrickych pisnich rodinnych, opakuji v nékterych hajivkach (Hnatjuk,
Hajivky, 142, 72).

Zda se, ze napor lyrickych pisni a balad na zivotni posice pisni obfadnych se zvlast
vystupnoval v novéjsi dobé. Hnatjuk vypocitava ve své edici hajivek na str. 11-13
21 lyrickych a epickych pisni, jez se zpivaly jako hajivky; podobny seznam obsahuje
také uvod k jeho sbirce koliadek (Etnografi¢nyj zbirnyk, XXXVI, str. IV, X-XIII).
Avsak i mnoho kratkych popévki, kterym Hnatjuk pfiznal nazev hajivek, ma vel-
mi kratkou a slabé vyvinutou tradici omezeného funk¢niho vyuziti; v jinych castech
Ukrajiny patfi tyto pisné k béznému lyrickému repertoaru.

Velmi svérazné vyvrcholeni tendence k roz$ifovani funkéné vazané pisnové za-
soby na ucet pisni lyrickych a balad, jez zaroven otevira cestu k postupnému odstra-
novani protikladu mezi ni a ostatni pisnovou tvorbou, mizeme pozorovat v XIX. a
dokonce i na pocatku XX. stoleti v prostfedich, jez ve srovnani se svym okolim zila
konservativnéj$im zivotem, a v nichZ se pro nedostate¢né pronikani novych zivot-
nich forem a nazort projevila spise snaha o vyhroceni a svéraznou racionalisaci tra-
di¢nich patriarchalnich norem. V oblasti lidové pisné se to projevilo zesilenim vazani
pisni na urcité zvykové situace a zejména roc¢ni doby. Zatim co se ve vétsiné zemi
béhem XIX. stoleti odstranuje nebo zna¢né omezuje sféra obfadného folkloru, hlasi
se v takovych oblastech, k nimz na vychodoslovanské ptidé patfi na priklad Polesi a
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Podlasi, opacny vyvoj k cyklisaci, k funkénimu omezeni mnoha pisni, jejichz zpév
diive nesouvisel s zidnymi zvykovymi okolnostmi. Cast lyrického a baladického re-
pertoaru byla pevné pfipoutana k jednotlivym rocnim dobam a zemédélskym zvy-
kiim, ba dokonce i polnim pracim: jiné pisné se nyni zpivavaly na jafe, jiné v 1été, jiné
pfi sekani sena, jiné o znich. O tom, Ze tato délba neni vymyslem autor pisnovych
sbirek, svédci skute¢nost, Ze ji shodné zaznamenalo nékolik sbérateli (Romanov,
Sejn, Bulgakovskij) nezévisle na sobé. Nejvétsi intensity nabyl tento proces patrné na
zvlast konservativnim Polesi. M. Dovnar-Zapolskij ve svém sborniku poleskych pisni
(Belorusskoje Poles’je, Kyjev, 1896) vyslovné podtrhuje tuto tendenci jako osobity
rys poleského folkléru; desitky obecné znamych pisni se v jeho sborniku skute¢né
fadi do funkénich prihradek nového, rozsifeného a racionalisovaného (ro¢ni doby!)
zvykového systému.

Vsechny uvedené skute¢nosti svéd¢i o tom, Ze pomér mezi pisni obfadnou a
neobradnou byl v minulosti slozitéjsi, nez si to obvykle predstavujeme. Mezi obé-
ma oblastmi pisniového tvoreni existoval staly kontakt a vyména hodnot, pfi ¢emz
davajici stranou byla, jak se zd4, pisenn neobfadna, vnasejici do pomalého prou-
déni neosobnich a konvenc¢nich Zanrt osvézujici prvky individualni invence a
¢asovych nazoru.

Bylo by mozno namitnout, ze utok pisné lyrické a balady na posice obradného
folkléru je procesem novéjsim, signalisujicim rozklad pavodniho poslani obfadnych
pisni a jejich degeneraci. UkdZeme proto na nékolika ptipadech, ze jde o zakladni
zakonitost celého pisnového vyvoje, projevujici se také v dobé star$i. Je samozrej-
mé, ze budeme pritom zkoumat, jak se zména Zivotniho postaveni pisné obrazi na
jeji strukture, jak prechod do nového repertodarového spolecenstvi, v némz vladnou
vlastni tradice a estetické normy, ovliviiuje stav textu pisné.

II

Nejlépe lze proces prerodu pisné lyrické v obfadnou sledovat v téch pripadech, kde
se Stastnou nahodou dochovaly staré zaznamy, poskytujici oporu pro uréenti jejiho pi-
vodniho razu.

Ve zpévniku Paskovského z poloviny XVIII. stoleti, jejz uvetejnil Voznjak (Z kultur-
noho zyttja Ukrajiny XVIL.-XVIIL vv., Zapysky Naukovoho tovarystva im. Sevéenka,
CVIII-CIX, 71), je uvedena tato micenp cBinka:

Teit, Buepa B ruicTpy 6uia,
[HicTpOBYIO BOAY IMIa.

Hap 6epesxeHKoM cTosiIa,

Tonxwit papTyx cobi 3amavara.
IToBii1, BiTpe OyitHECEHBKMIL,

Bucyum ¢papTyuox Toit TOHeCEeHbKUIL.
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Na tento text pak volné navazuji laskovné strofy o lasce, div¢i nesmélosti a strachu
z pomluv.

Obraz divky, jez si omoci $aty vodou, symbolisuje zde zfejmé ohrozeni div¢i cti.
V novéjsi dobé tento obraz presel do pisni o Malance, prestrojené novoro¢ni postave,
obchazejici domacnosti, v jejimz vyznamu se kiizi prvky erotické (pisné o pratelstvi a
lasce mezi Malankou a Vasylem) s prvky vysmésnymi, karikujicimi lenost, ospalost a
nedbalost div¢i mladeze. Jedna z pisni o Malance traduje v nékterych variantach podi-
vuhodné vérné starsi text lyrické pisné:

Hama Mananka nogHicTpsiHKa
HIuicTpoBy BO#Yy nua,

Ha xamenu Horu muna,
Tonkuit GpapTyx 3amounna.
Ilosiit, BiTpe 6y171HeceHbKI/H7[,
Bicymmu ¢apTyx ToHECEeHbKIIT

(Severovychodni Bukovina, materidly Rehotovy. Lit. archiv v
Praze sign., 30, N 69).

Az druhotné probéhlo intensivni pretvoreni textu v souvislosti s centralnim mo-
tivem zvyku, jimz se stal v jeho postupném vyvoji vysméch z nehospoddrnosti a
lajdactvi:

Harra Mananka He miHuBa,

Ha omosronui no>xxu muna.

Ha omosmonmi noxxkn muna,
JIOXXKy-TapinKy ynycTuaa.
JIoXXKy-TapinKy BUTATAA,
ToHeHbKMIT PapTyXx 3amMavara.
Ot1, noBili BiTpe OyitHeceHKMUIA,
Bucyum ¢papTyx TOHECEHBKUIL...

(Zbidér wiadomosci do antropologii krajowej, VIII, 145).

Ziskali jsme tak cenné svédectvi o tom, Ze nékteré pisné obiadné vznikaly adap-
taci star$ich pisni lyrickych, pfi ¢emz tento funkéni presun vyzadoval mnohdy jen
minimalni upravy v textu (zde jen uvedeni vlastniho jména hrdinky), a teprve doda-
te¢né nastaly dal$i pfesuny v obsahu.

Nepomérné mnohotvarnéjsi a slozitéjsi vyvoj meéla druha pisen, zaznamenand do-
konce jeste diive. V tisténych polskych zpévnicich XVIL. stoleti, uréenych k uspokojeni
uméleckych narokd méstanského prostredi, se zachovalo také nékolik pisni ukrajin-
skych. Nejstarsi takovy zaznam se hlasi uz ve sborniku «Nowe piesni dworskie», jenz

vysel nékdy v letech 1615-20. Jde tedy o jednu z nejstarsich publikaci ukrajinskych
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lidovych pisni vibec. Text této pisné zni po doplnéni mezer, zavinénych nedbalosti
vydavatele, a po prepisu do cyrilského pisma takto:

Jla spyBHait 60)Xe TOPM-/JO/IMHI PYBHEIIKO,

Ia mo6u-cb MuHi Ko Moen Kaci BumHeiko.

ITonoxxy maBKy 4epe3 MypaBKy fIo Hei,

JlaBka mmpoka, pexka rry6oxa o Hel.

Ja 6ozmait Ti ropy-ZOMMHY [IPONANN,

ITo mini Kacuui ouenbkn mopsanm.

Ila x0TIt yBIOKY, (XOTD He YBIDKY), He H6ao,
Komnu 51 (cBOro Ta) MMIEHBKOTO TI0 TOTOCI (I10)3Hal0.

Yu s f1i T06i He ToBOpMITA, MaTero:
Hakmagy MeHi Ha ouM 3eMJIi )KMEHEI0

(K. Badecki, Polska liryka mieszczanska, 187).

Jde nepochybné o pisen uz v této dobé dobfe znamou a oblibenou. Svéd¢i o tom
posledni dvojversi, jez nema zadny vécny vztah k zakladnimu textu a bylo k nému me-
chanicky a bezmyslenkovité pridano; vime ze zkusenosti, Ze takové dodatky, jimiz se
dédicové hotové pisné snazi prevzaty text «obohatit» a «zpestfit», se objevuji zpravidla
u pisni velmi dobfe znamych, kde staré znéni jako by nepostacovalo pravé pro svou
vSeobecnou rozsifenost. Také v pribéhu XVII. stoleti si nase pisen uchovala svou po-
pularitu; zda se o tom sveédcit fakt, Ze byla jesté jednou koncem tohoto stoleti pretisténa
ve sborniku «Piekna y wesota uciecha» (Badecki, op. cit., 329). Avsak nejlepsim dokla-
dem jeji velké Zivotni sily je to, Ze jejich jednotlivych motivii, z nichz nékteré mohly mit
starsi tradici, bylo pouzito k obohaceni textu jinych pisni, a v pozdéjsi dobé se jejich
uplatnéni jeste vice rozsifilo.

Tak se vyznamové nejzavaznéjsi casti textu, to je prvni vers a verse 7-8, obsahujici
pointu, k nasemu prekvapeni vynoruji v textu jiné soudobé pisné z rukopisu konce
XVIL stoleti:

Oy rozwiazaw sia moy czerewiczek na nozie,

Oy zazuryl sie moy milenki w dorozie.

Oy zawiezu ia moy czerowiczek na nozie,
Rozweselic sie moy milenki w dorozie.

Oy posluz bo ia szesc koniczenkow, siodmy woz,
A osmoho wozniczenka, szczop prywios.
Rownay ze Boze hory, doliny rownienko,

Pryniesi, Boze koho ia lublu borzdienko.

Oy choc y rano, choc y nie ranenko, nie dbaiu,

Ia swoho hotubonka po hotosenku poznaiu

(Voznjak, Materijaly do istoriji ukrajinskoji pisni i virsi, I, Lvov,
1913, 33).
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V jiné pisni zpévnikového repertoara («Da biedaz moja da nie malaja», Badecki,
op. cit., 323) se hlasi s jistymi zménami kuplet, vynechany v pisni pravé uvedené:

Polozu fawku czerez urawku,
Czerez bystruju reczku.

Lawka chibienka, reczka bystrenka,
Pryde plysty do nieho.

Uz z téchto kusych dokladt vidime, jak bojovné zasahovaly $tastné zvolené motivy
nasi pisné, vyjadrujici vid¢i myslenky a sklony tehdejsi lyriky, do Zivota jinych pisni v
dobé, o niz na zakladé dochovanych pisnovych zdznami Ize soudit, Ze se vyznacovala
neobycejné zZivym pisnovym tvorenim, uvadéjicim do zivého pohybu struktury uz exis-
tujicich pisni a upravujicim je odvaznymi komposi¢nimi experimenty.

Odpoutané motivy nasi pisné zily ve svazku pisni jinych také v novéjsi dobé. Motiv
kladeni lavky pfes muravku (mladou travu u vody) a prudkou feku, jenz tak dobfe
tlumoci milostné rozlouceni a touhu po spojeni, trval na Ukrajiné v jarnich pisnich
(Cubynskyj, Trudy, 111, 209), v Polsku v pisnich sobotkovych (Kolberg, Lud, XX - Ra-
domskie, ¢. 59; Kolberg, Mazowsze, I, 180). Motiv pfani, aby se hory rozestoupily a
otevrely cestu x milované osobe, se v rtiznych modifikovanych podobach hlasi zase jak
v polském, tak i v ukrajinském folkloru:

A réwnajcie sie, gory, padoly, réwnajcie,
A zjezdzajcie si¢ me przyjacioly, zjezdzajcie

(Gloger, Piesni ludu, 79; Kolberg, Lud, XVIII, ¢. 93).

3poBHSIt, 60Xe, TOPY 3 TONNHOIO,
3my4n MeHe 3 TO0 JiBUYMHOIO

(Zbidér wiadomosci do antropologii krajowej, VII, 181).
Do tvorby kobzart ve vychodni Ukrajiné pronikl v ponékud pozménéné podobé
zévérecny motiv:
«A 51 CBOTO MIJIEHBKOTO i I10 IIAry TO3HAI0»

(Kijevskaja starina, LXXVII, 311).

Avsak nase pisen zila dale také jako celek se svym ptvodnim zacatkem, z néhoz
se vyvijely rizné novéjsi verse. Patrné uz velmi davno pronikla do polského folkloru:
jeji novodobé zaznamy, roztrousené po celém polském tzemi dokazuji, Ze byla kdysi
znama v celé zemi. Zachovala zde vétSinou raz milostné lyrické pisné, zménila vsak
svij obsah a celkové ladéni. V nejstarsim zdznamu Wojcického ze severniho Mazovska
(Piesni ludu Bialochrobatéw, I, 158) ma nazev «Teskna». Misto jasného a harmonic-
kého obrazu détsky bezpecné a skromné lasky, k jejimuz naplnéni sta¢i pohled na mi-
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lovanou osobu nebo i jeji hlas, rozviji se zde dramaticka, ponékud afektovana zpovéd
o milostné nejistoté a zoufalstvi. Hlavni hrdinkou se stava divka, touzebné ¢ekajici na
konkrétni dikaz milostné naklonnosti — navstévu. Z ptvodni pisné zbyl jen zacatec-
ni obraz a motiv «nedbam, kdy ptijede mily», nejlépe dokazujici genetickou spojitost
obou pisni:

Poréwnaj, Boze, gory z dotami,

Niech bedzie réwniosienko.

Przyprowadz, Panie, moje, kochanie
W niedziele raniusienko.

Ach, czy w niedziele, czy nie w niedziele,
Nie dbdm, cho¢ konika strudzi,

Bo moje serce strapione wielce,
Najnieszcze$liwsza j a z ludzi!

Aj, niema sianka, tylko owsianka
Na tém szerokiém polu:
Przyprowadz Boze, kogo ja kocham,
Na wronym koniu.

Jedzie Jasienko, jedzie nadobny
Przez zielong dgbrowe,
Rozpuscit cugle, rozpudcit zlote
Konikowi na glowe.

Nie takei mi zal tych ztotych cugli,
Com je opuscil;

Bardziéj cig mnie zal, dziewczyno,
Com ciebie opuscil.

I ta lilia w ogrédeczku, co przedtém bujala,
Teraz nie byj a,

I ta dziewczyna, co przedtém hula

Teraz nie hula.

Tak pod diktatem nového vkusu vybledl a zanikl laskyplny a slunny obrazek divé-
fujici lasky a byl nahrazen vzrusenou meditaci, plnou dramatického gesta a vnitintho
napéti. Naivni pojeti lasky bylo vystfidano sentimentalnim.

Zatim co jiné polské varianty déle rozvijeji tuto linii milostného bolu a zklama-
ni, udrzely varianty ukrajinské obdivuhodné tésnou spojitost se znénim XVII. stoleti.
Uvedeme jako doklad nejstarsi novodoby zaznam ze sborniku Holovackého (Narodny-
ja pesni Galickoj i Ugorskoj Rusi, I, 291), kde se pisen objevuje jesté jako neobiadna ve
spojeni s jinou popularni pisni o lasce pana a sluhy k jedné divce:
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ITopiBHait, 60e, rOpY i JOMUHM PIBHEHBKO,
[Io6m cst 6y710 KO AiBIMHOHBKM BUJHEHBKO.
O1f 1M BUJHEHBKO, IV He BUTHEHDBKO, He f0ar0
Koro s m06110, 110 FOTIOCOHBKY CITi3HAIO.
ITocTaBmio A KIa[IKy Yepe3 MypaBKy 3 JyOpOBH,
Bo y fiBunHM 4OpHi 09OHBKA i 6POBIL.

Vsechny hlavni motivy znéni z XVII. stoleti jsou zde zachovany, tfebaze se méni
jejich poradi a konkrétni vyuziti. Stoji za upozornéni, zZe lyrickym hrdinou pisné z@-
stava (na rozdil od pisné polské) muz.

Zaznam Hclovackého je poslednim zableskem svobodného Zivota nasi pisné. Ve
vdech novéjsich ukrajinskych zdznamech se ndm uz hlasi jako pisen obfadna - kolja-
dka, v centralnim Polsku (Kielecko, Ropczycko) se stava pisni svatebni (Zbiér wiado-
mosci, IV, 119, XIV, 95). Ponechame stranou polsky material, ktery je méné zajimavy,
nebot souvisi s nasi nejstarsi pfedlohou zas jen uvodnim motivem, a obratime se ke
koljadkové versi ukrajinské, na niz mizeme velmi dobie osvétlit strukturni zmény, kte-
ré doprovazeji proménu pisné lyrické v obradnou.

Udivuje nas pfi prvnim srovnani velmi dobré zachovéni starobylého znéni. Vét-
$ina variant, roztrousenych v jihozapadni ¢asti ukrajinského tzemi (Horodnycja na
Podoli, Etnogr. zbirnyk, XXXVI, 251; Chodovy¢i na Podkarpatsku, Etnogr. zb., XI,
15; Kolessa, Nar. pisni z Podkarp. Rusy, 56 a zaznamy O. Suchého z Habury a Bilé v
presovském kraji) skoro doslova traduje text XVII. stoleti, obohacujic ho jen tvod-
nim dvojver$im, pfevzatym z rytmicky pribuzné pisné znové (Holovackyj, op. cit., IV,
205). Nastava v$ak v nasi pisni jedna zasadni komposi¢ni zména, jez prevratné méni
jeji vyznam. Pisen se rozrusta do nékolika strof, z nichz dalsi jsou doslovnym opako-
vanim prvni se zaménou osoby, jez je predmétem touhy. Tyto osoby se hlasi zpravidla
v nésledujicim poradi: otec, matka, bratr, sestra, a teprve na zavér mily. Tato cyklisa-
ce, jez je v koljadkovych a jarnich pisnich zejména v zapadni ¢asti ukrajinské Hali-
¢e béznym tvarnym prostfedkem, podtrhujicim jejich patriarchalni ovzdusi, snizuje
vyznam erotického motivu, z néhoz pisen kdysi vyrostla, na uroven bezvyrazného
konven¢niho postoje, jednoho z mnoha, jejichz spojeni vyjadiuje poslusnost ustale-
nému patriarchalnimu fadu. Z pisné erotické se stava pisen rodinna, oslavujici patri-
archalni hierarchii, popirajici vylu¢nost lasky mezi muzem a Zenou. V dal$im svém
vyvoji, v zakarpatskych variantach, pisen viibec opustila pfedstavu milého a stava se
oslavou vztahu k matce nebo otci:

/13-3a TOPOHBKBI IBa TONMYyOOHBKEI IYPKOUYTb, €il, TYPKOUYTb,
Ha fonmHoOHbBLI IBi 303y/IEHbKBI /IeH 6€pyThb.

ITopiBHait 60>e TOPBI, JOMUHBI PIBHEHDBKO, €11, PIBHEHBKO,
JKebbl cs1 6b110 1O MOTO HAHDBKA, 1O MOJIOI MaMIli BUTHEHKO.
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A 1yt cs1 BUZIHO, 1V CSL He BUJHO - He 136aro, eif, He 136aro,
S ¢cBOrO HAHBIIA, A CBOI MaMI[IO II0 TOJIOCOHDIII, 10 OECiTOHbII CITO3HAI0

(Neuvefejnény zaznam O. Suchého z Habury, okr. Medzilaborce, 1948).

Pretvoreni v pisen obfadnou, doprovazenému podobnymi zménami, podlehla
jesté jina pisen téze rytmické stavby, jejiz neobfadné znéni se ovéem zachovalo jen
v nové dobé a v jinych zemich - na Moravé (Susil, Mor. ndr. pisné, ¢. 580/1076) a na
Slovensku (Sb. Matice Slovenské, I, 32; Kollar, Nar. zpievanky, I, ve vyd. z r. 1953 na
str. 261). Vyvojové starsi a esteticky nejbohats$i nam pripada varianta Kolldrova:

Dostze ti tuoni visiia, ceresiia od slnca,
nezatvarajze, srdiecko moje, okienca.
Ci ich otvarag, ¢i ich zatvaras, vidim ta.
Cez okienecko, moje srdiecko, nekry sa.

V tomto znéni ma pisen pivab zivého citu, namifeného ke konkrétnimu predmétu
lasky. V Halici se zaroven s proménou v koljadku podrobila nivelisujicimu schématu
obradné lyriky. Lyrické osloveni se proménilo v dialog, v némz se cyklicky vraceji stejné
vyzvy a odpovédi. Vnitfni citovost, vyjadfena zejména druhou strofou, byla nahrazena
vnéjsi déjovou formou, jez bere pisni veskery hlubsi smysl a sniZuje ji zase na troven k
ni¢emu nezavazujiciho a nic neukazujiciho kurtoasniho rozhovoru:

[TosanBuTany BULIHI-uMpelIHi Bif cOHLIA,
Oit TBOpH, TBOPY, I'peyHasA NaHHO, BikoHIIe!
Ot TBopmIa-6mM, yXummia-61M — Hit 3HAIO,
ITysBonmHeHbKa Bifi MAMYHEHBKY HU Malo.

Pak se divka vymlouva na otce, sestru, bratra, az konec¢né rika:

Oit TBOPY X 60 s, yXUJIIO A — BXKe 3HAIO,
ITy3BomiHEHBKO BiJj MIIEHBKOTO BXK€ M0

(Popeljany, okr. Lvov; zapsano po r. 1930 od 70leté Zeny;
z vlastniho archivu).

Mlady muz se stal jenom strazcem dobrych zptisobti své milé a nutnym c¢lankem v
jejich stycich se svétem.

Dalsi vyvoj této koljadky mohl jit uz jen po linii obohacent jeji obraznosti nebo ra-
dikalni zmény celého vyznamu. V hali¢ské varianté z Rudecka (Etnogr. zbirnyk, XXX~
VI, 117) se strofa rozsifuje o dalsich Sest ozdobnych versa, v nichz se ¢ekajici upénlivé
dozaduje vpusténi dovnitf, vymlouvaje se na ztratu podkovy; tim text nabyva zase jisté
lyrické intensity. V lemkovské varianté (Etnogr. zbirnyk, XXXIX-XL, 356) cyklicnost
mizi. Misto milostné navstévy jde zde o svatebni ndjezd a ochranu divky pred utokem
zenichovy druziny.
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Posledni fazi vyvoje nasi pisné v obfadném rouse predstavuje polska dozinkova pi-
sen z ukrajinského pomezi (Saloni, Lud przeworski, Wista, XII, 516). Zde byl zachovan
jen uvodni obraz; dalsi ¢ast obsahuje oznameni Zenct, ze se blizi s véncem na hospo-
dartv dvar.

III

Dosud uvedené pripady maji dtlezity spole¢ny rys: zména zivotni tlohy pisné pro-
béhla vice méné evolu¢ni cestou, nebyla alespon ve svych prvnich etapach doprovaze-
na radikalni prestavbou jeji struktury. Pisnim byl ponechan jejich pivodni rytmicky
pudorys a tim byly zachovany i zakladni vztahy mezi jednotlivymi obrazy a zptsob
jejich organisace. Bylo to mozné hlavné proto, ze forma 5+5+3 dobte zapadala do sty-
lového pojeti obradné pisné; postupem casu se tato forma stala v zapadni ¢asti Halice
normativni osnovou pro vytvareni dalsich koljadek s milostnym a rodinnym obsahem.
Vime-li v$ak, Ze tato tficlennd forma se hlasi jako napadné oblibena v svétskych lyric-
kych pisnich XVII. stoleti, vznika podezfeni, ze cela dosti svérazna skupina obradnych
pisni s touto stavbou byla inspirovana vzory starsi lyrické pisné neobradné a vyrostla
na jejim thematickém a stylistickém podkladé az nékdy v XVIIL nebo i na pocatku
XIX. stoleti.

Jind situace vznika, kdyZ forma oblibené pisné svétské je v prili§ ostrém rozporu
se stylistickym pojetim pisné obfadné a neni schopna vitézné prekonat tento rozpor.
Pak byva takova pisen zvlast adaptovana, prizptisobena pro novy ucel. Uvedeme jeden
markantni priklad:

Patrné na celém ukrajinském a béloruském tzemi, jak o tom svéd¢i cetné residudlni
zaznamy, se kdysi zpivala pisen o milenci, jenz mrzne venku u dvefi své milé, zatim
co ona chysta vecefi pro rodice nebo se obléka. Safatik (Pisné svétské, II, 51) a Kollar
(Nar. zp., vyd. z r. 1953, 1, 360) zaznamenali dvé skoro zcela totozné varianty slovenské.

Uvedu zde dosud neuvefejnény zaznam z vlastniho materialu, pofizeny v r. 1931
O. Marynovy¢ovou na zapadnich okrajich ukrajinského tizemi, ve Vijsku, okr. Dobro-
myl:

v xypy Hy minm Ha moposi crosarn.

JIropy MOB’IOT: ZeHb Oinuil, Oit TaMm 3 Topu, 3-3a rOpU

Oit BUitan, MoIofa SiBYMHO, Caitut mMicanp i sopi,

Hait ci 3 Ty60B po3moB’to. Oit TaMm 3-3a ropu BiTep TMOAYBae,
3a4mKaii XK1 TyiuHy, KonyBoJika 3 MefJoM [I0 PyK IPUINIIAE,
3a4mKai XXu Ipyryro, 3 MeTIOM, 3 MEZIOM CONTOIKMM.

Oi1 Heit 51 co61i, cBOIIT MaMyHer1Ii XTO X Ti O TO IPOCHKB,

Buumperiky sryryro. [Mo6u Ti Mi Mif HOCUB?

Hob6pu T06i xasaru, € y cycifa x1onui; MOogeHbKUIA,

Ilo cBiTnmoni racatu, bynu My HocuTH MeJOK CONMOJEHbKIIA,
Oit K MUHI MOJTOJIeHbKOMY Tu cu 7igu 3a EpyToB °.
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Velké uzemni rozdifeni tohoto lyrického znéni nepochybné ukazuje, Ze toto znéni
vzniklo dfive nez verse koljadkova, omezena na zapadni ¢ast ukrajinské Halice.

Pisent ma rytmickou stavbu nerovnoslabi¢nou, ktera neni obvykla v obfadnych pis-
nich v Zapadni Ukrajiné, a energicky dialog, vzdaleny tomu duchu prehnané zdvori-
losti a jemnosti, jenz vladne v koljadkach toho typu. Proto byla pfepracovana zase do
toho tficlenného rozméru 5+5+3, ktery uz zname, a zaroven doslo k jistym zménam
vyznamovym: dialog byl ordmovan statickou charakteristikou mista déje a psycholo-
gicky podminénda vymluva divky, jez uz miluje jiného, na praci, kterd ji zdrzuje, se zase
zatemiiuje konvenc¢nim patriarchalnim motivem rodi¢ovského povoleni. Proto také
odpada vzdorovity konec, v némz divka prohlasuje, ze ma lepsiho. V nékterych varian-
tach se pisen opét cyklisuje: divka se dovolava svoleni od matky, bratra, sestry, nakonec
je dostéva od milého. Zivy situa¢ni obsah je vystiiddn konvenénim, individudlni cit
neosobni povinnosti, eroticka slozka uplné méni své misto (tam nedorozuméni v lasce,
zde mily jako autorita, fidici a schvalujici jednani divky). Z bohatstvi obrazt lyrické
basné zbyla jen st a jedinym rysem, jenz zachranuje estetickou ucinnost obradné
parafraze, je jeji mékké, laskavé ladéni:

ITimoB cineitky (?) mif BikiHeliKy, 3amryKas,
Oi1 Buitni, Buitpi, KkpacHa [anyHi, mocmyxaii.
Oit s1 Hi BUity i HU pycTBOpY — Hi fbaro,
Bo Bix 6areiika my3ByiHeliKa Hi Malo.
Jo6pu Ty6i y TBOIII CBiT/IOII TafaTi,
Any HU MUHI 1Tif BiKiHOMIKYM CTYATI.
TBoi ry6oiiki cymymoiiki Big Meny,
A Moi Hy>XeliKi monpuMipsani gy nemy
(Starjava, okr. Mostyska u Premysle; r. 1929;
z vlastniho materidlu) *.

Uvedené priklady nam ukazuji, ze pfechod lyrickych pisni do kategorie pisni ob-
fadnych byl doprovazen skoro vidy zdvaznymi zménami jejich celkového vyznamu a
jejich formalni stavby. V oblasti formy se velmi silné projevovala tendence k unifor-
misaci: pisné se prevadély na jediny rytmicky rozmér, jemuz patrné odpovidal urcity
pocet spolecnych napévii, upravovala se jejich obraznost ve smyslu stirani prilis indivi-
dudlnich detaild, pisné dostavaly cyklickou podobu. Po strance obsahové (¢astecné uz
diky témto upravam, avsak v podstaté ze zasadnich dtivodir) z nich mizel individualni
eroticky prozitek, zejména milostny konflikt jako néco, co narusuje harmonii idealnich
zivotnich vztahd. Na jeho misto nastupovaly bézné konven¢ni vztahy.

v

Dosud uvedené pisné (az na jednu) tvorii jak po strance thematické, tak i formalni
uzavienou skupinu a svéd¢i o tom, Ze urcity typ lyrickych pisni byl pravdépodobné bé-
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hem XVIII. stoleti nebo i pozdéji adaptovan pro ucely obradné k omlazeni a obohaceni
zanru koljadek.

Nyni bychom chtéli ukdzat, ze prechod pisni lyrickych (a balad) do katego-
rie pisni obfadnych je §irSim procesem, jenz se neomezuje na jediny funkcni
utvar a narodni prostfedi. V Erbenové sborniku nachdzime svatebni pisen tohoto
znéni:

Rehtej mi, fehtej,
muj koni vranej,
pfes pole bézici:

at se potési

ma nejmilejsi

na voze kvilici.
Hned se té$ila,

jak uslysela
vraného koné hlas:
«Pospés jen, pospés,
muj nejmilejsi!

at té uvidim zas.
Kdyz jsem ja pro té,
muj nejmilejsi,
vSecko opustila:

co ty mas pro mé

u své maticky,

bych se potésila?»

Mam ja pro tebe
u mé maticky
pokojicek bily:
tam budem bejvat
jako hrdlicky,
vzdycky sobé mili.
Ja budu sekat,

ja budu mlatit

a ja budu vorat;

kdyz prijdu domd,
sedneme spolu,
budem se milovat.

«Kdybych védéla,
milj nejmilejsi,
ze budes takovéj:
délala bych ti
vidycky k veceri
kola¢ek makovej.

Kdybych védéla,
mij nejmilejsi,

Ze ty jsi za vodou:
koupila bych si
zlatou lodicku,
plula bych za tebou.

Kdybych védeéla,
muj nejmilejsi,

ze ty jsi za lesy:
koupila bych si
konicky lysy,

jela bych, ty kde jsi.

Kdybych védéla,
muij nejmilejsi,

ze ty mé oklamas:
nejela bych ja

k tvoji maticce

ani za dlouhej ¢as!»

(Erben, Prostondrodni ¢eské pisné, vyd. z r. 1937, 2).

Po prvé byla tato pisen uvefejnéna v ¢eskych zemich, kdy ji otiskl E J. Vavak ve
svych «Recich na svadebni sluzby viibec vydanych». Uvedl ji také J. Langer ve svém
Héanku «Ceské prostonarodni obyceje a pisné» (CCM, 1834, 60).
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Uvedené znéni budi dojem, ze bylo vytvoreno uméle k potfebam svatebniho ritualu.
Neéktera jeho mista jsou zna¢né strojend a maji malo spole¢ného s duchem skute¢né
lidové poesie.

Pohled do Susilova sborniku nas poucuje, ze pisen se stejnym pocatkem byla znama
i na Moravé, a to v jeji severovychodni ¢asti, priléhajici k tzemi polskému. Vyjadiuje
zde oviem zazitek nenaplnéné, resignované milostné touhy:

Aj zerzaj, zerzaj, Jak ho uslysela,
mij konic¢ku vrany zaplakat musela
ptes pole jeduci, o kona vraného,
aby uslysela né tak o konicka,
moja najmilejsi jako o Janicka,

v komtirce seduci. Janicka $varného.

Svitilo slunec¢ko

na me okenecko,

od pulnoci mésicek,

ach, Ze uz mi zarfst

od meho mileho

ptes zahradku chodnicek

(Susil, Mor. nar. pisné, ¢. 210/442).

Ojedinélost moravského zaznamu, jeho mistni ptivod a pfechodniky v prvni stro-
fé nds upozornuji na moznost preneseni pisné z Polska. A skute¢né: v polském folklo-
ru byla tato pisen velmi dobie zndma; zvlast bohaty je pravé slezsky material. O jejim
intensivnim zivoté na polské pudé svédci to, ze ¢asto ménila své zacatky a vnitini
slozeni: vplétaly se do ni motivy jinych, svym rytmem a naladami pfibuznych pisni.

Avsak nejbohatsi jsou zaznamy ukrajinské. Zde se zdd byt tato pisen zcela doma: byla
zapsana asi ve CtyTiceti variantach v rznych ¢astech Ukrajiny a na Bilé Rusi °; vyvinula
zde mnoho obmén; jeji velkou oblibenost signalisuje také jeji prechod v pisen obrad-
nou: vesnjanku (Cubynskyj, Trudy, I1I, 118), Zfiovou (Romanov, Materialy do etnografii
Grodnenskoj gubernii, I, 157) nebo svatebni (Sejn, Materialy, 11, 217, 296). Avsak za
nejdilezitéjsi diikaz jejtho ukrajinského ptivodu povazujeme to, ze pravé zde méla ten
uceleny, lyricky Gc¢inny vyznam, jejz se malokdy podafi nové vybudovat pii prestavbé
pisné prevzaté, jak to ostatné nejlépe ukazuje ¢eské prepracovani. Zamilovana divka se
nemuze dockat svého milého, po jeho ptijezdu mu vy¢ita jeho otaleni a dozvi se, Ze pri-
¢inou byla neprejici sestra, kterd zarli na bratrovu milou:

Ot 3apxxu, 3apxKu, PyTB’siHUII BiHOK B’I04n.
Konrto Boponnii, A 5K 3a4y7Ia, TAKKO 3[IUXHYIIA,
Ilig xpyTy ropy ipy4dn, l'pko 3ammakana:

Yu He 3a4ye Mooza AiBUMHA Yu xoHs He MasB,
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Uy mOpi>KKM He 3HaB, I nopi>xky 3Has,

Y HeHbKa He ITycKasa’? I HeHbKa He ciMHAMA.
Sl KoHMKa MaB, HarimeHnia cectpa,

I nopixxky 3Has, bopait He 3pocia,

51 KOHMKa MaB, Cigemeuko cxoBama

(Cubynskyj, Trudy, V, 286; Baltsky okres na Podoli).

Je to pravdivy, typicky a bolestny Zivotni konflikt. Co proti tomu mohou nabid-
nout polské verse? Pisen zde nékdy kon¢i litosti nad zklamanou laskou, jindy mlade-
nec omlouva své zameskani strojenou vymluvou, Ze mu vénec z levandule upadl do
Dunaje.

Uz na polské pudé se kdysi ucelend pisen rozpadla na dvé casti a takto presla na
Ceské uzemi. Proto vedle dfive uvedeného lasského textu byla v téze oblasti (v Bélé)
zapsana jina pisen, ktera traduje druhou, dialogickou ¢ast pisné ukrajinské:

Ci‘s nébyl doma, Mél sem ja kona, baj
Ci‘s krmil kona, sem byl doma,

Ci ci maci¢ka nédala? baj mné macicka kazala,
Alebo ci jinsa ale Ze mi jinsa

ta dzévucha milsa ta dzévucha milsa
cestecku zastupovala? cestecku zastupovala

(Susil, Mor. nar. pisné, ¢. 240/485).

Ceskd verse Vavékova a Erbenova dosti neorganicky a nezdatile dovr§uje vyvoj fo-
rem starsi lyrické pisné, pfi cemz z jejiho textu zbyva vlastné jen popularni uvodni
motiv. Ukazuje, ze i pololidové prostredi XVIIL. stoleti, které ji patrné vytvortilo, pouzi-
valo starsi lyrické pisné jako podnétu a zdroje pfi rozsifovani obzort pisné obradné a
zasazovalo tyto prvky do kontextu, vybudovaného v duchu své ideologie. To jenom po-
tvrzuje zakladni poznatek, ktery vyrista z nasi prace: Ze lyricka pisen, dysici vzruchem
a dramatickymi konflikty bézného Zivota, byla patrné po staleti inspira¢nim zdrojem
a studnici osvézujicich umeéleckych podnétt pro pisen obfadnou. Tento poznatek by
bylo mozno aplikovat na rtizné dalsi skupiny obfadnych pisni. Mame na pi. divod k
predpokladu, ze t. zv. helské pisné (Erben, cit. vyd., 60-61) nebo moravské milostné
koledy a nékteré pisné znové, jez maji velmi vyspélou, avsak archaickou stylistiku, a
thematicky odpovidaji milostnym pisnim lyrickym, jsou funkéné proménénym zbyt-
kem starsi vrstvy lyrickych pisni, jez se vytvarela uz ve sttedovéku s ucasti profesional-
nich lidovych umélct, musela pak ustoupit naporu novych vyrazovych forem a nasla
své utocisté v klidné zatoce obradného vyuziti. Tuto moznost jsem se snazil naznacit
ve svém ¢lanku «O ndzvu jarnich pisni v ukrajinské Halici» (Ceskoslovenska rusistika,
1956, ¢. 3, str. 403-409).
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\%

Prikro¢ime k obecnym zavérim. Z uvedeného materialu plyne, Ze bézna predstava
o vyvojovém poméru obfadného folkléru k ostatnim slozkam pisnové zasoby se ne-
shoduje se skute¢nosti. Cast toho, co se povazovalo za odkaz velmi vzdalenych epoch,
vzniklo v novéjsi dobé a druhotné pretvorenim starSich pisni neobradnych, hlavné ly-
rickych, jejich adaptaci pro obfadné a zvykové potieby. Obsah a stylistika takovych
pisni se pfitom podrobovaly prizptisobeni k estetické normé vladnouci v pisnich ob-
fadnych. Pokud jde o pferod vychodoslovanskych lyrickych pisni v koljadky, jemuz
jsme vénovali v tomto ¢lanku nejvice mista, jevi se to dekonkretisaci, zozdobnénim
jejich obsahu, rozhodnym potlacenim prvki osobniho citu a pfevadénim namétd na
pudu konvencnich vztaht, charakteristickych pro patriarchalni mysleni a rad.

Do obradného folkloru byvaly nejéastéji pribirany pisné velmi rozsifené a oblibené a
jen v mensi mife pisné vzacnéjsi, pokud davaly bezprostfedni podnét k takovému prevze-
ti svym obsahem. K prejimani dochazelo pravdépodobné velmi casto tehdy, kdy se pro
takové tradi¢né uznavané pisné vytvorila v lyrické a baladické tvorbé stylova oposice v
podobé pisni novéjsich. V takové situaci se ve starsich pisnich zacal hlasit priznak vaznos-
ti a starobylosti, jenz umoznoval jejich harmonické zasazeni do svéta jinych tradi¢nich
hodnot. Tak vznikla ¢ast obradnych pisni postupnym, po staleti trvajicim odkladanim
star$ich estetickych hodnot, jez byly dfive v popredi celého pisiiového vyvoje.

Konkrétni material nam ukazal, Ze se proces obohacovani obfadné pisné z jinych
prament vystupnoval v pomérné nedavné dobé, jez byva nékdy povazovana za cas, kdy
se obradny folklor uz jednozna¢né klonil k upadku. Jesté pred nastupem novych sociél-
né-hospodarskych forem, jez vedly k iplnému rozkladu tradi¢nich patriarchalnich ide-
alt, doslo k velkému vzestupu kulturni urovné venkovskych lidovych mas, k rtistu jejich
stavovského sebevédomi, k svérazné stavovské emancipaci vesnice v ramci feudalniho
fadu. Pravé do té doby spada posledni krystalisace zvykového systému, doprovazena
opétovnym zesilenim tvorby pisni obradnych, jez se nejlépe projevuje v oblasti pisni
svatebnich: kromé dtikazi vyznamové a estetické povahy, uz rozptylenost a bohatstvi
jejich fondu, spojené s velmi omezenym zemépisnym rozsifenim mnoha z nich svédci
o jejich pomérné mladém piivodu kromé diitkazt vyznamové a estetické povahy. V této
pomérné mladsi pisnové tvorbé, uzavirajici tradici odsouzenou k zaniku, se dobfe zraci
okruh idealt a Zivotnich nazorti doby, jez jesté Ipi na svych tradi¢nich idedlech a neni
schopna dohlédnout a ocenit velké perspektivy osvobozeni ¢lovéka.

' Kolberg, Lud, II, ¢ 148; Zbiér wiadomosci do antropologii krajowej, X, 262, XVII, 28; Lud,
I1, 246, IX, 394; Materialy antropologiczno-archeologiczne i etnograficzne, IX, 136, X. 187; v
severni ¢asti Polska v ponékud jiném znéni: Gloger, Pie$ni ludu, 125; Kolberg, Lud, III, 277;
Kolberg, Mazowsze, 1, 221, 233, 269, 294, 111, 36, Materialy antr.-arch. i etnogr., VIII, 87, 88.
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?Kolberg, Pokucie, I, 180; Hnatjuk, Hajivky (Materialy do ukr. etnologiji, XII), 72.

* Dalsi zdznamy: Waclaw z Oleska, Pie$ni polskie i ruskie ludu galicyjskiego, 264; Holovac-
kyj, Narodnyja pesni Galickoj i Ugorskoj Rusi, I, 315, III, 242; Cubynskyj, Trudy etnografi-
Cesko-statisti¢eskoj ekspedicii v zapadno-russkij kraj, V, 18, 83; Bulgakovskij, Pin¢uki, 89; Ver-
chratskyj, Znadoby dlja piznannja uhro-ruskych hovoriv, I (Zapysky Nauk. tov. im. Sevéenka,
XXVII) US9Y; Vrabel, Uhro-russki spivanky, 118; De-Vollan, Ugrorusskija pesni (Zapiski Russ.
geogr. obs¢., XIII/1), 79; Zador-Kosto-Myloslavskyj, Narodni pisni podkarpatskych rusynov,
66; Kolessa, Narodni pisni z Pidkarpatskoji Rusy (Nauk. zbirnyk tov. Prosvita v Uzhorodi,
XIII az XIV), 140; Kupcanko, Pesni bukovinskago naroda (Zapiski jugo-zap. otdela Russ. ge-
ogr. obs¢,, II), 419; Kolberg, Wolyn, 403; Etnografi¢nyj zbirnyk, XI, 125. Béloruské neobradné
zéznamy: Sejn, Materialy dlja izucenija byta i jazyka russ. naselenija severo-zap. kraja, I, 303;
Romanov, Materialy po etnografii Grodnenskoj gubernii, II, 94, 97; Zivaja starina, 1901,
ITI-1V, 63.

* Koljadkové zaznamy: Hnatjuk, Koljadky, I, 9-12 (¢. 14, 15, 16); Holovackyj, op. cit., II,
143; Cubynskyj, op. cit., I1I, 319; Pravda (Lvov), 1868, 563; Zapysky Nauk. tovarystva im.
Seveenka, CXIV, 134. Jako koledn{ se nage piseii hlasi i v Polsku na ukrajinském jazykovém
pomezi (Saloni, Lud taficucki, Materialy antr.-arch. i etn., VI, 226). Na Litvé se piseii s po-
dobnym obsahem zpivala pfi svatbé (Wista, VII, 461).

> Hlavni ukrajinské a béloruské zaznamy: Wacltaw z Oleska, op. cit., 216; Holovackyj, op. cit.,
I, 251, II, 542, III, 155; Cubynskyj, op. cit., III, 118, V, 48, 286,1202: Metlynskyj, Narodnyja
juznorusskija pesni, 31-34; Hrincenko, Etnograficeskije materidly, III, 216; Kolberg, Wotyn,
124; Etnogr. zbirnyk, XI, 125; Zivaja starina, I, 5; Zbiér wiadomosci do antropologii krajo-
wej, X111, 235; Sejn, op. cit., I, 293; Romanov, op. cit., I, 157, II, 98; Bulgakovskij, op. cit., 72:
Dovnar-Zapolskij, Belorusskoje Polesje, 90.

PE3IOME
O HACTOAIIEM MECTE T. HA3. ObPAJOBBIX ITECEH B OBIIIEM
PA3BUTHUIM ITIECEHHOI'O ®OJIBKJIOPA

Yke ¢ 310XV POMaHTHM3Ma, KOTJjda HAayaJoCh CHCTeMaTHYecKoe u3ydeHne (ombK-
JI0pa, YKPEeNWICS B3IVLAJ, YTO T. Ha3. 00psAOBbIe IIeCHN AB/IAIOTCA KaK Ile/Ioe CaMbIM
[IPEBHVM CTI0€M B Pa3BUTUM IIECEHHOTO OIBKIOPA, YTO OOMBIINHCTBO KX BO3SHUKIIO
3HAYNTETbHO PAHbIIE, YeM IIeCHU ObITOBBIE. DTOT 10 CUX IIOP OO PUHATDIN B3IJIAL,
IPUBOAMBILNIL B IIPOIUIOM K HEIPaBIIBHBIM BBIBOIAM O PasBUTHUM (OPM XyHoxKe-
CTBEHHOTO BBIPa)KEHVS B HAPOJIHOII IIeCHe, TpeOyeT 3HAYNTe/TbHbIX IOIPABOK U YTOY-
HeHWIT. AHa/IM3 TeCEeHHOTO MaTepyasa II0Ka3bIBaeT, YTO CBSI3b MHOTYX OOPsIJOBBIX I1€-
CeH ¢ 00psAIoM OblIa OYeHDb HEIPOYHOI, a TPaHMIA MY 00/1acTsIMU 00PsI0BOIL U
OBITOBOJI ITeCHY CTAHOBW/IACH B HOBOE BpeMsI Bce H6ostee HeompesenieHHo. YacTh cia-
BSIHCKMX OOPSJJOBBIX IleCEH BO3HVK/IA CPABHUTEIBHO HelaBHO ITpeobpas3oBanueM 60-
Jlee CTapbIX OBITOBBIX TIE€CEH, Yallle BCETO IMPUYECKIUX, IIyTeM VX CO3HATe/IbHOI ajan-
Tauuu ajst morpebHocTelt 06psiaa. ComeprkaHue 1 CTUINCTUKA TAKMX TI€CEH MPUCIIO-
cab/nmBanach 3CTETNYECKOI HOpMe, IPUHATON B 00PANOBBIX NecHAX. Tak, Hanmpumep,
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py IpeobpasoBaHMUM CTAPBIX BOCTOUHOCTABAHCKMX TMPUYECKNX TTeCeH B KOMAAKIL,
0 KOTOPOM B CTaTbe MHOTO TOBOPUTCS, JOXOMIO K 3HAYMTETbHON IeKOHKPeTU3 ALY
Colep>KaHusl, K BHECEHII0 OPHAMEHTA/IbHBIX MOTVBOB, K PELINTe/IbHOMY IIOfjaB/IEHNIO
97IEMEHTOB JIMYHOTO YyBCTBA U IIEPEHECEHUIO MMPUYECKMX TeM Ha II0YBY YC/IOBHBIX
JKM3HEHHBIX OTHOLIEHNI, TUIIVYHBIX [/ IIATPUapXanbHOTO CTPOSI.

B cocTaB 06pA/OBBIX MeCeH Yallle BCEro MPMHUMAINCD TIeCHI 0COOEHHO pacIpo-
cTpaHeHHble U mobuMble. K M3MeHeHMI0 QYHKINMM ITeCHY OYeHb YacTO JOXOAWIO B
TeX CTydYasX, KOTZa A/ TaKMX TPaJUILMOHHO [IPU3HAHHBIX [IeCEH CO3/anach CTUIIN-
CTHYeCKas OLIIO3NIN B BUJIe IleceH 60/lee HOBOTO ITPONCXOXK/eH . B Takux cydasnx
B IPeBHIX IIECHSX HaYMHAJI CUIBHO OLIYIATHCS CTUIMCTUYECKIIT IIPU3HAK APeBHOC-
TV U BO3BBIIIEHHOCTH, CIIOCOOCTBYIOMINII VX TAPMOHIYECKOMY BK/IIOYEHNUIO B MIUP
OCTAJIbHBIX TPAJMLIMOHHBIX IIeHHOCTEI HAPOZHOTO ObITA.

ITpomuecc oborarenns 061macTyt 0OPJOBBIX IECEH U3 JPYTUX UCTOYHUKOB JOCTUT
CBOEJl Ky/IbMUHAIMIOHHOJ TOYKM CPaBHUTETbHO HEABHO, B IOC/IENHNE [eCSATIIe-
TVisI TOXKVBAHHS 971eMEHTOB (pe0abHOTO CTPOsI B HAPOJHOI JKM3HY, KOT/ia TOLIIO K
OKOHYAaTe/IbHOMY pacliBeTy MaTpyapXalbHbIX U/Iea/IOB U IECEHHOTO TBOPYECTBA, IIbI-
TaBILIETOCS BBIPA3UTD 9TU UJEaIbl.

SUMMARY

THE REAL PLACE OF THE SO-CALLED RITE SONGS
IN THE DEVELOPMENT OF FOLK POETRY

Ever since the times of Romanticism, the view prevailed among those inter-
ested in folklore research that the so-called rite-songs constituted the most ancient
stratum in the development of folk songs, that they were on the whole of a more
ancient date than the non-ritual songs. This generally accepted opinion, which was
the cause of erroneous conclusions, must in part undergo serious corrections. An
analysis of concrete songs shows that the functional connection of songs and rituals
is in many cases very uncertain and that, at a more recent period, there was prac-
tically no fixed limit between ritual and non-ritual songs. One part of rite-songs
of the Slav nations originated at a later period through the refashioning of older
non-ritual songs, especially lyrical ones, through their intentional adaptation to
the exigencies of rite and custom. The contents and style of such songs were assimi-
lated to the aesthetic norm valid in rite-songs. When e. g. ancient lyrical songs were
changed into Christmas carols (kolyadky) — a change dealt with in greatest detail in
the present contribution - a deconcretization of plot took place, together with an in-
flux of ornamental motives, a decisive suppression of personal sentiment and a radi-
cal shifting of subject-matter to the sphere of conventional relations characteristic of
the patriarchal point of view.
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Most frequently, songs of great popularity and wide circulation were accepted into
the sphere of rite folklore. The assimilation took place very frequently in such cases
where stylistic means contrasting with these songs consecrated by tradition came into
existence in songs of a more recent origin. In those cases, stylistic trait of an archaic and
grave character came into prominence in older songs, which enabled them to occupy
their position in the sphere of other traditional values.

The process of a gradual enrichment of rite folklore from other sources culminated
in comparatively recent times, just before the onset of capitalism, at a time that wit-
nessed the last flowering of patriarchal ideals and of songs endeavouring to express
them.
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I

Hry na vrata a mosty tvofi jednu z nejpocetnéjsich skupin v pokladu lidovych her se
zpivanym textem. Byly zjistény ve folkloru prevazné vétsiny evropskych narodu ve vice
nez sto padesati obménach *. Snad uz to k nim ptildkalo ihned na dsvité folkloristického
badani pozornost védct. Jejich paralelni vyskyt v mnoha zemich se jevil jako nesporny
dikaz jejich velké starobylosti, a z té vyplynulo pro nejstarsi badatelé folkloru presved-
¢eni o jejich hlubokém symbolickém smyslu, o tom, Ze obrazeji nékterou ze zakladnich
zivotnich idei prvobytného svétového nazoru. Mannhardtovi byla «goldene Briicke» né-
mecké hry ohlasem germanského podani o zlatém mostu, po kterém prechazeji duse
zemfelych do fi$e stint %. Potebnja pripoustél v ukrajinské hie «Pustite nas» na zakladé
zminky o «rajské zemi», vyskytujici se v nékolika variantach, moznost podobného my-
thického zdkladu *. Kromé toho spojoval Potebnja vSechny slovanské hry na mosty se
symbolikou manzelského spojeni; dovolaval se obdoby vychodoslovanskych svatebnich
pisni, kde motiv kladeni mostii, které maji umoznit spojeni s milovanou osobou, je dosti
Casty. I pro tento symbol hledal pak mythicky zaklad v ruskych pohadkach a german-
ském eposu *.

Také motiv prechodu skrz vrata byval pro svou velkou rozsifenost a oblibenost tra-
di¢né povazovan za velmi starobyly, svymi kofeny sahajici urcité do dob predhistoric-
kych, a celni badatelé mythologického sméru se v ném pokouseli najit odraz pradav-
nych kosmickych mytht, spojujicich velké oblasti zemékoule. Kostomarov spatfoval
v malém ditéti, hrajicim si s jablkem, jeZ se objevuje v ukrajinské jarni hfe «Vorotar»,
symbol nastavajictho zemédélského roku a celou hru chapal jako zobrazeni ro¢niho
kolobéhu prirody °. Potebnja vysvétloval predstavu vrat jako symbol nebeskych vrat,
v nichz vychazi a zapada slunce a hvézdy; krasna divka nebo chlapec, drzici v rukou
cervené jablicko a zadajici o otevieni vrat, predstavovali podle jeho vykladu slunce, jez
se dozaduje vstupu na oblohu °. Kromé toho spojoval Potebnja hry na vrata se symboli-
kou svatebniho obradu: musnue gursTko, misto néhoz se v jinych variantach objevuje
[IoYKa MisWIbHOUYKA, ztotoznoval s nevéstou-carevnou, pro niz si v jiné podobné hre
prichazi kralav syn; poukazoval pritom na obdobu svatebnich pisni, kde «orBOpsTH
BOpOTA 3HAUUT TIOOUTD, 6paTh 3a cebs1, 3aTBOPSATh-IIepeCTaBaTh, 3a0bIBaTh». Tento zo-
becnujici eroticky vyklad symbolu vrat v jarnich hrach prevzal bez vyhrad také Anic-
kov 7, protoze odpovidal jeho nazoru, ze prevazna vétsina motivu jarniho zvykového
cyklu se dotyka otazek lasky a manzelstvi ®.
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V novéjsi dobé byl z posic moderni etnologické metody vysloven nazor, ze motiv
zadrzovani posledniho dévcete v hrach na mosty souvisi se zvykem zazdivat do zakla-
da stavéného mostu lidskou obét, ¢imz se stavitelé snazili zajistit ve star$ich dobach
uspéch stavby °.

Neopodstatnénost takovych generalisujicich vykladd, zalozenych na svévolném
vytrhovani jednotlivych obrazti a motivii z kontextu hry bez ohledu na jejich realni
smysl v jeho strukture, odhaluje vétsinou uz argumentace, které starsi badatelé pouzili.
Potebnja si byl napt. sdm dobfe védom, Ze konkrétni dé¢jova iloha motivu mostu ve slo-
vanském folkléru miize byt velmi riznd. Zatim co ve svatebnich pisnich a koljadkach
mosty buduje divka, aby umoznila pfechod svému milému, neni v hrach na mosty az
na jeden pripad z Ukrajiny jejich stavba zalezitosti Zeny; divka se stava naopak odmeé-
nou za postaveni mostu nebo uvolnéni cesty. Tento dulezity rozdil povazoval Potebnja
ovsem s hlediska své koncepce za bezvyznamny. Vykladaje predstavu vrat jako symbol
kosmického déni, nepozastavil se pak ani nad tim, pro¢ by mélo slunce, spéchajici na
oblohu, uviznout v nebeskych vratech jako zajatec. Nesnazil se také o vysvétleni, jak
mohlo vyjadfovat prichod vytouzeného ndpadnika zajiméani posledniho z fady.

Proti dohadiim starSich badateld mluvi ostatné i historické zpravy a srovnavajici
material z celé Evropy. Podle nejstarsich italskych zprav ze XIV. stol. hra na mosty pted-
stavovala tehdy souboj mezi guelfy a ghibelliny '°. Dva némecti spisovatelé z konce XV.
a XVL. stoleti Geiler z Kaisersbergu a Fischart shodné svédci, ze v jejich dobé méla hra
na mosty v Némecku néazev «der faule Briicken» (prohnily most), jenz tuplné souhlasi
s motivem, vyskytujicim se v némecké hte do poslednich dob ''. Nazev «zlaty most»,
dnes nejrozsirenéjsi, pamatky XV. a XVI. stoleti vitbec nezaznamenavaji; vznikl tedy
patrné druhotné a pozdéji. Novodoby variantni materidl, jejz v takové hojnosti uvedl
Feilberg ve své studii, zcela jednozna¢né ukazuje to, ze do zakladni ideje hry v zapa-
doevropskych zemich nepatfil eroticky prvek. Hra zobrazovala prosté prechod skupi-
ny lidi, nejcastéji ozbrojeného vojenského oddilu (nékdy s kralem v cele), jindy zase
kralovské dcery se svym doprovodem. Ve vétsiné severo- a zapadoevropskych textl
uvedenych Feilbergem nenajdeme sebemensi narazku na eroticky smysl zajimani po-
sledniho z fady: jeho pohlavi se obvykle vitbec neurcuje («der letzte mufl gefangen
sein») '2. Nékteré $védské varianty naopak krasné ukazuji, jak erotické motivy (pro-
hlaseni o vzajemné oddanosti, dohady o jménu nejdrazsi) byly vneseny do textu hry
zvendl, bez logické spojitosti se zakladni ¢asti jejiho déje. Jen ve variantach z Itdlie je
nejvyssi odménou za prechod krasna divka, nékdy v metaforickém obrazu rize.

Oba motivy - pfechod pres most a skrz vrata — se vyjadtuji tak podobnou formou,
je mezi nimi tolik sty¢nych bodi, Ze jejich rozbor jsme povazovali za vhodné spojit
v jediny celek, jak to ostatné udélal uz Feilberg. V bezpoctu variant, bez ohledu na
znacné textové rozdily, najdeme vzdy stejnou pohybovou formu, vyjadiujici zakladni
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dramatickou ideu téchto her: dva hrajici spojuji zdvizené ruce, ostatni, obvykle sesku-
peni do fetéze, probihaji touto prekazkou; posledniho probihajictho dvojice oddéli a
pripoji k sobé.

Pod vlivem téchto spojitosti dochdzelo mezi obéma typy her k vyméné zdkladnich
symbolu (v XVI. stoleti v Némecku «der faule Briicken» a «Ritter durch Gitter», v nové
dob¢ «goldene Briicke» a «Osterdoor»); na ukrajinském tzemi splyvaji texty obou her
nejednou v jediny celek.

II

Prikro¢ime nyni ke konkretnimu srovnavacimu rozboru slovanskych her na
vrata a mosty, jenz nam odhali mnohotvarné kofeny jejich vyznamu a povahu jejich
vyvojovych promén. Nasi pozornost zaméfime nejprve na hry na vrata, kde se vyraznéji
jevi starobyly textovy zaklad, spojujici vzdalené oblasti slovanského svéta a dokazujici
znac¢né stari téchto her.

V nynéjsi dobé je text her na vrata na slovanské ptidé nepomeérné diferencovanéjsi
nez jejich pohybova forma. Lze fici, Ze v kazdé narodni oblasti, kde byla takova hra
zaznamenana, se vyvinula vét§inou nezavisle na ostatnich zvlastni forma (a nékdy i
nékolik raznych forem) pisné, ktera hru doprovazi. Se zvlastnostmi textu souvisi nékdy
také detailni odchylky ve vybaveni pohybové stranky.

Nejjednodussi podobu méla hra na vrata ve vlastnich Cechach, kde byla

znama pod ndzvem «na zlatou branu». Jeji text je zde monologicky a stru¢ny: obsa-
huje pouze vyhrtizku, Ze ten, kdo vstoupi do oteviené brany, ztrati hlavu:

Zlata brana otevfena:
kdo tudy prejde,
hlava mu sejde.

Pojd, vojsko, pojd!

(Erben, Prostonarodni ¢eské pisné a fikadla, vyd. z r. 1937, 72).

Podobné znéni, obohacené o jeden vers (zlatym mecem podepiena), méla hra i ve
Slezsku a na Moravé (Bartos, Nase déti, 167; Vyhlidal, Nase Slezsko, 249).

Avsak pohled do sbirky Susilovy, jez obsahuje tolik cennych svédectvi o star$im
stavu lidové pisné na Moravé, ukazuje, Ze text ¢eské hry, jenz ve srovnani s béznou
stavbou pohybovych her fetézovych prekvapuje svou monologickou formou, je prav-
dépodobné torsem, které zbylo ze hry pravidelné vyvinuté. Toto pravdépodobné starsi
znéni, jez se jesté v poloviné XIX. stoleti udrzovalo na Moravé a bylo §tastné zachyceno
v ojedinélém zaznamu, obsahovalo mimo kuplet o nebezpeci, ohrozujicim toho, kdo
projde branou, také avodni dialog mezi prichozimi a strazci vrat, jenz nds fadné uvadi
do vyznamu toho, co se ve hfe odehrava:
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Retéz: Pojete, pojete!
Strazci: Nesmime, nesmime.
Retéz: Pro keho, pro keho?
Strazci: Pro pdna, pro pdna.

Na to zpiva fetéz, jenz se chystd prekrocit branu :

Na$ pan neni doma,
ani nasa pani,

jele se do Brna

pro drahy koreni.
Vrata votevieny,
mecem zalozeny,

kdo se toho dotkne,
hned mu hlavo hotne.
Pojete, pojete!

(Susil, Moravské narodni pisné, ¢. 834/2184-2185).

Neni pochyby o tom, Ze text moravské verse 1épe obrazi déjovou situaci; jeho prvni,
dialogicka ¢ast, v ceské hre chybéjici, je klicem k dalsimu obsahu.

Az nyni, ve znéni Susilové, je smysl ¢eské hry zcela jasny. Déj se odehrava u hradeb
opevnéného mista - mésta nebo hradu. Skupina prichozich se priblizila k brané a zada
o vpusténi. Strazci odmitaji, dovoldvajice se nepfitomnosti svého pana, jenz by mohl o
zadosti rozhodnout, a varuji prichozi zptisobem, ktery zivé ptipomina erbovni znaky
nékterych mést (mec v oteviené bran¢) . Hra kon¢i ironickou vyzvou ke zdolani pre-
kazky, pripominajici slovni pttky, jimiz obvykle za¢inala podobna vojenska stfetnuti
ve starSich dobach.

Jen jedno misto plisobi v tomto genrovém obrazku, zndzornujicim prfipravenost
straze k obrané vstupu do mésta, trochu rusivé. Jsou to slova prvniho verse, kde
bychom spise ¢ekali vyzvu k otevfeni brany (jako v ukrajinské hre «Vorotar», o niz
budeme mluvit pozdéji). Tuto odchylku od logiky namétu Ize vysvétlit tim, Ze uvedené
¢tytversi bylo do hry na vrata pravdépodobné prevzato z jinych, v mnoha evropskych
zemich velmi popularnich her na husicky (ovce) a vlka. Dialog v téchto hrach zac¢ina
velmi podobné; druhy a tfeti ver§ zni dokonce tplné stejné, tiebaze maji v celkovém
obsahu hry jiny vyznam:

Hospodar vola:

Ov¢icky, ov¢icky, pojdte domtl.
Nesmime.

Pro koho?
Pro vlka

(Erben, op. cit., 78).
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Husa, husa, podte dom!
Nesmime.

Pro koho?

Pro vlka

(Susil, op. cit., 656).

Bupwu, 6upu, rycke moje!
He cmemo.

Op xora?

Opn Byka

(Mnuh, Tlecme, pexnamanuje u urpe, I, beorpan, 1922, 71).

Zivotni obsah obou her je zcela rizny, aviak podobnost jejich zékladni dramatické
ideje (prekonavani prekazky branici v cesté) a pohybové formy, ktera ji vyjadfuje (po-
hyb fetézu proti prekazce, vytvorené jednim, dvéma nebo skupinou hrajicich) postacily
k tomu, aby se mezi obéma hrami vyvinula zvlasté na izemi ¢eskoslovenském intensiv-
ni vyména prvkd, kterd vedla nakonec ke vzniku zajimavych hybridnich forem. Efektni
a kdysi patrné velmi popularni motiv brany, z néhoz mezitim vyprchal jeho ptivodni
socialni obsah, byl zasazen do zvifectho namétu. Diky tomu vedle starsi formy hry na
domaci zvirata a vlka, obecné znamé na priklad v Némecku * a bohaté rozvinuté v Pol-
sku *, v niz vlk ¢iha za plotem a zvirata lici v prosaickém, jen z¢asti rymovaném dialogu
jeho zevnéjsek a chovani, vznikla na ceské a slovenské pudé druha verse; prekazkou je
zde brana, uzavirajici husam cestu na svobodu. Svédectvim mechanické adaptace pre-
vzatych motivii je to, Ze strazci brany, ktefi zdédili z dialogu ptivodni hry na husy ulohu
hospodare, sami vybizeji husy k utéku na svobodu. Tradi¢ni symboly ztratily svou mo-
tivaci, obsah hry se formalisoval, na prvni plan vystoupily misto odrazu zivotni reality
figuralni motivy pohybové:

Bréana: Husicky, husicky, polette!
Husy: Nesmime.
Brana: Pro koho?
Husy: Pro péna.
Brana: Pan neni doma,
jel do Berouna
pro bilyho berana

ze zlatyma rohama.
Husic¢ky téhnou do brany, kicice: «Kejha! kejha! kejhal»
(Erben, op. cit., 73) 'S.
Mame pred sebou paradox zcela bézny ve vyvoji folkloru: jakmile se zivotni obsah,
ktery dal podnét k vytvoreni vyznamného obrazu nebo motivu, prestava pocitovat jako
typicky, vznika snaha udrzet takovy vzity prvek alespon k samoucelnému obohaceni
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7Y

formy, k ornamentaci, k vybudovani ozdobného planu, jenz ma znasobit esteticky uci-
nek ptivodniho namétu. Tim se ovSem cely obsah dila ¢asto vzdaluje zZivotni realité.

Proces prolinani obou skupin her vyvrcholil na Slovensku, kde byly véechny prvky
textu hry na branu vtipnym a vcelku velmi zdafilym zptisobem zasazeny do ramce jiné
hry na husy, ve své ptivodni versi znamé na Moravé (Susil, ¢. 2174) a zobrazujici utek
hus od hospodafe, kterému nadélaly $kodu. Zde byla prvkiam hry na vrata ponechdna
dokonce jejich ptivodni dramaticka funkce; jen zavér, prehodnocujici predstavu brany
v duchu realistickych selskych obrazii, dava starému motivu opa¢ny vyznam:

Panny: Husky zI¢, nedobré,

daleko Ze poletite,
Bohu nemilé?

Husky: Ci ddte, & ddte
ces tu branu preist?
Panny: Neddme, neddme,

nieto pdna doma
Isiel do Vrbina
na kyselé vina.

Husky: Lietajme, lietajme,
branu porucajme.
Panny: Uz ddme, uz dame,

uz st pani doma,
bréna otvorend,
kolom podoprend

(Dobsinsky, Prostonarodnie oby¢aje, 11, 163).

Nejlepsim diikazem toho, Ze prolinani obou her nabylo na Moravé velkych rozmért
a odsunulo na druhy plan jejich ptivodni formy, je skutecnost, Ze se toto spojeni v zaji-
maveé modernisované redakci objevuje i v oblasti polského Tésinska:

Liwy, liwy, gaski,
Pédzcie do domu;
Nima pana doma,
Ani jego syna;

Péan szel na wino,

Syn szei na piwo,
Kucharka na gorzatke,
Dziewka na kapatke;
Stodota zamknota,
Mieczem podeprzéta,
Gdo sie miecza dotknie,
Temu glowe zetnie

(Zbidér wiadomosci do antropologii krajowej, IX, 23).
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Obdobou tohoto znéni je ¢eska hra «na pani» z Opavska, jejiz text vznikl osamostat-
nénim zavérecné ¢asti her na vrata:

Pani néni doma,

jela do Hul¢ina,

je tam na goralce,
divka na kapalce.
Komora zamknuta,
mec¢em podemknuta.
Kdo se teto dotkné,
hned mu hlavu setné

(Vyhlidal, Nage Slezsko, 249).

Prolinani prvki obou her je patrné velmi starého data. Svéd¢i o tom vzacné doklady
o0 polské hie «Zoérawie», jez se v XIX. stoleti udrzovala uz jen v okoli Krakova.
Pohybova forma této hry nema nic spole¢ného s hrami na husicky a vrata; nesouvisi

vsak také logicky s vlastnim textem, coz se zda bezpe¢né dokazovat jeji pozdéjsi puvod.
Veétsi cast textu byla vsak zfejmé prevzata z fondu her na vrata a zachovala s témito
hrami viditelnou spojitost:

Zorawie, zorawie

Po zielonej dabrowie.

A wy dabrowianie,

Cego wy tam chcecie?

Niéma pana w doma,

Ani jego syna,

Pojechat do Rzyma

Po baretke wina

I po druga. miodu,

Zeby nie bywato

W nasyj wiosce gtodu -

Rzymowie zatarci

I sablg zapareci,

tup, tup!

(Konopka, Piesni ludu krakowskiego, 1840, 63) .

Text polské hry podlehl zfejmé zna¢nému rozkladu, zejména ve své prvni ¢asti. Mo-
tiv jerabtl neni dostate¢né rozvinuty; per analégiam se mtizeme domnivat, Ze mél stejny
vyznam jako motiv husicek v ¢eskych hrach '®. Znéni verst o nepfitomnosti pana jevi v
polskych variantach zna¢né zmény v poméru k textim ¢eskym a slovenskym; objevuje
se v nich narazka na pohosténi ucastnika hry, prvek patrné druhotny. Avsak vcelku
pusobi text polské hry starobylejsim dojmem, snad pravé proto, ze se hra v novéjsich
dobach dale nevyvijela a pouze zivorila. Archaicka je predstava jetabi, v polské lidové
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pisni velmi vzacna, velmi starobyle piisobi jejich antropomorfisujici pojmenovani daj-
browianie; také neobvykly tvar Rzymowie jako by poukazoval k dobam, kdy z polstiny
jesté nevymizelo pouzivani koncovky -owie také u muzskych jmen neosobnich *. Je
zcela dobfe mozné, ze zprava polského spisovatele XVTI. stoleti Gérnického o tom, Ze
jeho soucasnici si hrali na «zérawka» %, se vztahuje na hru pravé uvedenou.

Také v polské hie probéhlo v XIX. stoleti podobné parodické prehodnoceni, tykajici
se detaild, jako ve hie moravské. Kolberg (Lud, V, 317) zaznamenal, Ze v Zabierzové u
Krakova zpivali: «Juz furtka zawarta i gnojem zaparta». V novéjsi détské versi z okoli
Wieliczky pan «pojechot do miyna po butelke wina».

*

Z dosud uvedeného materialu je jasné vidét, ze u zapadnich Slovanu byl centralni
slozkou vyznamu her na vrata patrné uz od nejstar$ich dob motiv prekondvani pre-
kazky, v némz se nazorné a bezprostiedné obrazil typicky zjev socialniho Zivota star-
$ich dob - strezeni vstupu do mést a jinych opevnénych mist ozbrojenou strazi. Vidéli
jsme, jak se v priibéhu dalsiho vyvoje tento konkretni a zivotu blizky vyznam postupné
zatemnoval, jak se v souvislosti s tim rozklddal text hry, jak se dédictvi jejich motivu
zmocnovaly jiné, pro pozdéjsi nositele obsahove blizsi hry. Nejdale v tomto procesu $lo
Polsko, kde motiv vrat a pfechodu skrz né uz viibec nebyl zachycen.

Zjistili jsme také, Ze v textu zapadoslovanskych her na vrata nelze najit nic, co by
potvrzovalo nazor starsi folkloristiky, Ze tyto hry byly vytvofeny proto, aby vyjadrily
néjaky preneseny vyznam - eroticky nebo dokonce mythologicky.

Obratime se nyni k materiélu, o néjz se starsi folkloristé pti svych vykladech o sym-
bolickém vyznamu motivu vrat nej¢astéji opirali. Jde o hry vychodoslovanské.

Na rozdil od slozitého a neprehledného stavu na zapadoslovanské ptadé, jehoz
hodnocenti je navic ztizeno pomérné malym poctem zaznamt, udrzela se zejména na
Ukrajiné az do XIX. a poc¢atku XX. stoleti starobyld forma hry na vrata v bohaté a ne-
porusené podobé. Prispéla k tomu nepochybné mimortadna sila tradic lidovych zabav
na ukrajinském tzemi.

Na rozsahlém prostranstvi od zapadnich c¢asti ukrajinské Halice po Kyjevsko, od
Podlasi po Bukovinu byla obvyklou soucasti jarnich zabav dorustajici venkovské
mlddeze hra «Vorotar». O jeji neobvyklé popularité svédci uz to, ze pocet jejich uve-
fejnénych variant dosahuje sedmdesati, ¢imz tato hra zaujima jedno z prvnich mist
mezi jarnimi hrami vitbec *'. Také oblast jejtho kompaktniho rozsifeni podle stavu z
XIX. stoleti je $irsi nez u vSech ostatnich jarnich her. Zvlast na sebe upozornuje jeji
velka oblibenost v severozapadni ¢asti ukrajinského jazykového tizemi - na Volyni,
Chelmsku a Podlasi, kde se repertodr jarnich her zna¢né ztencil a vzdalil od halic-
ského stavu. O popularité «Vorotara» v téchto oblastech svéd¢i skutecnost, Ze se toto
jméno stalo misty druhovym pojmenovanim pro jarni hry vibec. Tak na vychodni
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Volyni (Zivaja starina, 1895, 32) a na sousednim Bilocerkovsku (Zbiér wiadomosci
do antropologii krajowej, V, 48) se pouzivalo oznaceni «crnpaBnaru Momogapa (Bo-
nopapa, ronogapa)» pro vechny velikono¢ni chorovody. V Kodni nad Bugem vSech-
ny velikono¢ni pisné mély nazev «Bopmapui». Také v okoli Brestu byl bézny nazev
«BOUTY BOpAapky» pro cely komplex jarnich zébav, shrnovany jinde pod nazvem
«KpuBHit Tanenb» (Zivaja starina, 1892, 3, 168). Nebyla hra «Vorotar» zaznamenana
jen na Zakarpatsku; jeji stopy se vsak jevi na nejzapadnéjsim vybézku ukrajinského
ethnického tizemi - ve spisskych vesnicich na zapad od Popradu .

Pohybova forma «Vorotara» je velmi podobna formé ceskych a slovenskych her, o
nichz jsme mluvili: dvé dévcata stoji proti sob¢, drzice se za ruce nebo $atky; proti nim
se postavi fetéz ostatnich dévcat, stojicich jedna za druhou. Mezi obéma skupinami se
rozviji pisnovy dialog:

Bopotape, BopoTrape, BITBOpM BOPOTOHbKA.
A xTO BOpIT KIMIue?

Kusasesi CITy>XE€HbKM.

A 1m0 3a lap Be3yTh?

Spui m4010HbKY.

Oi1 e ¢ 60 HaM MaJIo.

A My BaM fofamo.

A 1110 X HaMm mogacTe?

Monony niBOHbKe

B pyTaHiM BiHOHBKY

(Pycanxa JHicTpoBas, 1837, 42-43).

Text hry na ukrajinské ptidé neni zdaleka jednotny. Avsak jeho obmény se fadi do
péti uzemné omezenych typl. Zda se to s jistotou svédcit o tom, Ze hra prozila na
ukrajinském tzemi bohaty vyvoj. Varianta, kterou jsme pravé uvedli, predstavuje typ,
roz$ifeny prevazné na Volyni a na hali¢sko-volynském pomezi a sahajici svymi vy-
bézky do tizemi na vychod od Lvova a na nadzbruc¢ské Podoli. Povazujeme jej za nej-
star$i. Znéni textu zde nejvyraznéji vyjadiuje dramatickou situaci, dialog je bohaty,
zaroven vsak jadrny a stavény v symetrickych radach: jednomu versi otazky odpovida
vzdy dalsi vers odpovédi. Po vyznamové strance je text bohaty na archaismy. Je to na
pt. obrat xyukaru Bopirt, obraz knizecich sluht, v nékterych variantach pretvorenych v
KCEHXXY Ye/IAJOHBKY, IIOIIOBYU CITY)KeHbKU, TeThbMAHChKii C/IyTH, MTAHChKii CTy)XeHbKI,
motiv jarych véel jako daru. Kpacnas fgiBoHbKa, Monofa fiBoHbKa se jako nejcennéjsi
dar objevuje ojedinéle (jen ve ctyfech variantach ze Zborovska a Husjatynska); jinde
nachazime archaické me3nnee guTs, HOUKy MU3MHOYKY, Mi3UTBHOUYKY JOUYKY, sedici Ha
3o7oTix Kpecix. Ve volynskych a podolskych variantach se pak tato zahadnd postava,
jejiz vyznam nebyl ani pro lidové prostiedi jednoznacny, vybavuje bohatym popisem:
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Ham Toro marno.
Ile miit BaM pugamo.
A 1m0 X B HaM Ipujacre?
Me3uHO IUTATKO.
Y 1mo BoHO yOpaHO?
Y cpibno ta B 3710TO.
Ila Ha 4iM IOCamKeHo?
Ha sonorim kpecri.
A B 110 BOHO Tpae?
YepBOHUM SIOTYIKOM.
A 9uM nokpasae?
30710TNiT HOKMK Ma€e
(AnToHOBUY — JIparomMaHoB, VIcTop. IecHu Manopycc.
Hapopa, I, 70).

Kromé textovych ukazti dokazuje starobylost tohoto typu jeho ojedinély vyskyt da-
leko na jihu, v oblasti huculské (zaznam z Prokuravy u Antonovyce-Drahomanova,
Vcrop. mecun manop. Hapopa I, 41) a spojitosti, které existuji mezi nim a formou, zna-
mou daleko na severu, na Podlasi.

Déle na jih v Hali¢i, od Tarnopole az po Bukovinu, vychodnim smérem po Zbruc
se rozklada uzemi druhého typu textu. Zde je dialog mnohem stru¢néjsi. Na tvodni
vyzvu se odpovida dvojversim:

IIlo >k To My (Ham) 3a mmaH ize,
o x To Mu (Ham) 3a fgap Bese?

a dalsi odpovéd zni obvykle:

3070Te€E 3epHATOUKO,
Marenbke (HajiKpaliie) JUTATEUYKO.

Také v tomto typu se pak v nékterych (podolskych) variantdch objevuje bohaty po-
pis darovaného ditéte.

Treti forma textu se lokalisuje hlavné na tzemi severozapadné od Lvova (Toma-
$ovsko, Ravsko, Zovkivsko, Rudecko) a jiznim smérem saha az po Drohoby¢sko. Je to
forma zna¢né samostatna: ma osobitou rytmickou stavbu, ivodni vyzva k otevieni vrat
se zde méni v dotaz, kdo je jejich panem; také v dalsim priibéhu textu se objevuji zcela
osobita mista:

Oi1 ropope, ropofieiiky,

A g To BopoToiiKa?

To Hammoro nana kpini,

[To moixas Ha Ilopmini.

A 3HaTb BUM Hac He 106uTe,
[ITo Bu o Hac He BuUiieTE?
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A mo BM HaM mapyere?
Kpaiinoe pursaTodUKo,
3o0Tee 3epHATOUKO.

A B 4iM TOe muTe XOmUT?
B 30m0Tiit copounHi

I B 4epBOHIil 3amamyHi

(Uhnovsko, Tnariox, [aiBku, Matepianu o yKp. €THOJIOTII,
XII, 39).

Ctvrtd forma textu se zachovala daleko na severu, na Podlasi. Ve vSech variantich

této skupiny se vynoruje motiv nepfitomnosti pana, ktery zname z ¢eskych a polskych

her:

Bonopgap, Bonofapky, of41Hb BOPOTA.
Yoro xouere, 4Oro Kamyere?
ITyckariTe B rOpof, IyCKaiiTe B TOPOZ,.
A 1110 X 3a JTIofI31, a 110 XK 3a JII0/3i?
Kwnisss Pomana, Hamroro naHa.

Hir 71oro BgoMa, HiT 110ro BIoMa.

A pe moixas, a fie moixaB?

Jo JIbBOBa Ha TOPT, 0 JIbBOBA Ha TOPT.
Konu moixas, Konu 1moixas?

Buopa 3 Beuopa, BUOpa 3 Bedopa.
Komu npuipne, xonmu mpuife?

3aBTpa K 00iny, 3aBTpa K 00i7y.

[To 3a map gacre, 1110 3a iap AacTe?
MisiHe 13€11K0, Mi3iHe I3EIKO.

A B 4iM Te J3€11K0, a B 9iM Te J3€IKO?
Y cpibpy B 3710Ti, B TKalbKiit po6oTi

(Okoli Bélska Podlasského, AuroHoBMY — J[[paromaHoB,
Vicrop. necHu manop. Hapona, I, 39).

Paty typ tvofi excentrické, individualisované formy, seskupujici se na jihozapadé

Halice:

Oit ropope, ropoparo!

A 4Jero >X BU BO/IA€EIE?
YKenka VBana Kpimupuiii.

A 1e ¢ 60 BiH Ta J1 IOIXaB?
B Bonmomuny Ha BiliHOHbBKY.
Komn x 60 BiH Ta it mpuine?
Y Hepino 3 IOpaHEHbKA,
BrBopiT e My BOpOTEeHbKa.
IIJo nam oacvme 8opommoeo?
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Bubepir cu camy mpyry
I3 KaIMHOBOTO NIYTY,
A xoTpy Halikpacuiyio,
Sk KanuHy YepBOHYIO
(Drohoby¢, I'natiok, laiBku, Matepian 5o yKp. eTHONOTI,
XIL, 37).

Dalsi zajimava forma:

Teit Bopopait Bomae, BOpofait Bojae!

T'ei1 Ha KOTO X BiH BOJIa€, Ha KOTO BOJIAE?
Teit Ha KHA34 BUTSA35, HAa KHA3S BUTI3.

Teil Huma x# €20 Ooma, HUMA K €20 0OMA.

I'eit me >k BiH moixas, fie K BiH MmoixaB?

Tei1 s B oy 110 BOMIN, 1 B JTOJIV 11O BOJINA.
Teit ko X BiH Ipuize, KOMU 3K BiH Ipuine?
Teit B HepiMIO paHeiko, A HEMIMIO PaHeNKo,
Tei1 sk 3ivime COHIVIKO, sK 3iiijle COHIIKO

(Starosamborsko, THaTiok, [aiBKu, 42).

Uvedena systemisace obmén nam umoznuje jisté zavéry o vyvoji textu hry. Nejsta-
robylejsi jsou nepochybné texty typt I a IV, rozkladajicich se na tzemi, kde hra zau-
jimala privilegované postaveni v komplexu jarnich her — na Volyni a Podlasi. Spolec¢-
nym rysem obou téchto typu jsou archaické obrazy knizecich sluhti, malického ditéte
(MusmHoro asenxa), které se prinasi jako dar a charakteristika jeho obleceni, i kdyz je
vyjadfena prizna¢né rozliSnymi obrazy.

Pomérné mladsi pivod typu II 1ze dokladat zkracenim dramatické formule, poru-
$enim symetrie dialogu, odpadnutim prvku archaického slovniku. Potvrzuje ho déle
mensi a velmi kompaktni tzemni rozs$ifenost tohoto typu, jeho vyskyt vylu¢né na uze-
mi vychodni Halice.

Hojnost variantniho materidlu z vychodohali¢ského tizemi dovoluje sledovat proces
ustupu typu I na hali¢ském Podoli. Zatim co starsi varianty (Rusalka Dnistrova, Holo-
vackyj) patii jesté k této obméné, prechazeji varianty Hnatjukovy do druhého, kratsiho,
ve vSech detailech srozumitelného typu II.

Zapadohali¢sky typ IIT vznikl také nesporné druhotné z typu L. Tvar oit ropoge, ro-
poneiiky / ropopalo je deformace, ktera vznikla nepochopenim slova Boporap, mozna
vlivem hajivek a ryndzivek, v nichz se objevuje motiv zahrady (ropoxn). Z textu vypadla
otazka, kdo zada o vstup; na prvni Ctyfversi navazuje nejcastéji bez dostatecné moti-
vace otazka: A 1o Bu HaM Jjapyere, a 4MM e Hac gapyere? Mezera, ktera vznika mezi
témito motivy, je zaplnovana riizné, nékdy i motivy svatebnich pisni: A 3HaTh Bu Hac He
nmobure, o Bu 4o Hac He Buiigere (IHatiok, [aisku, 39). Herni raz textu je zatemnén
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ve prospéch autonomnich prvka lyrickych. Jeden jazykovy detail umoznuje dokonce
datovani této verse: tvar mana xpisni, jehoZ prvotnost je zaruc¢ena rymem Iloxini, mohl
vzniknout nejdfive v XVIIL. stoleti.

Na rozdil od text severozdpadniho typu, kde na sebe upozornuji prvky novéji
vnesené, deformujici ptivodni jednotu mezi obsahem hry a jeji formou, charakterisuje
texty podkarpatské (paté) skupiny zachovani nékterych ziejme starsich rys, jez je sbli-
zuji s izemné velmi vzdalenym archaickym typem podlasskym. Je to zejména motiv
nepiitomnosti pana (v podkarpatskych variantach - krale). Pfitomnost tohoto motivu,
v zapadoslovanskych hrach na vrata bézného, pravé ve variantach s hlediska celkového
vyvoje ukrajinské hry okrajovych a zemépisné tak vzdalenych, se zda svédc¢it o tom, ze
tento motiv patfil kdysi ke starsi formé textu hry a byl teprve pozdéji zatla¢en ndporem
novéjsich obrazt.

Svédci o tom konecné také jina ukrajinska hra na vrata, zaznamenana pod ndzvem
«Korol» jen ve vychodni ¢asti ukrajinského izemi, na Perejaslavsku a Cernihovsku. Jeji
text zni:

Koponi, koporti, mycTiTh Ha BOJ BOIOBaTh!
He IIyCTUM, HE ITYCTUM MOCTHI I10/IaMaThb.
A MM MOCTH ITOMOCTHUMO,

[Tomyp rpassio MOI0XMUMO,

Ta 11 migeM TynATh.

YoM He #ijel, YoM He VeI, YOM He el
Borocs, 6010cs, 6010CH.

Koro x 1t 60iccs, 6oiccsa?

Koportst, Koposst, Koposs.

A KOpo/1Ad HEMA JOMa,

Koporb ife, semns ryze.

OpunHAI BOpOTa,

He cymm »xuBora.

ITo xpyTyto ropy,
IIo cupyto semo;
Croit semse

(Perejaslavsko, Uybuuckuit, Tpyapr, 111, 42-43).

Hra s podobnym textem byla zndma také mezi ruskymi kozéky na Tereku. Dvé fady
stoji proti sobé a zpivaji stiidavé:

B remHOM 71€Ce, B TeMHOM J1ece!
Yro He 1igenib? YUTo He Jigenib?
Boumcs, 6onmcs.

Koro BbI 6ourecn?

Kopons, xopons.

Iloma Hert, moma Her!
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ChbIH TOMa, CBIH loMa?
CbIHa HeT, CbIHA HET.

Prvni skupina tvorii vrata ze spojenych rukou, druha probiha pod nimi se zpévem:

VY namrero koponsa
Iloma HeTy HIKOTO:
Hu cpina, Hu ero;
Cynapsinst, 6apbIHs
PactBopuna BoporTa,
BermycTima Bopo6bs.
Prvni fada spusti ruce a zachyti posledniho

(IToxposcxkwuit, [letckie urpst, 203).

V jiné velkoruské varianté, pochazejici z Kurské oblasti, do hry uz vnikly zvyklosti
velkoruskych chorovodii: hrajici nestoji v fadach, nybrz utvori kolo; dva hrajici, pred-
stavujici branu, stoji uprostred. Text tthne k monologi¢nosti; objevuji se v ném prvky
popisné estetisace:

VY namrero kopons
PacTtBOpens! Bopora
ITo campbla Bepes:
Tpoe pgepeslies,
YeTBepo BOPOTIEI
IIlerkoM MINUTHI,
Bymaroro kputhr,
[BospsMy IpUOUTHI
(ITestn, Bemmxopocc, 1, 46).
*

Pokusime se nyni ur¢it vzdjemny vztah a mozné spojitosti mezi uvedenymi hrami.
Pozornému ctenafi jisté neuniklo zjisténi, Ze eské hie na vrata v jeji iplnéjsi, bohatsi
podobé, jak byla zachycena Susilem na Moravé, je po textové strance blizsi vychodo-
ukrajinsko-velkoruska hra na krale nez zapadoukrajinsky Vorotar. Spojitosti mezi Vo-
rotarem a moravskou hrou na Pojedte se omezuji vlastné jen na obecnou podobnost
dramatické situace (vyjednavani o prechodu skrz vrata) a shodu pohybové formy, ktera
ji vyjadruje; konkretni ndpln dialogu je uplné jind. Zatim co v ¢eské hfe strazci odpo-
vidaji na vyzvu k otevfeni brany odmitnutim a vyhrtizkami a hra se uzavird pokusem
o nasilné zdolani brany, rozprada se v zapadoukrajinské hie pratelsky rozhovor, ukon-
¢eny dobrovolnym predanim krasného ditéte nebo divky. Tento rozdil vyplyva z jiné-
ho pojeti tlohy prichozich. V zapadoukrajinské hte jde zfejmé o sluhy nebo poddané
majitele opevnéni (jak na to ukazuji slova Hamoro mana), ktefi mu dobrovolné privezli
dary, ve hre ¢eské a vychodoukrajinské jsou to ozbrojeni cizinci. Vychodoukrajinsko-
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-velkoruskou hru spojuje déle s ¢eskou stejnd forma pobidky ke vstupu do brany (vom
He igemr — pojedte), podobna odpovéd prichozich (6orocs — nesmime) a prohlaseni
strazcu, ze kral (pan) neni doma. Rozdilné jsou v obou hrach jen zavéry, pointy dia-
logu: na vychodé pravé zde nejsilnéji zasahly deformujici vlivy, vnasejici do textu po-
stranni motivy za ucelem jeho estetického obohaceni.

Pfi shodé tolika motivii, realisovanych tak podobnym zpisobem a pouzitych ve
stejném nebo skoro stejném vyznamu, povazujeme moznost paralelniho zrodu za zcela
vyloucenou. Jde o spojitost, ktera vznikla vlivem. Av3ak v jaké dobé ptisobil tento vliv?
Oddéluje-li tzemi vyskytu obou pribuznych her kompaktni aredl zapadoukrajinské
hry «Vorotar», v niz motiv prechodu skrz vrata dostal tplné jinou tvarnost, jsou nej-
pravdépodobnéjsi dvé moznosti: bud byla hra na vrata ve své «vojenské» versi rozsifena
u zépadnich Slovant a Ukrajinct jesté pred vznikem hry «Vorotar», nebo je naopak
vychodoukrajinska hra «Korol» novéjsi enklavou zapadoslovanské hry, vzniklou bez-
prostfednim prenesenim na vétsi vzdalenost. Pfi zna¢ném tzemnim rozptylu a roz-
dilnosti ukrajinskych a velkoruskych variant i k takovému preneseni by oviem muselo
dojit jesté pred XIX. stoletim.

Po uvazeni vSech okolnosti davame prednost dohadu o historické priorité spolecné-
ho, «vojenského» typu hry na vrata na celém severoslovanském tzemi. Vychodoukra-
jinsko-velkoruska hra «Korol» je patrné reliktem této starsi formy na vychodoslovanské
pudeé, dokazujicim, Ze v starsich dobdch si byly texty hry na vrata u severnich Slovant
navzajem bliz$i. K podepfeni tohoto nazoru lze uvést nékolik argumentt. Predné je to
analogie jiné jarni hry, spole¢né pro folklor ¢esky a ukrajinsky — kolové hry na Elisku
(dunaj). Také zde okrajové varianty z ukrajinského vychodu a severozapadu jsou blizsi
¢eskému znéni, zatim co v Halic¢i vyrostla v ovzdusi pozdniho rozkvétu jarnich her jeji
osobita forma - «Bilodan¢yk». Déle mluvi ve prospéch chronologické priority «vo-
jenské» verse hry na vrata pritomnost jednoho z jejich dilezitych motivii — kupletu o
nepiitomnosti pana - v archaickych okrajovych zaznamech hry «Vorotar». Sama tato
hra je pak, jak se zdd, pozdéjsim narodnim prepracovanim starého mezinarodniho na-
métu, jez uz nemohlo ziskat tak velké tzemni rozsifeni jako jeho predchudce. Jsou-li
nase predpoklady spravné, musela hra na vrata ve své star$i formé zit na ukrajinské
pudé uz v XVIL stoleti, pfed politickym rozdélenim zemé: pravé nové vznikla hranice
mohla uchranit starou hru na levobfezné Ukrajiné pred expansi hry novéjsi, postupu-
jici od zdpadu.

Muzeme-li pfi uréovani stafi hry «Korol» operovat jen s relativnimi dikazy, posky-
tuje bohaty text hry zapadoukrajinské jisté pfedpoklady k pfimému datovani.

Védci XIX. stoleti spatfovali pfimo v jejim textu dikaz, Ze se zrodila hluboko ve
sttedovéku. V nékolika podlasskych variantach se objevuje jméno knizete Romana jako
pana hradu nebo mésta, kam smétuji prichozi. Byl z toho délan zavér, ze hra opévovala
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volynského knizete Romana Mstislavice (*1205), ktery vénoval mnoho usili utvrzeni
své moci praveé v téchto koncinach. Motiv jarych vcel jako daru se uvadeél jako dalsi
doklad pravdépodobnosti tohoto dohadu: takovy dar mohlo davat svému knizeti
pfedevsim obyvatelstvo lesnatych oblasti na severu .

Z hlediska dnesni folkloristické metody nemuze byt vyskyt jména Roman v néko-
lika uzemné blizkych variantach povazovan za dostate¢ny podklad pro tak odvazné
tvrzeni, tim spise, Ze jde o slovo v rymu, kam mohlo byt zasazeno z ¢isté formalnich
kdyz toto datovani nemize byt presné.

Je nepochybné, ze zapadoukrajinska hra zobrazuje proti hie ¢eské a vychodoukra-
jinské vztah feudalni podtizenosti a jeho konkrétni vyraz — odvadéni dané. Upozorno-
vali na to uz Antonovy¢ a Drahomanov ve své edici ukrajinskych historickych pisni.
Tento prosaicky hospodarsky akt je ve hie ovSem poetisovan. Vedle véci, ktera kdysi
mohla byt skute¢né predmétem dané, nabyla vSak pozdéji s vyvojem forem hospoda-
feni spiSe vyznamu poetického symbolu (jaré véely), privazeji sluhové svému panovi
malé dité. Vyskyt tohoto motivu je ve variantach «Vorotara» tak obecny, Ze nemuze byt
pochybnosti o jeho starobylosti.

Pravé charakteristika této postavy, jejiz vyznam se pokusime objasnit pozdéji, nam
dava jisty, i kdyz ne prilis§ presny kli¢ k osvétleni problému chronologie nasi hry.

«Mm3suHe n3enko» chodi v severnich variantach «y cpibpy ta 310Ti, B TKaIKiil po-
60Ti», «B Cpibi Ta 71 B 30/10Ti TOPUT», «B 30JI0TUX CYKHSX XOfim», ve volynskych sedi
«Ha 30710TiM Kpeciti». Zavaznost atributu «zlaty» jako charakteristického pro zobrazo-
vanou postavu, dotvrzuje jeji metaforické pojmenovani v jiznich variantach: «3omnote
3epHsATKO». Neni ditvodu popirat moznost, Ze tato charakteristika obrazi skute¢ny do-
jem z jejtho obleceni. A tu nam prichazeji na pomoc déjiny kroje a informuji, ze zaliba
v pouzivani zlata a stfibra v odévech byla nejsilnéjsi v XVI. a XVILI. stoleti. Jednou z nej-
oblibengjsich latek byl v té¢ dobé zlatohlav; drahocenné perské latky XVII. stoleti mély
zpravidla zlaté nebo stfibrné pozadi. Naro¢né obleceni doplnoval zlaty nebo stfibrny
pas — celokovovy nebo s kovovymi retizky a jinymi ozdobami. V XVI. stoleti dokonce i
muzi nosili na vlasech zlaté sitky; obvyklou soucasti divéiho obleceni hlavy byla celen-
ka se zlatym lemovanim. Tato zéliba ve zlaté pak v XVIIL. stoleti skoro tplné vymizela;
jejim poslednim zbytkem byl zlaceny latkovy pas **.

Vime-li, ze zvlasté v XVIL. stoleti obleceni déti bylo vérnou kopii médy dospélych,
miizeme pripustit, ze lakonické obrazy jarni hry vyjadfuji prave tyto dobové zaliby.

Podobny, avSéak mnohem konkretnéjsi portrét ditéte nebo jinocha, ukazujici ke
stejné dobé, podava starobyla karpatska koljadka:

Ei1 B mosi, B moji, B YMCTENKIM ITOJTi
Teit Bonu, reit cuBenkui, reit Bomm!
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Tam ke Mi cTOIT 3aTOpOZOTIKa,

B Tiit 3aropopoiili HoBa CBIT/IOJKa,
A B Till CBIT/IOJI1I1 OKPYT/INIT CTONNK,
[Tpy HUM MM CifUT IIaH NepeMUCIbHMNIL,
Ilepen HUM nIALIE MOTIOfiE TAHS.

Ha 1iM manaT™u pypas Cykus,

Ha HoxeliKax MaT IIHYpOBaHU OITKH,
Ha 6oueiixax mam Koeanuii nosc,

Ha mum nosci xoemu pemssvku,

Ha Tux peTsi3bKax 30/710THU KJI0Yi,

Ha romnosi Mat maB’stHMiI BiHOK,

Ha pywueiini MaT 30/10THi1 IEpCTiHOK.
Pynas cykus i36y samitar,
[THypoBanM 6ITKM 3eMTULIIO TOYAT,
KoBaunit mosic 604ku mifgnepar,
ITaB’siHuit BiHOK Opes BiTpy mymuTt,
3onmotuit nepcTiHOK 6pe3 OrHA rOpuUT.

Je zajimavé, Ze se pravé v zavéru této koljadky, ktera jako by dale rozvijela vnéjsi
charakteristiku mladistvého hrdiny hali¢ské hry, objevuje obraz pfimo prevzaty z hry

na zlatou branu:

A Hall naHOJKO 3 BiliHM IIpKixas,

3 BOITHH, 3 BOITHOVIKY, 3 BTOPCKOI1 CTOPOHOMKIA.
[Tos’bKmXKannucs K HboMy NTaHOBE,

K HpoMy maHoBe, itoro 6patose,

Cranu cs 10ro BUBiOBaTH,

IITo Tam gobporo B Yrpox ciamxaru?

Jo6pi cumrano, 60 10X II00PaHO,

IO>x moopano, 310TOM 3aCsAHO,

ITaB’ssHMM IlepOM 3aBOJIOYEHO,

3onomum menom 3a20p0o0ieHo

(Tonosauxwuit, Hap. mecuu lanunxort u Yropckoit Pycn, 11, 71).

Svéddi to o tom, Ze zapadoslovanska hra na vrata, kterou narodopisny vyzkum ne-
zachytil uz ani v Polsku, ani na Slovensku, byla v starsich dobach znama dokonce oby-
vatelstvu ukrajinské ¢asti stfednich Karpat, kde byla koljadka zapsana, a prvek jejiho
textu poslouzil k obohaceni mistni pisné s pfibuznymi obsahovymi rysy.

*

Uvedené doklady nam umoznuji jisté zavéry o vyznamu ustfedni postavy zapado-
ukrajinské hry a o tom, co znamenalo jeji pfedani. Tvrzeni, Ze jde o eroticky symbol,
neobstoji pfi stfizlivém pohledu na cely jeji obsah a pfi peclivém rozboru celého vari-
antniho materidlu. V zdrcujici vét$iné variant jde zcela nepochybné o predani ditéte,
a to ditéte malického, o ¢emz svédci také vyliceni jeho zabav. Jen misty na vychodé
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se objevuje forma ouka Mi3uIbHOYKA; znéni KpajiHasA KiBYMHOHDBKA, KpallHOE [JiBya-
TOHBKO, které umoznilo hledat v této hre erotickou symboliku, je lokalisovano na uz-
kém prostranstvi v oblastech na vychod od Lvova, v Pozbru¢i a na Bukoviné a vyskytuje
se prevazné v novéjsich variantach. Je zfejmé, Ze tviircim textu hry neslo o vyjadreni
symboliky milostného spojeni, nybrz pouze o symboliku nejkrasnéjsiho daru: malé
dité znamena pro rodinu radost, mir a $tésti. Modifikaci tohoto vyznamu je pak pred-
stava tancicicho monogoro manaru v karpatské koljadce - mladého hocha nebo divky,
zijicich v domacnosti zamozného pana a pozivajicich prav ¢lent jeho rodiny, k jejichz
uloze pattilo obveselovat svého patrona naro¢nou zabavou.

Eroticky vyznam mohl byt do textu zapadoukrajinské hry vinterpretovan teprve
dodate¢né vlivem celkového ovzdusi jarnich her a zébav, jakmile predstava ditéte uz
vlivem reality hry samotné, jiz se ucastnila jen dévcata, byla nahrazena predstavou
«krajniho dévcete». Podobny stav miizeme pozorovat v bulharské retézové he «OrBa-
pAit nopTn», jejiz historickou prislusnost lze tézko urcit . Zde uz ve vétsiné variant
predaval retéz divku jako posledni a nejvyssi odménu za otevieni vrat, avsak ani zde
jsme nenasli sebemensi narazku na to, Ze toto pfeddni ma néjaky symbolicky vyznam.
Také zde bylo dévce pouze nejkrasnéjsi, nejzadanéjsi odménou za prokazanou sluzbu a
vyznamovy diraz spocival pravé na tom, Ze se tato odmeéna poskytuje, ne na tom, jaky
miiZe mit vyznam pro obdarovaného.

*

Existuji vSak ve slovanském folkléru hry, kde se motivu vrat skute¢né vyuziva k vyjad-
feni symboliky milostného a manzelského spojeni. Z pfimého, konkrétniho vztahu mezi
pohybovou formou starych lidovych her a jejich zivotnim prototypem ovsem vyplyva, ze
tyto hry maji skoro vzdy jinou, odli$nou dramatickou tvarnost. Zatim co v dosud charak-
terisovanych hrach fetéz (nebo vétsi skupina) hrajicich vyjednaval s dvojici strazcti vrat
o prechod a v zapéti podbihal vrata za cenu zanechani posledniho z druziny, jsou hry, v
nichZ motiv vrat souvisi s thematem namluv, zpravidla hrami kruhovymi. Uzavieny kruh
hrajicich symbolisuje opevnéné mésto, v némz zije kralova dcera; jeji napadnik chodi
sam vné kruhu a dozaduje se vstupu dovnitf; text je vétSinou monologicky a oslavny
(zpivaji ho ucastnici kruhu) a je v ném pfimo vyjadfen motiv namluv:

Koporo, kpait ropopa Xoaui,
Koporto, fiBuar ornapaen.
Koporto, npuctynu 6nm3eHpKOl
Koportio, TOKJIOHNCh HM3EHBKO,
Koporio, nominyiich rapHEHBKO.

Poliben4 divka se stava kralem

(MapKeBI/I‘{, O6bI‘{aI/I, IIOBEPHA, KYyXHA I HaIMTKMMATOpPOCCHAH,
1860; cit. podle Cubynského, Tpynpi, 111, 44) %,
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Zatim co se hra na vrata typu «ptrekonavani prekazky» zachytila u Velkorust po-
mérné slabé a nese ve svém textu zjevné stopy svého ukrajinského ptivodu, rozvinul
se zde typ «namluvy krale» velmi bohaté. Zde se jesté jednoznacneji mluvi o volbé

nevesty:

Iapes, cpiH KOpONIEB

Kpyr ropona xomnt,

Iapes, cbIH KOpO/IEB

Topop BEICMaTpUBaeT,

Hesecr BbiOUpaer.

Boiinu, cymaps, B ropog,
CraHb, rocygapb, mpuboapucs,
HusecuHbKO OKIOHKCH,
Hwusecnnbpko nonenyiicsa

(Teperenko, BoiT pycc. Hapopa, IV, 170-171).

V prevazné casti velkoruskych variant je pak do textu pfimo uveden motiv mést-

skych vrat, kterymi prochazi napadnik:

..OTBOpSAIiTECS, IIMPOKU BOpOTa!
[TpomyckaiiTe IapeBnya, KOporIeB1Ia

(Ilevtn, Benmnkopocc, I, 313).

V nékterych variantach, zvlasté ze zapadni ¢asti velkoruského tizemi (Velikolucko,
Tversko) text mluvi dokonce o nasilném dobyvani vrat:

Xopun rynsan KHAXOM ChIH,

OH 1cKan cBoelt KHATUHH,

Yro KoTOpas mocpeay ropofa CTosIa,
30/I0TBIM BEHIIOM IPOCUATA,
IIo3o/104eHHBIM IIPOCBELIATIA.

Ber cexure, 60s1pa, Bopora!

Berl kassiiTecs, 60s1pa,

YTo moHMKe TOro KHATUHE,

Tsl 6epyt ee 3a IPaByIo 32 PYUKY

(Ilevtn, Benmnkopocc, I, 312).

Velké tizemni rozsifeni této hry, zvlasté jeji vyskyt v severoruskych, priuralskych
a sibifskych oblastech spolu s mnohotvarnosti jejiho textu, do néhoz silné zasahly
vlivy stylistiky chorovodu, svéd¢i o jejim znacném stafi. Také ona ma své starobylé
evropské obdoby. Ze XVII. stoleti se nam dochovalo pfimé svédectvi o kolové hre
s motivem vrat, jejiZ symbolika ma uz v sobé zarodky erotického vyznamu. V «Pen-
tameronu» italského spisovatele Giambattisty Basile (*1637) je zminka o hfte «II fal-
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cone», ktera méla tento prubéh: hrajici se uchopili za ruce a pohybovali se v kruhu;
uvnitf chodil sokol a zpival:

Aprite, aprite porte

A povero falcone!

nebo:
Apere le porte,
Ca falcone vole entrare!

Kruh zvedal ruce a odpovidal:

Le porte stanno aperte,
Si falcone vole entrare %.

Je mozno predpokladat, ze také zde sokol v duchu tradi¢ni folklorni symboliky
predstavuje nezavislého, silného ¢lovéka, vytouzeného zenicha .

Rozdily mezi obéma uvedenymi typy her na vrata jsou velmi ostré a tykaji se vsech slo-
zek jejich strukturys; je proto zcela nepochopitelné, jak mohli starsi badatelé, na pt. Poteb-
nja (Objasnenija malorusskich i srodnych pesen, I, 52) mluvit o nich jako o formach hry
jediné a spojovat jejich vytrzené detaily k dolozeni jediného symbolického vyznamu.

Na prechodu mezi obéma typy stoji jediné srbska hra «Kanonepo, Ilepo». Zde proti
sobé stoji dvé fady, predstavujici «brdnu» a «svaty». Rada svatii podléza pod obloukem
brany a pribira k sobé jednu divku jako nevéstu. V dialogu se ovSem jasné prohlasuje,
ze vojsko bylo poslano pro «divku»:

Kanomepo, Ilepo!

IITo me 30Be1, Jeno?

OtBop rpasy Bparal

A mto he tu Bpara?

Jla mposeznieM BOjCKy.

A 4nja je Bojcka?

Boxpa Kapa BHopbha.

A mra he Tn Bojcka?

Jla yameM J1eBOjKYy.

Hexa upie Bojcka, Bpara OTBOpeHa

(Mnuh, Vrpe u rumuactuuke Bexxo6e, beorpan, 1923, 31).

Motiv vrat se stal ostatné na slovanské pidé natolik populdrnim, Ze se casto jako
obohacujici slozka objevoval také v jinych hrach, zvlasté kolovych. Tak byl u Srbti pti-
vésen na konec kolového chorovodu, doprovazeného pisni s zadosti o vydani dévcete
(Oj tn xomno Benuko, Kapahuh, Hap. mecme, 1, 1), u vychodnich Slovanii pronikl do hry
na zajicka (Orlov, Hry a pisné déti slovanskych, 114), do hry na proso (Sejn, Velikoross,
I, 80, ¢. 385, zaznam z okoli Solvyc¢egodska v povodi Severni Dviny), do hry «Bojare»
(Zivaja starina, 1902, 447).
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Jak vidime, probihal vyvoj her na vrata na slovanské pudé slozitymi, kfivolakymi,
cestami. Ukazali jsme, Ze nejsir§im a nejstarsSim vyznamovym zdkladem téchto her
byla jednoducha symbolika pfechodu pfes opevnéné misto, stiezené strazi. V nejcistsi
podobé vyjadrila tento obsah ¢esko-moravska hra na zlatou branu («Pojedte»), jejiz
prvky zasahovaly ve starsich dobach az na vychodoslovanské izemi, kde se v oblastech
nedotcenych dal$im vyvojem zachovala az do XIX. stoleti pfibuzna hra «Korol». Zatim
co se vSak u zapadnich Slovant hra na vrata v novéjsich dobach rozkladala zaroven se
zanikem Zivotni predstavy, ktera ji pfivolala k Zivotu, rozvinula se na zapadoukrajinské
pudé novéjsi hra «Vorotar», v niz stary mezinarodni motiv dostal novy smysl a novou
bohatou tvarnost.

Motiv eroticky, jenz podle pausalniho nazoru nékterych starsich badateld byl vy-
znamovym jadrem viech her na vrata, nehral ve skutec¢nosti v hrach fetézového typu
skoro zadnou tlohu. Nejstarsi vyznamovou slozkou téchto her byla symbolika vojen-
ského stretnuti, kterou v ukrajinské hte «Vorotar» nahrazuje motiv odevzdavani dané.
Predavani divky jako daru nebo odmény se v hrach tohoto okruhu vyskytuje jen ztid-
ka; rozborem variantniho materialu hry «Vorotar» lze zjistit, Ze se jeho uloha zvysovala
v novéjsi dobé; avsak i v realisaci tohoto motivu nelze objevit nic, co by ukazovalo na
zamér symbolicky vyjadrit myslenku erotického spojeni (zajata divka se nespojuje s
zadnym jednotlivcem). Také zde, podobné jako v starsim obrazu malého ditéte, slo
predevsim o vyjadreni predstavy nejkrasnéjsiho, nejcennéjsiho daru.

Motivu vrat a vstupu do opevnéného mista pouzila vSak lidova fantasie zcela ne-
zavisle na tom také v jinych hrach, které bud uz od zacatku jasné vyjadiovaly eroticky
vyznam nebo k nému ve svém vyvoji jednozna¢né spély. Tyto hry maji ovéem jinou po-
hybovou formu, symbolisujici ne prechod celé ozbrojené skupiny pres stfezené misto
za cenu obétovani jednoho jejiho ¢lena, nybrz vstup jednotlivce (napadnika) do uza-
vieného kruhu (mésta) a jeho spojeni s druhym hlavnim nositelem déje, pfedmétem
jeho tuzeb, jenz ho ocekava ve svém domove.

11

Symbolu mostu pralo v slovanskych lidovych hrach zvlastni stésti. Zatim co na pri-
klad v Némecku se na namét prechodu pres misto stfezené strazi zachovala jen jedna
hra na zlaty (kamenny, magdebursky, mersebursky, polsky, Spanélsky) most, kterd ma
pomérné jednotny text na celém tzemi svého vyskytu ¥, vytvorili Slované nékolik rtiz-
nych her, jejichz arealy se nejednou prekryvaji. VSechny tyto hry se nékterymi rysy
svého textu zfetelné lisi od hry némecké, a to i od téch jejich znéni, ktera byla rozsifena
mezi némeckym obyvatelstvem na slovanském tzemi **. V némecké hte je most rozbit;
v ¢asti variant se prichozim dostava dokonce podivného vysvétleni, kdo ho rozbil (zlat-

nik se svou nejmladsi dcerou). Rozhodnou se postavit most znova, a to z kamene, zlata,
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stfibra a drahokam; tento ozdobny motiv rozviji némecka hra se zvlastni zalibou. Na
to dostavaji povoleni prejit pres feku, avak s podminkou, ze posledni bude zajat.

Ve slovanskych hrach (az na zapadoukrajinskou hru «Pustite nas») se o neschtd-
nosti mostu nebo nebezpeci jeho zhrouceni nemluvi. Most je obvykle hotov k preprave
(moravsko-slovinska hra o ném prohlasuje, Ze je tvrdy jako kamen nebo jako kost),
nebo se teprve stavi (polska hra «Jaworowi ludzie» a slovensko-moravska «Kralov-
na»). Ve vétiné her se hlavni pozornost pfendsi na vyjednavani, tykajici se vykupného
za prechod nebo pripadné poskozeni mostu, jimz se stava velmi casto krasna divka.
Rozvinuti motivu vyjednavani vtiskuje slovanskym hram dramati¢téjsi raz, nez se jim
muze prokdazat hra némecka; text vétsiny z nich je viibec znacné bohatsi.

Na uzemi Ceskoslovenska byla zemépisnou priise¢nici her na mosty Morava. Byly
zde zachyceny dvé jejich formy s uplné samostatnym textem, pfi cemz text jedné z téch-
to her ma velmi razné podoby. Uvedeme nejzachovalejsi znéni ze sborniku Susilova
(& 2179):

A. Je-li vas mostek tvrdy?
B. On je tvrdy jako kamen,
jsu dubové tramy na ném.
A. Déte-li ndm pres néj jeti?
B. A co vy nam za to date,
co vy prezen prejechate?
A. Chytte si toho zadniho dundu.

V jinych variantich odménou je divka, charakterisovana ozdobnymi metaforami
a prirovnanimi: «Dame my vam zezulenku, ja, dvuletd konopénku» (Susil, ¢. 2182):
«Cernookou dévulenku jako zlatou makovénku» (Barto$, Nase déti, 195). Varianta z
Prostéjovska rozviji tuto charakteristiku jesté vice do $itky v duchu novéjsich realistic-
kych predstav o hodnoté mladé venkovské zeny:

Déame my vam hodné dcero,
co je nas tu, leda kero.

Nase dcera dost je hodna,
dez napece chleba do dna

(Susil, Moravské narodni pisné, ¢. 2180).
Méni se také pocatek pisné. V novéjsich zaznamech (na pt. v «Nasich détech» Bar-

toSovych, str. 194, 195) se misto Gvodni otazky prosazuje indikativni forma. V jedné
varianté se text nakonec zkracuje do popisného dvojversi:

Pred nasi je kamenny most,
on je tvrdy jako ta kost

(Barto$, Nase déti, 194).
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Mame pred sebou hru s velmi rozkolisanym textem, ktery se patrné dosti znacné
ménil v novéjsich dobach a ni¢im nevzbuzuje dojem starobylosti. A prece ma tato hra
svou zemépisné dosti vzdalenou mezinarodni paralelu, zapsanou L. Kubou ve Slovin-
sku:

Retéz: Al je kaj trden ta va$ must?
Preroza, roza brunka je nasa.
Most: Aj, je trden kakor kust.

Iz Cesa ste ga zadali?

1z lejte repe $nitane.
Komu ste jo ukrali?
Na$mu gospod Zupanu.
On je na$ deber oce,
Ker nam vse izporoce.

Al ¢te nas pustit trikrat skuz?
Al kaj za sabo vodite?

Mi te dekleta vodimo,

ki bele grante nosijo.

Al pojte, pojte trikrat skuz,
zdignite gor’ visok’ roké!

(Kuba, Slovanstvo ve svych zpévech, VII, ¢. 83).

Text slovinské varianty, obsahujici parodické prvky a vyzdvihujici nové pfi-
dany figuralni motiv trojiho prechodu mostem, se i v dalsich detailech znac¢né lisi
od moravskych znéni, avsak jeho pidorys a zvlasté jeho Gvodni verse ukazuji na
spole¢né vychodisko obou her. Sitka a povaha textovych rozdild mezi nimi se zda
mluvit proti dohadu, Ze zde jde o pfeneseni, k némuz doslo v posledni dobé pred
zaznamem. To by ovSem bylo diikazem toho, Ze hra na mostek neni vytvorem zcela
mladym.

Avsak centralni postaveni mezi hrami na mosty na uzemi ¢eskoslovenském zaujima
nesporné slovensko-moravska hra na kralovnu. Hlavnim polem jejiho vyskytu bylo
Slovensko; na Moravé byla zapsana jen v jihovychodni casti, v oblasti, jejiz folklor
je viubec blizky folkléru slovenskému. Avsak pritomnost jejiho charakteristického
refrénu hoja dunda ve variantach hry na mostek, zapsanych v riznych ¢astech Moravy,
opraviuje k predpokladu, Ze uzemni dosah této hry na Moravé byl ve starsich dobach
mnohem §irsi.

V nejbohatsi slovenské varianté znél text hry na kralovnu takto:

Hoja dunda hoja! Poslala nds kralovna, hoja dunda hoja!
Naco ze vas poslala?
Po tri vozy kamenia.
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Naco vam to kamenia?
Zlaté mosty stavati.

Ci st mosty hotové?
Uz st mosty hotové.

Z ¢oho Ze st stavané?
Z toho marvan-kamena.
Ci nas cez ne pustite?
Co nam za dar nesiete?
Cernooké diev¢atko.
No bezte a pospéste.
No bezme a pospésme

(Dobsinsky, Prostonarodnie obycaje, povery a hry slovenské,
152-153) 3.

Srovnani slovenskych zdznamu hry svéd¢i o podivuhodné stabilité jejtho textu, kte-
ra ostfe kontrastuje s neklidem, vldadnoucim ve struktufe moravské hry na mostek.
Rozdily mezi variantami se tykaji jen drobnych jednotlivosti. Snad to vyplyva z ob-
fadného razu provozovani slovenské hry, mozna také z idealni stru¢nosti a symetric-
nosti jejiho textu, ktera je vzdy okolnosti pfiznivou pro zachovani star§iho znéni. Také
triclenny napév, v némz ma opakovani refrénu v zavéru kazdého verse prevaziné raz
hudebni response, zcela zfejmé vyrusta z jediného kofene.

Ponékud jiné znéni ma moravska varianta z Radéjova u Straznice, uverejnénd Susi-
lem (¢&. 2183):

Hoja, hoja, hoja, poslala nas kralovna, hoja, hoja, hoja.
Na¢ vés ona poslala?

Jsu-li mosty hotové?

Uz st mosty hotové.

Déte-li nam pres né jet?

Jaké dary nesete?

Cernooké dévéatko.

Je-li ono poctivé?

Jak jste vy volakeré.

Zatim co napév této moravské varianty uplné odpovida slovenskym, objevuji
se v jejim textu dva podstatnéjsi rozdily: chybi zde motiv stavéni mostt, vyjadfeny
konkretisujicim obrazem svazeni kameni; navic je zde naopak zdvérecna otdzka o
poctivosti odevzdavaného dévcete.

V novéjsich moravskych variantach (Barto$, Nase déti, 194; Cesk)'r rok — Jaro, 157)
se jevi tendence k rozsifovani nékterych otazek a odpovédi do dvou versi, ¢imz se
komplikuje jednoducha symetrie a tisecnost dialogu. Jinak je také vybaven obraz pre-
davaného dévcatka:

152



Hry na vrata a mosty v slovanském folkloru

A co byste nam dali,
kdybychom vas pustili?
Cernooké dévéatko,
jako z ruze poupdtko.
(obé citované varianty).

V minulém stoleti byla hra na krédlovnu zapsana také v charvatské vesnici Pandrof
severné od Neusiedelského jezera, v blizkosti slovenskych hranic v tomto znéni:
Hoja djundja hoja!
A cavi to delate?
Mi si moste gradimo.
Iz Cesa je gradite?
Iz dragoga kamika.
Kade ste ga nabrale?
V sudca na dvori.
Puscajte nas krez at most.
A ¢anam za to date?
S ¢rnim okom divojku.
Je li dobre majke d¢i?
Ona ‘e bolje, neg’ ste vi

(Kurelac, Jacke ili narodne pésme prostoga i neprostoga puka
hrvatskoga na Ugrih, 293) *.

Uvedeny text spojuje zcela zfetelné prvky verse slovenské (rozvinuty motiv stav-
by mostu, jenz je ovsem realisovan jinymi obrazy) a moravské (zavérecna otazka o
poctivosti dévcete s charakteristickou odpovédi). Z moravské a slovenské verse vy-
nechéava charvatské znéni jen ivodni motiv kralovny, ktery nepatii k vlastni drama-
tické situaci hry, ze slovenské pak realisticky motiv tfi vozi kameni. Motiv drahych
kament, z nichZ se most stavi, pfipomina hru némeckou, prohlaseni, ze material na
stavbu byl vzat u mistniho hodnostare, se nam uz také vyskytlo v drsnéjsi podobé v
slovinské hie na most.

Népadné shody v celkovém pojeti textu a v detailech (na pt. cernooké dévcatko) nas
nemohou nechat na pochybach, ze jesté v pomérné nedavnych dobéch existovalo néja-
ké starsi, jednotnéjsi znéni textu hry, po jehoz obrysech bychom méli patrat. Paralelni
vyskyt motivu pocestnosti dévcete ve variantach moravskych i charvatské, které jako
periferni mohly lépe udrzet nékteré star$i prvky textu, nam napovida myslenku, zZe ten-
to motiv odpadl na Slovensku pozdéji. Novéjsiho ptivodu je naopak ztejmé konkretisu-
jici motiv vypravy pro tfi vozy kameni, znamy jen na Slovensku a ponékud rozbijejici
déjovou osnovu hry.

Potvrzeni téchto dohadi ndm davaji zaznamy hry na kralovnu z pohrani¢nich ob-
lasti ukrajinskych.
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Na ukrajinském tzemi byla hra rozsifena priblizné v téch hranicich, kam sahal vliv
slovenské pisné: byla zapsana ve vesnicich kolem Uzhorodu a na riznych mistech pre-
$ovského kraje. Zpravu o tom, Ze byla kdysi zndma i ve volivském okrese na Verchovi-

133

né, kam uz tento vliv nepronikal ¥, je tfeba brat s reservou.

V nejstarsim ukrajinském zaznamu z horniho Zemplina ma text hry toto znéni:

Tost, nroHps, ros, ITocnana Hac KpanbOBHA, IO, JIOH, TOS.
Ha mro Bac mocnana?

MocTbI MOCTABIAATH.

Y’k MOCTBI TOTOBBI.

I Hac npenyctuTe?

A 1ITO BBI HAM macre?

Yopubl ouka fiiB4a, IlITO OT 3amy Jige.

LI ecT cipaBenuBe?

CropaBepnmsiiIe OT Bac

(Bpaberns, Pyccknit conoseii, 23).

V ukrajinské varianté byla, jak vidime, zachovana troj¢lenna stavba textu s opa-
kovanim refrénu v kazdém versi a dvojfazova déjova komposice slovenskych variant
(stavba mostu + prechod). Také zde se hlasi obraz ¢ernookého dévcatka. Chybi vsak,
podobné jako v moravskych a charvatskych variantach, obraz tfi vozi kamene a hra
kon¢i prohlasenim o pocestnosti dévcete.

Motiv poctivosti dévcete byl v minulosti patrné velmi silné zakofenén v textu hry,
vynotuje-li se zcela nemotivované a automaticky ve versich, které byly v Tvarozci (Sa-
ri§) pridany k zavéru jiné hry na mosty:

Tos AIOHIA TOA, ITUPU CTOBIIN CTOAT,
Tos, I10HAA ros, UKUCTe CIPaBeAIUBLI?

(Komecca, HapopHi micHi 3 miBgennoro ITigkapmarts, 26).

Naproti tomu v jinych novéjsich zaznamech «Kralovny» z ukrajinského tzemi
tento motiv chybi; hlasi se naopak obraz zlatych mostt, obvykly ve slovenskych va-
riantach:

Tosa mronps ros, Ilocnana Hac KpajioBHa.
Ha 1o >xe Bac mocnmama?

371aTbl MOCTKBI CTaBIIAITE.

IIak y>k MOCTKBI TOTOBI.

IIn mycTuTe BU Hac Impes3 Hero?

o »xe B1 HaM flaBarie?

YapHu ouky JiByaTKa

(Korytiiany u Uzhorodu — Marepianu o ykpaiHCcbKoi
erHonorii, XXI-XXII, 266).
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Rozmisténi variantnich odchylek na ukrajinském tzemi se zda potvrzovat nase do-
hady o chronologické posloupnosti nékterych motivti a obrazi hry. Ukrajinské vesnice
u Uzhorodu byly nejsilnéji vystaveny bezprostfednimu a stale plisobicimu slovenské-
mu vlivu, jak to ostatné dosvédcuji uz slovakismy v jazyce citované varianty; proto
je pravdépodobné, ze se zde hra udrzovala v té podobé¢, kterou dostala novéji na Slo-
vensku; horni Zemplin mohl naopak zachovat znéni starsi, shodné s formou, ktera se
udrzela na jinych okrajich aredlu hry.

Slavnostni rdz hry na kralovnou, tak zfetelné zdtiraznény na pf. Dobsinskym, vybizel
k presvédcent o jeji velké starobylosti. Safaiik ** ztotoznoval jeji titulni postavu se srbskou
kralovnou, ktera na jafe obchazi domovy za doprovodu svych druzek. Kollar ji postavil
do ¢ela oddilu, obsahujiciho «pamiatky slovensko-pohanského béjeslovia». V jejim ne-
srozumitelném refrénu spatfoval jméno slovanského boha lasky a celou hru prohlasoval
za soucast obradl na pocest bohyné Lady *. Ukrajinec Maksymovy¢ *¢ upozornoval na
to, ze se slovo mroHps objevuje v ukrajinském svatebnim ritudlu v pisnich, zpivanych po
obradné defloraci nevésty; povazoval tuto shodu za typicky projev funkéniho znehodno-
ceni nékdejsiho kultického symbolu, jenz se zachoval v refrénu slovanské hry.

Avsak nejptrirozenéjsi vyklad tohoto refrénu vede k madarskému slovu gyongy
(= perla, drahokam, prekrasny, vzneseny); tim se hra na kralovnu podoba slovinské
hfe na most, kterou jsme uvedli, a nékterym jinym jihoslovanskym hram, kde je ref-
rén metaforickou oslavou krasy a vznesenosti divéiho mladi. Jinak neni v textu hry na
kralovnu nic, co by ukazovalo na jeji zvlastni stari; jeji umeéla t¥iclenna rytmicka forma
a bohaty obsah davaji spise diivod k predpokladu, Ze toto svérazné zpracovani thema-
tu prechodu mostem, v némz se silnéji nez ve hfe moravské hlasi estetisovana oslava
div¢iho mladi, vzniklo druhotné na ptidé starsich, jednodussich her nékdy v pozdnim
sttedovéku nebo renesanci, mozna jako ohlas néjaké konkrétni udalosti .

Z ukrajinské strany byval vyslovovan nazor, Ze hra «Hoja dunda» je ukrajinského
pavodu *. Jako ditkaz byvalo uvddéno to, Ze se u Ukrajinct na vychodnim Slovensku
refrén hoja dunda vyskytuje také v jinych jarnich pisnich ** a stal se misty dokonce
obecnym nazvem pro jarni hry viibec **. Tyto skute¢nosti svéd¢i ovsem pouze o velké
oblibé, které se hra v minulosti na tomto tzemi tésila a nemohou byt samy o sobé pod-
kladem k odhaleni jejiho izemniho vychodiska. Konkretnimi diikazy jej nelze prosté
urcit; izemni dosah a pritomnost slovenskych jazykovych prvka v ukrajinskych vari-
antach mluvi v§ak jednoznac¢né pro jeji slovensky piivod.

*

Proti zivym vztahtim, spojujicim ceské a slovenské hry na mosty s folklérem sou-
sednich slovanskych oblasti, stoji Gplné isolované jejich polsky typ, znamy pod nazvem
«Jaworowi ludzie». Pohled na problematiku této hry, bohuzel ne zcela dostate¢ny, poda-
va specialni studie E. Piaseckého: «Jaworowi ludzie» (Lud, N. S. XIII [1934-35], 1-18).
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Autor mél k disposici ohromny pocet 311 zaznam z celého polského tizemi. Avsak
zpusob, jak s timto bohatym materidlem zachazi, je klasickym ptikladem metodické
bezradnosti. Celou pozornost zaméfil polsky badatel na ivodni obraz javorovych lidi
a klasifikoval varianty jen podle toho, zda a v jaké podobé se v nich tato predstava vy-
skytuje. Pro kazdého, kdo aspon trochu pozna variantni material hry, je zfejmé, ze jde
o misto textu, které diky své vyznamové nejasnosti podléhalo v nejvétsi mife automa-
tickému vynechdvani a pretvareni; tento proces probihal nezavisle na sobé na riiznych
mistech. Proto autorova ostatné velmi slabé podlozena domnénka, Ze presuny ve znéni
prvniho verse jsou vyvoldny vlivem jinych her, je zcela ilusorni. Proto také Piasecki ne-
mohl dospét k zadnym dal$im positivnim zavérim a jeho zjisténi vyvrcholila v holych
statistickych vypoctech, které nic nefikaji o dynamice vyvoje hry.

Zatim co se pohybova forma polské hry uplné podoba hlavni formé her cesko-slo-
venskych, nema text polské hry s nimi nic spole¢ného. V omezeném variantnim ma-
teridlu, ktery jsme méli k disposici, 1ze rozlisit tfi jeho hlavni typy. Nejbohatsi forma
textu se zda prevladat v severni ¢asti Polska (Poznansko, Kujawy, Dobrzynsko) a ma
dosti jednotnou podobu:

Jaworowi ludzie, czego tam stoicie?

Stojemy, stojemy, mosty budujemy.

Z czego budujecie, z czego je pleciecie?

Z debowego liscia, z brzozowego kiscia.

Dajcie nam tam dajcie stado koni przegnac,

jawor, karetg, przejechac.

Démy, damy, damy - jedno otrzymamy (zatrzymamy)

(Kolberg, Lud, XI, 208).

V nékterych variantach posledni vyzvu nahrazuje prosaicky dialog:

Przejechal tu nasz pan?
Przejechal.
A ja przejade?
Przejedziesz
(Kolberg, Lud, III, 220).

V jiznim Polsku je text obvykle kratsi. Prvni vers se dekonkretisuje vnesenim pred-
stavy javorového dfeva. Chybi druhé dvojversi severopolské verse i otdzka, z ¢eho se
most stavi, spolu s podivnou odpovédi — motiv pravdépodobné pozdéjsi, vyvolany aso-
ciativnim ptisobenim motivu javorovych lidi. Objevuje se naproti tomu nové dvojversi
o0 panu starostovi a posledni dvojversi vyjadfuje skutecnost h r y, ne zivotniho pribéhu,

ktery je v ni zobrazen:

Jawor, jawor, jaworowe drzewo!
Co wy tu robicie?

156



Hry na vrata a mosty v slovanském folkloru

Budujemy mosty.

Dla pana starosty.

Wszystkie panny przepuszczamy,
Tylko jedng zostawiamy

(Lancucko, Materialy antropologiczno-archeologiczne i etno-
graficzne, V1, 262) *.

Treti, zfejmeé nejmladsi skupinu tvori zaznamy, kde se text ztencuje do tfiverSového

monologického zpévu:

Jawor, jawor, jaworowo drzewo,
Wszystkie panny przepuszczamy,
Tylko jedng zostawimy

(Miechowsko — Wista, VI, 192) ©.

V obou hlavnich versich hra pronikla na uzemi vychodoslovanskych narodu.
V chelmské oblasti byla zapsana tato ukrajinska varianta:

ABop, sBOP, ABOPOBI MI0fIE,
IITo Bu TyT pobuTE?
Mocrtu 6ynyemo.

Ilns xoro Ti MocTu?

Jl71 maHa cTapocTu.

Tucsag xoHUIt Mpomymany,
A opfHOrO 30CTaBIANN

(Matepism go ykpaincbkoi etHosorii, XVI, 101).

Jen trochu dale na sever, v bielském okrese na Podlasi hra uz sleduje text severniho
typu, dopliuje ho ovSem obdivuhodnym zptsobem vlastnimi motivy, které vtiskuji

textu polopohadkovy raz:

A 6yr omorait, 6yr, asoposu ntode.
Bopaii 3oposu 6ymu, 3amocmosu niode.
A e >x Bu OyBanu, aBOpOBHU JT0fE?

Hao mopem cudinu, 3aMOCTOBH JTIOfE.

A 1110 X B pOOUMITH, aBOPOBM JTEOfiE?
3amxu 6ydosanu, 3amocmosu node.

A 3 SIKOTO JlepeBa, aBOPOBMU JTIOTIE?

3 KJIEHOBOTO MOCTY, 3 IIVICAHOTO JINCTY,
3aMOCTOBMU JTI0fIe

(Yy6muckmit, Tpynsr, 111, 159).

Obratime se nyni k problému, ktery tolik zaujal polského hodnotitele hry: jaky
vyznam mohl mit tvodni motiv javorovych lidi. Zjistiv, Ze tento obraz byl nejcas-
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téji vynechdavan ve variantach ze zapadniho Polska, vysvétloval Piasecki jeho vznik
kfizenim ptivodni formy hry na mosty, ktera prisla do Polska ze zapadu, s polskymi
jarnimi zvyky, v nichz «analogicznie do czestych przykladéw obcych, takze stowi-
anskich wystepowali parobcy czy dziewczeta, przybrani w liscie i kwiaty i nazy-
wani «jaworowymi ludzmi». Ta nazwa przeszla na dzieci tworzace brame w naszej
zabawie» ©.

r 7

Na podporu svého tvrzeni uvedl Piasecki cetné priklady her, kde déti, tvorici
branu, nesou jména rostlin. Neuvédomil si pfitom, Ze se tato pojmenovani objevuji
az v zavérecné Casti vsech téchto her, volné privésené k jejich zakladnimu déji, kde
se hrajici, zachyceni branou, déli do dvou soutézicich skupin s obéma strazci brany
v Cele. Pojmenovani téchto straz¢i jmény rostlin, chapanymi jako antonymy (cit-
ron - pomerand, hruska — §vestka, bfiza - rtize) vzniklo zcela zfejmé podle obdoby
podobnych dvojic z jinych jevovych oblasti (slunce — mésic, ohen - voda, andél -
dabel, nebe - peklo, cisar - kral) a nemad nic spole¢ného s antropomorfisaci rostlin v
lidovych zvycich, na polské ptidé ostatné velmi slabé dolozenou. Avsak i kdyby tyto
vyhrady neexistovaly, musel by ndm autor vysvétlit, pro¢ pravé tato predstava z ob-
lasti zvykoslovi pronikla do lidové hry, jejiz pohybova forma nedavala k tomu zadné
pric¢iny a predpoklady.

Podle naseho soudu ma obraz javorovych lidi podstatné jiné, méné symbolické a
méné poetické, s vlastnim obsahem hry vsak tim silnéji spjaté vychodisko; kli¢ k jeho
odhaleni vidime v pravé citované ukrajinské varianté.

Dialog v této varianté probihd mezi «javorovymi» a «zamostovymi» lidmi. Zamosto-
vi lidé jsou prichozi, ktefi stoji za mostem a dozaduji se prechodu pres néj. Javorovi lidé
jsou pak strdzci mostu a podobaji se strazclim brany v cetnych slovanskych hrach na
vrata, kde vedou s ptichozimi podobné rozhovory. Z nasi varianty se dovidame, ze k je-
jich ¢innosti patfilo stavéni zamkd, to je hradu a jinych opevnéni. Nevznikl pak tvar «ja-
worowi ludzie» druhotné mechanickou zdménou ptivodniho terminu «zaworowi lud-
zie» (strazci méstskych nebo hradskych zavor, posadka opevnéného mista), jenz se stal v
pozdéjsi dobé nesrozumitelnym? Zawora nebo zawor (= zasuwa drewniana zewnetrzna,
zapora, wrzeciadz, rygiel, zawieradfo u wrot albo wierzei) bylo v staré polstiné slovo
velmi dobfe znamé, ¢asto a v mnoha vyznamech pouzivané zejména v XVI. stoleti: zbu-
dowal miasta murowane, ktore mialy brany, zawory i zamki (bible Leopolity); miasta
ogromne w murzech z branami i zaworami (bible brzeska) *. Zaworowy cztowiek od-
povidal tedy uplné pojmu Boporap, ktery dal nazev jedné z ukrajinskych her na vrata.

Tento ptivodni vyznam centralniho symbolu polské hry, ktery ji jesté silnéji pripou-
tava k ostatnim slovanskym hrdm na vrata a mosty a k jejich zakladnimu historickému
smyslu, se zda zretelné hlasit v textu béloruské varianty z okoli Minska a z pinského
Polesi:
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SBap, ABap, ABapOBHI MHOA3M!

Yero BbI TYT CTaelle, ABAPOBBI JIIOL3U?
MbI TyT cTaemo,

Mocr nadaemo

(KuBas crapuna, VIII, 1898, 454-455; podobné:
Bynraxosckmit, [Innuyku, 106).

Ne «budujemy mosty», jako ve vSech nam znamych polskych variantach, nybrz
archaické a zakladni smysl hry znamenité vyjadiujici «podajemy mosty», spoustime
padaci most, vedouci do opevnéného mista, hradu nebo mésta. Jen nedostatek dalsich
dokladtl z polského izemi nam znemoznuje vysloveni pevného tvrzeni, ze pravé toto
znéni bylo vychozi.

Je zajimavé, ze kromé zakladni myslenky a komposi¢niho ptidorysu nespojuji pol-
skou hru s ostatnimi slovanskymi hrami na mosty a vrata Zadné podobnosti. Vyna-
tek tvori varianta ze zdpadniho okraje polského tzemi (Migdzychodzko), citovana
Piaseckym v jeho studii (na str. 6), kam pronikl z her na vrata motiv nepfitomnosti
krale a kralovny. Nékteré rysy hudebni a slovesné formy polské hry (mollova téni-
na, sextové tonové rozpéti se zna¢nou ucasti harmonickych intervald, silné prosy-
ceni textu rymy) vedou k zavéru, Ze polska hra mohla vzniknout sotva dfive nez v
XVI. stoleti.

Upozornuje na sebe skute¢nost, Ze v zna¢né ¢asti variant, a to v téch, které jsme
naklonéni povazovat za starsi, chybi podobné jako v némecké hie motiv predavani
dévcete: predava se prosté posledni z fady. Vétsi stari této formy se zda dosvédcovat
to, Ze tento motiv chybi také v prevazné vét§iné ukrajinskych a béloruskych variant
(MUE, XVI; Cubinskij; varianta z okoli Rovna uvefejnéna Piaseckym; text z oko-
li Minska). Objevuje-li se tento motiv v jednom zdznamu z severovychodniho Po-
lesi, ma pak uplné svéraznou realisaci, Cerpajici z obraznosti vychodoslovanskych
jarnich her:

YepIx mponrycTumo,
OnHy 30CTaBUMO:

IIlo 6 kpacHom 6biHOUKY,
B eviuumoii copouui

(Pomanos, Matepuaib! o atHorpaduu IpogHeHcKoi!
rybepuuy, II, BunbHa, 1912, 19).

Posledni varianty hry «Jaworowi ludzie» nds zavedly na vychodoslovanské tizemi.
Jde vsak o vliv okrajovy, omezeny na nékteré oblasti Bilé Rusi, zapadni Polesi a ukrajin-
ské Chelmsko. Na ostatnim ukrajinském tzemi Zila zvlastni, samostatna forma hry na
mosty, znama pod nazvem «Pustite nas».
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Prevazny pocet jejich zaznamu pochazi z Halice (pfi ¢emz je zajimavé, Ze se po-
mérné vzacné vyskytovala v oblasti nejvétsiho rozkvétu jarnich her - na hali¢ském
Podoli). Byla v$ak zapsana také ve vychodni ¢asti Zakarpatské Ukrajiny, na Lem-
kovsku, Chelmsku, vychodni Volyni. V ramci jiné jarni hry («Korol») se dochovala
i ve vychodni ¢asti Ukrajiny (Baryspil u Kyjeva). Celkem bylo z ukrajinského uze-
mi uvefejnéno asi 40 zaznami — pocet dosti znacny, jenz dovoluje uvahy o vyvoji
textu hry *.

V Hali¢i se hra v novéjsi dobé ¢asto spojovala s hrou na vrata («Vorotar») tim zpua-
sobem, Ze jeji text byl pripojovan k textu «Vorotara» jako jeho zavére¢na ¢ast. Na vy-
chodni Volyni byl text hry na mosty zac¢lenén podobnym zptsobem do jiné radové
hry - «Oit mu none Bropem».

Text hry ma asi tuto podobu:

ITycTite Hac, mycTiTe Hac y gBOp BowoBaTH!
He nyctumo, He MycTUMO MOCTHU TIOTaMaTH.
A MU MOCTH TTOJTAMEMO,

IlinpoHA3aMM MOCUTIIIEMO,

ITpey mipemo!

(Krechivci, okr. Stanislav, r. 1911 — zdznam z vlastniho archivu).

Nejstabilnéj$im mistem celého textu je prvni polovina prvniho verse: mycrite Hac.
Az na okrajové varianty z oblasti chelmské, lemkovské a samborské se toto misto opa-
kuje ve stejném znéni ve vSech zaznamech a je jednim ze svédectvi zna¢ného stafi hry:
koncovka 2. osoby plur. imp. -te z hali¢skych nafeci uz davno vymizela. Avsak uz dru-
ha ¢ast prvniho verse, v niz ptichozi skupina udava cil své cesty, se diferencuje do ne-
kone¢na. Tim zajimavéjsi je pak, ze se tyto rozdily seskupuji do vyraznych oblastnich
skupin. Tak ma zapad Halice: mo paiicpkoi semni (Premyslsko, zaznam z r. 1860), o rip
Botosatu (Lvovsko, Zovkivsko), mo Bip BooBatb (Zborovsko), B ropu BoroBatu (Rudec-
ko), B migropcpkyto semmio (Ravsko), 10 yropcbkoit semri (Zovkivsko), Ha Topcbkyro
semio (Sambirsko), 1o ropcbkoi semri (Zovkivsko), o ripHoi Bomu (Zovkivsko), sa
BupBylo Bogy (Chelmsko). Na severu se ojedinéle objevuje: 3a Bepxu [Iynato (Sokal-
sko), unpuc mocty, unpuc toit Iynait (Belzsko), a na jihu patrné novéjsi: 6e3 nmumosi
moctu (Rudecko), 6e3 Tu uepe moctu (Lemkovsko).

Na tizemi vychodné od linie Lvov — Zydaciv skoro uplné prevlidaji jiné formy: na
Boit BoeBarh (levobfezna Ukrajina), Boi BoroBaTh, Boto BooBati (Kolomyjsko, Nad-
virnansko), Ha Bo/b Bo/IbOBatH, BiliHy BiliHyBaTu (Zakarpatsko), Ha gBip BotoBaTH, y
nBop BomoBaru (Stanislavsko, Kolomyjsko), ceit csit BoroBaru (Kosovsko), y aBip mo-
rynaru (Ovrucsko) a nékolik podivnych deformaci z novéjsi doby (saBip BoroBaTy, B
BUP BUPYBATH, 51 Bip BCIO PBaTH, AiBOPOIOBATH, Y Tail pOXKY pBaTH, Myp MypyBatu),
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které svéd¢i o tom, Ze se vyznam puvodni predstavy v poslednich desetiletich stale vice
zatemnoval.

Vyrazna oblastni diferenciace tohoto mista je uz sama o sobé svédectvim relativné
samostatného vyvoje textu pisné ve dvou ¢astech Halice — vychodni a zdpadni. Jesté
pestrejsi a slozitéjsi raz maji promény v dalsich versich.

Strazci mostu odmitaji zadost prichozich s dvojim odivodnénim:

a) He myctumo, He mycTMO, MOCTH HojioMuTe (misty: MOCTY TT07IOMATH);

b) prevaznévnovéjsichvariantachjsoujizmoctunonomasi. Vzavislostnatom prichozi
odpovidaji:

a) Xomv MU MOCTU NOZIOMUMO, b) Mu BaM MOCTU HANPpasumo,

Oi1 TO M1 BaM 3aIIaTMMO IInTs cBOE 3icTaBUMO,

Camymn TansapamMn Camnu neperizieM

(Marepianu 5o yKp. eTHOIL., XII, 19). (Zaznam z Ravska z vlastniho archivu).

Patrné z novéjsi doby pochdzeji riizné deformace, narusujici ptirozenou logiku
déje, na priklad tato:
A MM MOCTY TIOTIOMUMO
I minboH3M MOIOXMUMO, (nebo: Kanuaosi moknamemo)
Taku moigemo

(Zborovsko).

Jednozna¢nou predstavu o tom, jak vypadalo star$i znéni, podava tfeba tato starsi
varianta z Zovkivska:
He II0/IOMMM, HE IIOJIOMUM,
3nezoiixa nidemo,

XOTb ITOTIOMUM, XOTb ITIOJIOMIM,
To Bam 3ammaTumo.

Nejvétsi, vskutku obdivuhodnou vynalézavost projevili lidovi tviirci v realisaci mo-
tivu nahrady za zniceni ¢i vykupného ze prekroc¢eni mostu. Objevuji se zde tyto hlavni
verse:

1. slibuje se vykupné v penézich:

Sk My MocTH TOTaMaeM,

Tanapammu 3axnagaenm,
ITycriTe Hac!

(Stanislavsko).

2. vykupnym se stava divka nebo dité: 3ammarumo Tim kpaitaum gureTkoM. CBO€
IUTI 3aCTaBMMO; IiITETKO 3iCTaBMMO; BaM [JiBYMHY 3iCTaBUMO.
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3. dochazi k dohadovani, béhem néhoz prichozi své nabidky stupnuji:
a) nabizeji se rizné druhy penéz: rubly, dukaty, grejcary,
b) odmitaji se penize, ptijima se divka:

3anmaTuMo, 3arIaTuMo
Tum 6UTUM TaNAPOM.

He xouemo, He x0ueMo
Tux 6utnx Tanspis,

Ho xodemo xopomoi naxi
B 3enenim 6apBiHOUKY,

B pyraHiM BiHOYKY

(Zovkivsko).

c) zcela jisté novéjsi, tzce lokalisovana humoristicka verse: nabizeji se rizné druhy
domacich zvitat: O o >k B HaM 3a 3aIIaTy flacbTe: TYCKY 3 IyciTaMy, KauKy 3 Ka-
vyaTamu, Kypky 3 kyparamu (Rudecko). Nékdy nabyva tento motiv vysmésného razu:
noBHe 604a k104a (Samborsko).

4. prichozi nejen lamou mosty, ale odvezou si i penize (jen Kolomyjsko a Stani-
slavsko):

A MI MOCTU TTOJTAMA€EM,

Ta 11 ninpoH/3M 3a6Mpaem,

IIpiu noixaem.

A M, AK CXO4Y€MO, MOCTU IIOJIOMUMO
Ta Bci rporui 3a6epemo,

Ta moigemo reTh mpey

(Kolberg, Pokucie).

5. prichozi nejednaji o vykupném, nybrz stavi most vlastnimi silami (Rohatynsko,
Kalussko, Kyjevsko, v deformované podobé Ovrucsko):

A MU MOCTV TIOMOCTUMO,
I[Tomyp, rpsA3310 3aI€XNMO
Ta 11 yiigem Ty/ATb.

A Mu i HakynmMo,
Co6i MOCTHU HaITpaBUMO,
Taxoi1 moigemo.

6. na Zakarpatsku se smésuje motiv stavéni vlastnimi silami s motivem odmény v
penézich:
A>K MU MOCTH TIOTIOMUMO,
KannHoBi HakmageMo
Ta it miusg3iB Hamaemo,
[Tpsg cobi itpemo.
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a pripojuje se formalni odpovéd, postradajici vlastni smysl a slouzici jen k prodlou-
Zeni textu:

A HawMm cuci He ToMiTe,
Kanuukosi He Knafite
Ta it mins3iB He maBaiire,
IIpeu cobi ipire.

Kromé toho se v textu nékterych mladsich variant objevuji ¢etné individualni de-
formace: v jednom ze zdznamu ze Samborska na ptiklad lamou most sami jeho majite-
1¢, ve varianté ze Zovkivska hra kon¢i odmitnutim posledni nabidky - krajniho ditéte.

Bez ohledu na svou zdanlivou nepfehlednost se také rozdily v zavéru hry sesku-
puji do vyraznych oblastnich typt a davaji zajimavy obraz zakonitého zemépisného
obménovani hry. Varianty, kde se za prechod mostu plati penézi, jsou rozptyleny ve
vychodni oblasti aredlu hry (Stanislavsko, Berezansko, Zborovsko). Odména divkou
nebo ditétem se omezuje na uzemi severozdpadné od Lvova: Zovkivsko, Ravsko, jizni
Chelmsko, vyskytuje se také v lemkovské varianté a v jednom zdznamu z hali¢sko-
volynského pomezi. Motiv dohadovani se objevuje v centralnich ¢astech ukrajinské
Hali¢e: na Lvovsku, Zovkivsku, Zydac¢ovsku, Rudecku, Samborsku. Vlastnimi silami
se most obnovuje ve vychodnim pdsu, probihajicim od Kalusska pres Rohatynsko,
vychodni Volyn az na Kyjevsko. Na Kolomyjsku se prichozi nasilné zmocnuji penéz;
tento deformujici motiv ¢aste¢né pronika na Stanislavsko.

Peclivy rozbor pomérii ve variantnim materidlu ndm dava jistou moznost urcit
prvky, které patrily k nejstar§imu znéni textu a ziskat tak predstavu o vychozim
vyznamu hry.

V zékladé rtiznych znéni prvniho verse na vychodé stoji zcela zfejmé pleonasticky
obrat Ha Boit BoeBaTy, dnes uz zcela vymfely, dosvédceny vsak také v ruském pisnovém
folkléru.

Vsechny jiné formy textu na vychodeé lze vyvodit jen z ného. O jeho prvotnosti na
celém uzemi rozdifeni hry se zda svédcit to, Ze se v deformované podobé na Bu BoroBa-
i1 objevuje také v jedné varianté z izemi zapadné od Lvova. Toto zjisténi je dosti dile-
zité: ukazuje, Ze hra zobrazovala ptivodné vojenskou druzinu, coz tplné odpovida razu
prevazné vétsiny stfedo- a zdpadoevropskych her na mosty. Pretvoreni tohoto znéni na
zapadé mohlo byt zcela védomé a budi dojem svérazné aktualisace. Vime z historickych
zprav, ze zvlasté v XVII. stoleti hali¢sti sedlaci a drobni $lechtici nejednou opoustéli
své domovy a hledali obzivu a leh¢i zZivot ve vojenské sluzbé na uherské strané. Patrné
s timto zjevem souvisi hlavni motivy koljadky Ilan nepemucnbhmuii, jejiz obsah byl
star$i védeckou kritikou *¢ dosti nepodlozené vztahovan k hali¢sko-uherskym styktim
v XIII. stoleti:
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bo Ham manoiiko 3 goiinu npuixas,
3 601iHU npuixas, 3 yeopckoil 3emii,
3 BOIIHH, 3 BilTHOIKN, 3 BTOPCKOI CTOPOHOIIKMA

(Tonosauxwmit, Hap. mecun I'an. u Yrop. Pycn, 11, 71).

Na druhé strané se zdd skoro jisté, Zze motiv dévcete jako vykupného vstoupil do
hry pozdéji, mozna pod vlivem pfibuzné hry Vorotar a jinych jarnich her. Svéd¢i o
tom jeho uzce omezeny vyskyt, nedostatek residudlnich variant z jinych oblasti a jeho
nepfitomnost v jednom z nejstarsich zaznami ze zapadu (3ops ranuika sxo anpoym,
1860, 513).

Stoji také za povS§imnuti, Ze motiv odmény penézi je realisovan slovnimi prostied-
ky, které vylu¢uji moznost jeho vzniku v XIX. stoleti: jde vesmés o nazvy minci, které
obihaly uz v XVII., nejpozdéji v druhé poloviné XVIII. stoleti (6uti Tanspu, gykaru,
IIEJISATH).

Uvedli jsme vSechny tyto podrobnosti o diferenciaci textu ukrajinské hry uz proto,
abychom upozornili na skute¢nost, ze za pfiznivého stavu variantniho materialu (vét-
§1 pocet a uzemni zahusténi zdznami) je mozno pozornym a véestrannym rozborem
dospét k vydéleni uzemné vazanych typu textu, jez se mohou stat spolehlivéjsim vy-
chodiskem pti pokusech o rekonstrukci priblizného vyvoje textu v ¢ase a jeho vztaht k
historické realité. Konkretné ukazal pak tento rozbor, jak velkym detailnim proménam,
jez jsou pak schopny podstatné ovlivnit celkovy vyznam, mtize podlehnout v caso-
vém rozpéti nékolika stoleti pomérné jednoduchy pisnovy text. Nejcastéji jde pritom
0 vyvoj od pomérné vyznamové ucelenosti a harmonie mezi slovesnym obsahem a
pohybovou slozkou ke zdtraznovani nové zarazenych dil¢ich vyznami, jez se dal$im
generacim nositelt hry jevi jako esteticky ptisobivéjsi a vyraznéjsi, avsak objektivné
prispivaji k zatemnéni celkového vyznamu dila a pfivadéji nakonec jeho text az na hra-
nici pfimého rozporu se zékladni ideou hry, jez je stale jesté vyjadfovana jeji jednodu-
chou pohybovou formou.

Na tizemi vychodniho Slovenska dochazelo v minulosti k zajimavému ktizeni pravé
charakterisované ukrajinské hry na mosty se slovenskou hrou na kralovnu. Uz v prileh-
1é oblasti lemkovské, na severnim svahu Karpat si ukrajinska hra vypracovala zvlastni
redakci, v niz se dialog zkracuje do tfi ¢lenti a v obou znamych zaznamech se v zavéru
textu objevuje motiv pfedani dévcete:

LIy myctute, He mycTUTe 6€3 TU Yepe MOCTH?
He nyctume, He mycTuMe, omaManubucre.
He monamneme, 3nerka mimeme,

IToszagHe, mo3ajHe Yasio fapyeme

(Ernorpagiunmit 36ipauk, XXXIX-XL, 407).
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Ve zcela svérazné podobé, charakteristické prevedenim verse do obvyklého v této
oblasti Sestislabi¢ného rozméru a prilivem novych obrazi, byla hali¢ska hra nékolikrat
zachycena v ukrajinské ¢asti preSovského kraje, a to vylu¢né na Laborecku a Sninsku.
Uvadime dosud neuvefejnénou variantu J. Kostuka z Topoli, okr. Snina, zapsanou v
roce 1952.

Ajf, IycTbTe Hac, IyCTbTe 6pes M060BY TOPY,
Bpes mo60By ropy, 6pes IicapcKy BOJIHY.

MbI Bac He mycTuMe, ¢1abi MOCTBI MaliMe,

BbI 651 moTaMany, MOIPaBUTh He AL

Kenpb BaM nonamseme, orpasuTh iX faMe,
IITo HaliKpaiiloi giB4a, TO BaM 3yxa6n;n71Me.

e

V podobném znéni, av$ak s prvnim verSem bliz§im versi lemkovské, byla hra na
mosty zaznamendna také v slovenské ¢asti Zemplina:

Pusce nas, pusce prez toty ceresty mosty!
Vera my vas nepus¢ime, slabe mosty mame,
bysce polamaly, napravie nedaly.

Ta ked polameme, napravic vam dame,

¢o najkrajsu pannu do zalohu dame.

Nuz e poberajce, a zaloh nam dajce

(Slovenské spevy, I, 231).

Rozdily mezi touto hrou a slovenskou hrou na kralovnu jsou na prvni pohled vidi-
telné. Mosty jsou uz hotové, dialog obsahuje odmitnuti straznych, motivované strachem
z prolomeni mostti a slib prichozich, ze v tomto pripadé nechaji most spravit. Dévce je
nahradou za prolomeni mostu, nikoli odménou za jeho prechod. Na druhé strané zde
chybi motiv kralovny a dulezité prvky charakteristiky predavaného dévcete, typické pro
«Kralovnu»: ¢erné o¢i, motiv pocestnosti. Pravé tato rozdilnost obsahu obou her vede k
tomu, Ze se na ukrajinském uzemi velmi casto spojuji v jednu, pfi cemz si podrzuji své
vlastni napévy. Hra na kralovnu se pfitom nejcastéji zkracuje do této podoby:

Tos groHAA rof, MOC/Iana HaC KpaaboBHa, I. [I. T.
Tos mroHASA rOs, HALO XKe Bac MOC/ana, I. . T.

Tos mIoHA ros, Ii CyTh MOCTBI 3pO0JIEHBL, T. [, .
Tost BIOHJIS TOSI, YK CYTh MOCTBI 3pO0OJIEHE, T. [i. T.

Nyni nésleduje:

ATb mycTe Hac, mycTe npes mo6oBy ropy,
ITpes mo60BY ropy, Ipes IicapcbKy BOIHY...

(Pichné, okr. Snina, 1952, neuvefejnény zaznam
z autorova archivu).
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O okolnostech vzniku jiholemkovské (preSovské) Sestislabicné verse je tézko délat
bezpec¢né zavéry. Uzké tzemi jejitho vyskytu, jednotné znéni zapsanych variant a sho-
da mezi prvnim ver§em znéni severolemkovského a slovenské varianty zemplinské se
zdaji svédcit o tom, ze jde o versi mladsi, vzniklou pfimo na Laborecku a Sninsku v
novéjsi dobé. Zvlasté se to tyka prvniho dvojversi s jeho osobitymi obrazy, jez se tézko
podrobuji vykladu. Miizeme se vSak o to pokusit, opirajice se o znéni zapadniho typu
hali¢ského. V nékterych variantach tohoto typu cizinci, ktefi se dozaduji prechodu pres
most, jsou vojaky, tdhnoucimi o rip, B yropcpkyto semmo. Znéni preSovské verse, ze-
jména obrat Ha 1icapcpKy BoitHy mohl vzniknout aktualisaci tohoto motivu a obrazit
bohaty priliv dobrovolniki z polské strany do habsburskych posadek a vojenskych od-
dilti v severnich Uhfich, jenz trval po celé XVII. stoleti a ¢aste¢né i pozdéji a o némz se
zachovaly ¢etné zpravy v historickych pramenech.

Pokusime se nyni o zavéry, tykajici se vyznamu a vzajemného poméru mezi do-
sud charakterisovanymi hrami. Na rozdil od her na vrata, kde pod rozdilnosti dnes
znamych narodnich forem miizeme nahmatnout stopy néjakého spole¢ného zakladu,
spojujiciho kdysi nékolik severoslovanskych oblasti, maji hry na mosty velmi razny
obsah a formu a jejich aredly jsou omezené prevazné na uzemi jednotlivych narodd, i
kdyz vedle pohranic¢nich vlivii jsou zde zajimavé ptipady spojitosti SirSiho razu, jez by
si zadaly blizsiho prozkoumani (totoznost moravské a slovinské hry na mostek, shodna
formulace vyzvy k otevieni cesty v charvatské varianté «Kralovny» a v ukrajinské hie
lemkovské).

Srovnavaci pohled na charakterisované hry nas presvédcil o tom, Ze motiv eroticky,
ktery v nich tolik zdtiraziioval na pf. Potebnja, nema ani v téchto hrach zcela jedno-
zna¢né vid¢i ulohu. Motiv predani dévcete, ktery byl jedinym vychodiskem tvah o
této otazce, nepatti k obecnym znakéim toho typu her na zapadé i u Slovanti. Divka je
jen jednou z variant vykupného, placeného za prekroceni mostu nebo jeho poskozeni.
Tento motiv, jenz byl ve svém vychodisku pouhou realisaci $irsiho motivu nejlepsi od-
mény, se postupné vlivem celkového ovzdusi jarniho folkloru vyzdvihoval v celkovém
vyznamu hry na prvni plan, stale vice na sebe upozornoval, az se nakonec takova hra
stala ve védomi svych provozovatelt oslavou divky, jez se stala predmétem dramatické-
ho déje. Obecné platnosti nabyl tento motiv pouze v hrach ¢esko-slovenskych; na ptidé
polské a ukrajinské se projevil jen v textech, pochazejicich z oblasti blizkych ceskému
a slovenskému uzemi.

Jen v jedné ze slovanskych her s motivem mostu je eroticky motiv skutecné zcela
jednoznac¢né centralni vyznamovou slozkou. Jde o hru, zachycenou ve stepnich oblas-
tech Ukrajiny pod nazvem «Carenko». Jeji text zni:

IJapiBHO, MOCTiTe MOCTH, Tafi0 MOE, MOCTiTe MOCTH!
apeHky, Bxe it HOMOCTUIN.
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IJapiBHO, M1 Baly rocTi.
LapeHky, 3a 41M BHU, TOCTi?
LapiBHO, 3a AiBYNHOIO.
IJapeHKy, 3a KOTOpPO1O?
apiBHO, 3a cTapILIE€HBKOIO.
IlapeHky, cTapiieHbKa KpyBa.
apiBHO, Tak MU 1 IifieMO.
IJapeHKy, Tak BepHiTecs.

Kdyz pak prijdou pro mincrapury, ukazuje se, Ze je slepa. MeHbleHbka nejprve neni
jesté hotova, ale nakonec si ji namluv¢i odvedou

(Yy6muckmit, Tpynsr, 111, 83).

Pohybova forma této hry souvisi s formou ostatnich her na mosty, obraci ji vsak
na ruby: dvojice, kterd v ostatnich hrach predstavuje most a jejiz dramaticka tloha se
i zde zraci v aktu oddélovani posledniho, plni zde podle textu tlohu namluvéich, kteti
timto zptisobem zajimaji nevéstu. Most ztratil tedy svého dramatického predstavitele;
jeho obraz se hlasi v textu, avsak jeho pohybovy symbol byl adaptovan pro novy obsah.
V jinych variantach ukrajinské hry motiv mostu chybi pak dokonce i v textu: v zazna-
mu I. Moszynské z Kyjevska dialog zacina ihned: ITapiBHo, ocb y>xe TocTi..., ve varianté
z Volyné: KpyniBHo, rocti iigyTh. Je zfejmé, Ze vychodoukrajinska hra vznikla neor-
ganickym naockovanim prvki hry na mosty, z niz byly prevzaty pouze efektni prvky
pohybové formy a Gvodni motiv textu, na bohatou tradici her zobrazujicich namluvy.
A pravé z materidlu této hybridni a nesporné mladé hry vychazel Potebnja pfi dikazu
svého obecného tvrzeni o erotickém vyznamu symbolu mostu v lidovych hrach.

v

Detailni pohled na soubor slovanskych her na vrata a mosty nas privedl ke zjisténi,
ze obecny vyklad, ktery jim davala starsi folkloristika, nevyjadfuje skutecny vyznam
vétsiny z nich. Zjistili jsme, Ze se prvky erotické v téchto hrach, zejména vsak ve hrach
na vrata, vyzdvihuji do popredi vétsinou teprve druhotné pod vlivem celkové tlohy
erotickych motivii v jarnim folkléru. Skute¢nym vychodiskem obsahu vsech téchto her
bylo konkrétni a nazorné ztvarnéni zivotniho jevu, typického pro starsi historicka ob-
dobi - prechodu pres misto stiezené strazi, spojeného s vyjednavanim o zaplaceni myta
nebo jiného vykupného. Jednota tohoto zakladniho déjového prvku se obrazi v totoz-
nosti pohybové formy vsech téchto her, zatim co se jejich slovesny obsah, vyjadiujici
riizné socialni konkretisace spole¢ného namétu, velmi bohaté diferencoval.

Motiv myta, vykupného nebo daru ma v hrach na vrata a mosty rozli$nou realisaci:
ptichozi nasilim zdolavaji prekazku a zanechavaji zajatce (Zlata brana, Pojedte), vy-
koupi svij prechod penézi a jinymi hmotnymi statky (severni varianty hry Jaworowi
ludzie, ukrajinska hra «Pustite nas»), odevzdavaji jako dar pro pana hradu ¢i mésta
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malé dité (ukrajinska hra «Vorotar»). Jen v nékterych hrach, a to zejména z tizemi ces-
koslovenského («Mostek», «Kralovna») a z prilehlych oblasti polskych a ukrajinskych
nejkrasnéjsi, nejcennéjsi odmeénou za prechod je divka. Uz samo uvedeni této predsta-
vy vneslo do prislusnych her eroticky nadech, jenz byl pak rtiznym zptisobem vyjadren
a zdliraznén primo v textu: v moravské he na mostek na pt. chvalou zanechané divky.
Nejsilnéji se eroticky prvek hlasi ve slovensko-moravské hte na kralovnu, jejiz vznik
uz patrné souvisi s lyrickym ovzdusim novéjsiho folkléru, jez naslo sviij vyraz v jejim
oslavném refrénu.

Nejlépe se druhotada uloha erotického prvku v charakterisovanych hrach odhaluje
pfi jejich srovnani s jinymi hrami, v nichZ se motiv vrat nebo mostu objevuje v odlisné
funkci, pribuzné uloze, kterou hral tento obraz ve svatebnich pisnich. Takové hry se
vyvinuly jen u vychodnich Slovanii a symbolisuji namluvy.

Dalsi vyvoj her na mosty a vrata na zapadoslovanské ptidé vedl k zatemnéni jejich
puvodniho vyznamu, jez mélo za nasledek rozklad jednoty jejiho textu, sméSovani s
jinymi hrami a pfechod textu do monologické formy.

Bohatstvi konkretnich podob, do nichz byl ztélesnén celoevropsky namét na
slovanské padé, svéd¢i o mimoradné vyspélosti starsiho slovanského folkloru, ktery
nejen prijimal podnéty, nybrz dovedl je ztvarnit iplné nové a samostatné. Zaroven
ukazal rozbor této skupiny her, Ze severoslovanské zemé spojovaly v této oblasti
lidové kultury tésné svazky. Stopy téchto spojitosti se jevi jesté v materialu zapsaném
v XIX. stoleti, avSak vyvoj redukoval tyto spojitosti vétSinou do vyrazné podobnosti
déjové koncepce a nékterych dil¢ich obrazu.

Z nasi prace vyplyva také obecnéjsi pouceni. Presvédc¢ili jsme se na konkretnich
prikladech, Ze to, co starsi folkloristika prohlagovala za relikt nejstarsich dob, patii ve
skute¢nosti ¢asto pozdéjsim vyvojovym etapam, a jeji vyklad o hlubokém a jednotném
symbolickém vyznamu hlavnich motivi lidovych her je pouze dimyslnou konstruk-
ci. Pivodni vyznam nejstarsich lidovych her byl jednoduchy a zaroven mnohotvarny:
jejich text a pohybova forma konkrétné a vécné vyjadrovaly to, co ¢lovek vidél kolem
sebe. Symbolické prvky se v nich utvrdily vétsinou teprve béhem jejich dalsiho vyvoje.
Vyvojova cesta lidovych her vede stejné jako vyvoj celého folkléru od naivniho reali-
smu vnéjsich faktd k jejich symbolickému zobecnéni, ne naopak, jak to rada tvrdila
starsi folkloristika.

'E.Piasecki, Jaworowi ludzie, Lud, N. S. 13 (1934-1935), 2; H. E Feil berg, Bro-brille-legen,
Svenska landsmal, 12/4 (1905), 98 str.

* Zeitschrift fiir deutsche Mythologie und Sittenkunde, IV, 303 n., 385; podobné Rochholz,
Alemannisches Kinderlied und Kinderspiel aus der Schweiz, 375.

*A. IToTe6H s, O0vACHeHUS MATIOPYCCKUX U CPOOHBIX HAPOOHVIX neceH, I, Bapurasa, 1883, 128.
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*Ibid., 127-151.

> Bectrux EBpormsr, 12 (1874), 586-590.

® O6BsICHEHUS MATIOPYCCKUX U CPOOHBIX HAPOOHDIX necen, 1, 74, 58.

7 Becenmsisi 00ps10068ast necHst Ha 3anade u y cnassiu, 11, 287.

8 Nazory o predhistorickém stafi a jednotném mythicko-symbolickém zédkladu dochovanych
her na mosty a vrata se diky tomu, Ze nebyly dosud jednozna¢né vyvraceny novéjsi védeckou
kritikou, udrzovaly v laickém a nékdy i odbornickém prostiedi az do nejnovéjsich dob. Autor
zasluzné edice slovanskych lidovych her S. P. Orlov prohlasil na ptiklad v uvodu ke svému
dilu (Hry a pisné déti slovanskych, Praha, 1928, 26-27) tyto hry zcela vainé za «bezpochyby
pohanské», protoze «li¢i starodavné pohanské zptisoby snatk, koupi a inos nevést, coz mozno
vidéti z jednotlivych uryvkii textii a sem a tam roztrousenych nardZek na zminéné zpusoby
shatku». Ditkazem velké starobylosti téchto her je mu také to, ze jejich texty «u vSech Slovant
jsou skoro stejné».

°® Ch. Hetzer, Das volkstiimliche Kinderspiel, Berlin — Wien, 1927, 24.

"“Feilberg, op. cit., 93.

"'E M. Bohme, Deutsches Kinderlied und Kinderspiel, Leipzig, 1897, 533-534.

ZFeilberg, op. cit., 84.

" Tento monologicky text presel v Susilové zdznamu zcela mechanicky do st pfichozich; v
zaznamech «Zlaté brany» jeho ¢ast zpiva vzdy dvojice predstavujici branu.

"4 Bohme, Deutsches Kinderlied und Kinderspiel, Leipzig, 1897, 572-574.

* Konopka, Piesni ludu krakowskiego, 64-65; Kolberg, Lud, V, 319; Materialy
antropologiczno-archeologiczne, 6 (1903), 263; 9 (1907), 107; 10 (1908), 146; Wisla, 18 (1904),
45; Zbior wiadomosci do antropologii krajowej, 13 (1889), 79.

16 Dalsi ¢eské varianty: Sugil, ¢. 2176 b (Stépanov); Barto$, Nase déti, 167.

7 Dal$i zaznamy: Kolberg, Lud, V, 317; Materialy antropologiczno-etnograficzne, 4 (1900), 148.

'8 Dokazuje to némecka hra «Kranich und Schwan» (Béhme, op. cit., 535-537), ktera velmi
pripomina hru na mosty.

9 «Sporadycznie wystepuje ona jeszcze w XVI w.,, a wyjatkowo w wieku XVIL»
Klemensiewicz - Lehr-Sptawinski - Urbanczyk, Gramatyka historyczna jezyka
polskiego, 1955, 276.

1. Gérnicki, Dworzanin polski, Biblioteka narodowa, Krakéw, 1928, 200.

Galicji, 1, 18; TomoBankuii, Hap. necnu Ianuykoii u Yeopckoii Pycu, 11, 695; 1V, 159, 165,
175, 178; Kolberg, Pokucie, 1, 173, 178; llleiikoBckuii, bum nodonsan, 1, 27; Kolberg,
Wofyﬁ, 396; AHTOHOBUY - [IparomMaHoB, Vcmop. necnu manopycc. Hapooa, 1, 38, 328, 70;
Yy6unckuit, Tpyow, 111, 38; IlpaBna, 1868, 228; 1875, 67; 1895, 288; Zbiér wiadomosci do
antropologii krajowej, V, 48; VII, 134; XI, 40; [ HaTI0K, [aisxu, 36-42.

2 Ve Velkém Lipniku, okr. Luboviia bylo v r. 1948 zapsano dvojversi, jez je zjevnym reflexem
hali¢ské hry:

Bopopait, Bopogail, mpuje HaM roCIOAaphb,

Ha neninto paHo, IiBYaTKy Ha BAHO ellle pas.

2 AHTOHOBMY - [IparoMaHoB, Mcmop. necHu manop. Hapooa, I, 41-42.

M. Gutkowska, Historja ubioréw, Lvov — Warszawa, 1932, 56-83.

» COoopHUK 3a HapopHY yMoTBOpeHus, VI, 218; XXII, 42.

169



O6psidosuii ponvknop ma HapooHi iepu

*6 Dalsi ukrajinské varianty (vesmés z vychodni ¢asti zemé: Kyjevska, Poltavska, Pficernomoti
a Kubané): UYy6mucxuii, Tpynsy, 11T (1872), 44-45; Kuesckas crapuna, 30 (1890), 346-347;
Martepisanu o ykp. eTHOIL., 18 (1919), 227; [Tok p o BcKkuit, Jemcxue uepot, 204.

7 G. Basile, Pentamerone, tibertr. v. E Liebrecht, I, 402.

# Potebnja, Objasnenija malorusskich i srodnych narodnych pesen, 1, 170, 136.

¥ Bohme, op. cit., 622-533.

30 Zaznamy z Bratislavy, Jihlavy, Langkrouna u B 6 h m a, 523, 528, 531.

3 Jiné slovenské zaznamy: Kollar, Ndr. zpievanky (nové vyd.), I, 37; Slovenské spevy, 1, 51;
Sbornik Matice Slov., I, 144; Kuba, Slovanstvo, 111, 117.

2 Dle tstniho sdéleni prof. A. V. Isa¢enka byla hra na kralovnu znama také v charvatskych
vesnicich jizniho Burgenlandu. Bohuzel se ndm nepodarilo ziskat jeji zaznamy z této oblasti.

» Tlopkapmarcbka Pycs, 5 (1928), 73.

* Pisné svétské lidu slovenského v Uhfich, 11, 31-32.

¥ Nérodnie zpievanky, vyd. z r. 1953, 1, 713.

3¢ Sobranije socinenij, 11, 523.

7 Takovy raz ma zminka o «dobrém polském kréli Vladislavovi» v citované madarské hre.

*# Viz na pt. ¢lanek G. Gerovského, Narodnaja kultura naselenija Prjasevs¢iny. sbornik
Prjasevs¢ina, Praha, 1948, 147-148.

*¥ Verchratskyj, Znadoby dlja piznanja uhorsko-ruskych hovoriv, Zapysky Nauk. tov.
im. Sevcenka, 11 (1896), 189, 208.

“Verchratskyj, Hoja-djundja i sobitky na uhorskij Rusy, Dilo, 1899, ¢. 191.

! Dal$i varianty: Wista, 18 (1904), 45 (Kalisko); Lud, N. S. 13 (1934-1935), 8 (Tamovsko).

* Dalsi varianty: Wista, 14 (1900), 492 (Wieliczka); Zbidr wiadomosci do antropologii
krajowej, 14 (1890), 35 (Ropczyce).

# Cit. ¢lanek, str. 15.

“Kartowicz - Krynski- Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego, VIII, 354.

191; IV, 178; 3opsa Tanuyka sxo anvbym (1860), 513; Kolberg, Pokucie, I, 166, 175, 181,
186; Metnuuckmit, JOxHopycckue Hap. necHu, 296; Ilpasma, 1875, 69; 1893, 379; Zbior
wiadomosci do antropologii krajowej, XI, 170; Ernorp. 36ipuux, XI, 25; XXI, 49; XXXIX-
XL, 407; BepxpaTcbkuit, 3Hado0u 071 nisHAHHS yzopcko-pycvkux 2osopis, 11, 201, 222;
Kureuxuir, Ouepx 38yxo60ii ucmopuu manop. napeuus, 318; Ksitka, Hapooni menodii, I,
36-37; Marepianu fo ykp. erHosnorii, XII, 19-23; XVI, 107; XXI-XII, 263; 3agop - Koctpo -
Munocnasckuit, Hapooui nicui nookapnamcxux pycunos, 30; Konecca, Hap. nicni 3 nigo.
ITioxapnamms, 58.
“AuToHoBuY - JIparomMaHoB, op. cit., I, 49.
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JARNI HRA NA DUNAJ (HELICKU) A JEJI VYCHODOSLOVANSKE OBDOBY

I

Jednou z nejcastéjsich pohybovych forem v hrach evropskych narodu je kruh,
utvoreny spojenim rukou hrajicich, uvnitf néhoz se pohybuje jednotlivec nebo dvojice
hlavnich postav. Na rozdil od her s jednoduchym kruhem bez centralni postavy, které
obvykle zobrazuji prosty déj bez dramatického protikladu (kolo mlynské apod.), maji
tyto hry zpravidla vyhranénou dramatickou ideu dvojiho druhu:

kruh symbolisuje obkli¢eni, uvéznéni; osoba uzavienda uvnitf kruhu se snazi
proniknout ven, na svobodu;

kruh je ramcem, jenz vyzdvihuje centralni postavu jako svého mluvciho; nékdy jde
primo o oslavu osoby uzaviené v kruhu.

Hry prvniho typu zobrazovaly nejcastéji zvirata, ohrozovand pronasledovanim lov-
cti. Prikladem je ceska hra na lisku, jejimz vyvrcholenim je ptikaz: «lisko, lisko, trhej
zamky», nebo ukrajinsko-velkoruska hra na zajicka s podobnymi motivy: «ani xyna
3ailYMKY aHi BUCKOYMTI», «y HAC 3aMKJ BCe HiMelbKii» apod.

Hry druhého typu velmi ¢asto oslavuji mladou divku, li¢i jeji krasu, obdivuji se
jejimu obleceni. Jejich vyvrcholenim je volba nejmilejsiho pritele z ostatnich ucastniki
zabavy.

Logika pohybové formy, v zakladnich rysech spole¢né pro oba typy her, dikto-
vala obéma podobnou formu textu: kruh zpévem popisuje a dava prikazy, osoba v
kruhu «hraje», gestem a mimikou zobrazuje to, o ¢em zpivaji ostatni. Tento spole¢ny
dramaticky princip vedl k intensivnimu prolinani a vyméné slozek mezi hrami obou
typl; stopy tohoto prolindni, snadno zjistitelné v dochovaném materidlu, svéd¢i o
tom, jak vyznamnou tlohu ve vytvareni celkového vyznamu lidovych her hrala jejich
pohybovd forma.

II

Na celém ceském a slovenském tzemi predstavovala kolové hry oslavného typu je-
dind hra, jejiz nazev nebyl ovSem jednotny. Jeji hrdinka nesla jméno Helicka (Erben,
Susil), Heliaka, Hejliska, Heryska, Herlicka (Susil), Eliska (Erb., Sus., Barto$ — Nase
déti), Liska (Erb.). Na Slovensku nazyvali tuto hru podle spravy Dobsinského (Pro-
stondrodnie obycaje, 136): Na Helusku, Laliju, Na Dunaj.

Zakladnim rysem této hry je znazornovani pohybem toho, o ¢em se zpiva v textu.
Spojenim rukou utvori dévcata kruh, ktery ma na Slovensku nazev Dunaj (na Mo-
ravé se misty jmenuje rdj) a to¢i se dokola. Uvnitf kruhu hlavni hrdinka hry svymi
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pohyby napodobuje to, o ¢em zpivaji jeji druzky: ranni umyvani a oblékani ptivabné
mladé divky.

Zatim co pohybova forma hry je celkem jednotnd a mistni odchylky miizeme pova-
zovat za vysledek rozkladu nejstarsi iplné formy, diferencuje se jeji text (a také napévy)
na uzemi ¢eském a slovenském dosti neprehledné. V jejim pomérné bohatém variant-
nim materidlu (pfes 25 uverejnénych zaznami) se daji nakonec odlisit tfi hlavni formy
textu, jez se navzajem prolinaji jak mistné, tak i uvnitt jednotlivych variant.

Nejbohatsi a nejucelenéjsi je nesporné tradi¢ni typ slovensky, kde se také hra tésila
mimoradné vaznosti a ucté: podle Dobsinského je to «nejslavnostnéjsi hra jara». V nej-
Castéji citovaném zdznamu ze sbirky Dobs$inského zni slovensky text takto:

Helu-helu-heluska! Pripds si letnicku
Nalej si vodicky, novii novucicku.
zatkaj si uficky. Vezmi Satku bielu
Helu-helu-heluska! na dnesniu nedelu.
Umyvayj si licka, Opas zeleny pds,
ako dve jabl¢ka. pojdeme na sobds.
Ptihlad si hlavicku Obuivaj si boty,
ako makovicku. zajtrd do roboty.
Obliekaj oplecko, Vyndi von z Dunaja,
mé milé srdiecko. zase do Dunaja.
Podopri si bocky Vyberaj si pannu
na zlaté vidlicky. ako sama mladi.
nebo:
Vyberaj si z piati,

ktord sa ti paci
(Dobsinsky, Prostondrodnie obylaje, 136-137) ™.

v/

Nejpohyblivéjsim prvkem slovenskych variant je refrén (hoja lalija; moja mila lalija;
ani-ani-anicka). Ostatni slozky textu, zejména bohatd soustava popisnych dvojversi,
zistava v tomto typu celkem stejnd; méni se nejcastéji pouze poradi strof. VSechny
star$i slovenské varianty jsou si kromé toho blizké jesté dalsimi obsahovymi rysy: sled
ukont hlavni postavy zac¢ina vzdy umyvanim; kruh, v némz se divka pohybuje, nese
nazev Dunaje; hru uzavira vzdy prikaz k opusténi Dunaje a k navratu zpatky, po ¢emz
hlavni hrdinka voli svou nastupkyni a zarazuje se mezi ostatni.

Tento slovensky typ, nejvyraznéji charakterizovany pritomnosti motivu Dunaje,
objevuje se ve zkracené podobé a s pridanim novych obrazi v zavéru také na
severovychodni Moravé a ve Slezsku:

Herlicko, umyvej svoje bile licko,
podepti, podepti sviij rozkosny bocek,
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posko¢ do Dunaja,

vyber sobé raja,

z rtize kvitecek

(Mistek, Susil, ¢. 834/2167) 2.

Nebo:

Posko¢ pod Dunajem,

pod zelenym hdjem,

vyber sobé v Sesti,

kerd je nejlepsi,

tfebas tu na konci

v tom perlovém vénci.

A ty mild Herysko,

pod’, ma tovarysko

(Bartos, Nase déti, 189).

Jinou podobu maji ostatni varianty z jihozapadni ¢asti Moravy (kromé Podluzi) a
Cech. Chybi v nich predeviim predstava Dunaje a nejéastéji také motiv umyvani. Misto
nich se v textu objevuje situacni uvod, ktery prenasi d¢j hry do jiného prostfedi: divka
je zobrazena jako ucastnice svate¢ni zabavy:

Nebyla Helicka pysnd, pysnd
prece x ndm na hody (jindy: na jarmak) p¥isla, ptisla

(Erben, Prostondrodni pisné a tikadla, vyd. z r. 1937,
61 — Berounsko) *.

Nebo:

Heli¢ka v kole tancuje,
rada mlddence (hezké mlddence) miluje

(Susil, ¢. 2158; Erben, 61 — Taborsko) “.

V dalsich ¢astech textu se objevuji priznaky stylistické modernizace. Mno-hoc¢lenny
paralelismus jednoduchych obrazl, symetricky uzavfenych do dvojversi, jenz je
typickym rysem slovenskych variant, v ¢eském materialu mizi pocet ikont, které ma
podle prikazii kruhu plnit hlavni postava, omezuje se do jednoho nebo dvou; omezuje
se také popis obleceni, zejména jeho historicky vazané prvky. Tim se znacné ochuzuje
dramaticka slozka hry a zkracuje jeji text. Tuto ztratu jen ¢astecné kompensuje rozvijeni
zbylych obrazti do $itky, jejich dekorativni obohacovani:

Helicko! Helicko!
uhlad'si své zlaté licko,
poskoc si bosti nozickil,
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vyber si z kola druzicku,
z riize kvét, z rize kvét,
kterej by se ti nejlepsi zved
(Erben, 61)°.
V Erbenové varianté z Taborska:

Uhladila si hlavicku,
aby se leskla na slunicku.
Umyla sobé tvaricky
rosou z té jarky psenicky
(Tamtéz).
V téze Erbenové varianté se Helicka pleonasticky tituluje ¢ervenou bilou razickou,
objevuji se v ni obrazy, vyjadiujici novéjsi vkus (béloucké nozicky, dévcatko modro-
oky) 6. V nov¢jsich variantach byva text zkracovan az do ¢tyf versti 7, narusuji se v ném
puvodni vyznamové souvislosti a motivace *, ustfedni postava byva ironicky prehod-
nocovana:
Byla Liduska pysnd, pysnd,
prece k ndm na svatbu ptisla, prisia.
Udélala t#i falesné poskoky,
podeprela svoje boky.
Utrhla ze zemé kvitko,
napila se kofalinky.
Pojd, md mild, do kola

(Pernica, Rikadla, skddlivky, lidové hry a pisné.
Moravské Horacko a Podhorécko, 129) °.

Nejdale dospél proces pretvoreni textu na jihozapadni Moravé, kde se do ného
vmisily rtizné postranni motivy a ze znéni znamého jinde zbylo jen pét versii na zacatku
avzavéru pisné:

M mild Hejlisko,

utfi si své cerné ocicko!

Utej si vidsky, kadefe,

dokad ses u své matere.

AZ u své matefe nebudes,

Cesat si vidsky nebudes.

Ses-li holka z Batelova? Nejsem.
Mas-li jaky bily Satek, dej sem.
Pro¢ bych jd ti bily Satek ddvala,
¢im bych si Cerné oci utirala?
Vyber si z riize kvet,

kterého budes chtit

(Susil, ¢. 2168 - Batelovsko).
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Na zavér je nutno poznamenat, ze nékteré novéjsi slovenské zaznamy se svymi texto-
vymi vlastnostmi blizi versi ¢eské; je zde patrné nutno pocitat s vlivy ptisobicimi zvenci,
zejména s vlivem skoly .

Privedl-li nds rozbor variantniho materialu hry k odhaleni dvou prostorové vaza-
nych typt textu, vyrostlych z jediného kotene, vznika prirozené otazka, ktery z téchto
typt miizeme povazovat za starobylejsi a do jaké miry v ném mitizeme spatfovat vy-
chozi podobu hry. Pfi feSeni této otazky nemize sama o sobé rozhodovat okolnost,
ze jsme ve variantdch zdpadniho (¢eského) typu nasli urcity pocet obrazi novéjsi
stylistické vrstvy: prvky nové obraznosti se mohou ujimat i na pidé velmi archa-
ickych kontextt. Dulezitéjsi je srovnani zdkladnich kompozi¢nich vlastnosti obou
typt a toho, jak se v nich utvari pomér mezi textem a pohybovou slozkou. Oba tyto
momenty svéd¢i jednoznaéné o vyvojové priorité verse vychodni (slovenské). Proti
ptisné symetrické stavbé slovenskych textd, kde kazdé dvojversi tvori uzavieny ob-
razny celek, kterému vzdy odpovida prislusny mimicky tukon, nekladou texty zapad-
ni skupiny takovy diraz na plné vycerpani moznosti souhry mezi slovem a pohybem,
kompozi¢ni uvolnénost textu v nich narusuje ten pevny rytmus dramatickych vyjevi
hlavni postavy, ktery vladne ve versi slovenské; v nékterych variantach se pak text
skoro uplné odpoutava od motorické osnovy hry, vzdava se jejich moznosti ve pro-
spéch slovesnych prvki, které s ni pfimo nesouvisi. Je to bézna tendence, projevujici
se v dlouhodobém vyvoji mnoha lidovych her. O mladsim ptivodu textii s motivem
hodt a tance se zda svédcit takeé to, Ze jejich Gvodni ¢asti maji vlastni rytmickou stav-
bu (3+3+2 nebo 5+3), jez se napadné lisi od Sestislabi¢ného rytmu zakladni ¢asti a
svou asymetri¢nosti a slozitosti ukazuje na novéjsi ptivod.

Avsak nejlepsi kli¢ k feseni otazky, jak vypadala starsi forma hry a jaky mohl byt
jejl prvotny vyznam, poskytuje paralelni material ukrajinsky. Nékteré zaznamy ukra-
jinské hry na divku v kruhu jevi tak ndpadné a mnohotvarné shody s ¢asti variant hry
Cesko-slovenské, ze nemize byt pochybnosti o tom, ze jde vlastné o narodni redakce
hry jediné, jez byla kdysi spolecnym majetkem nékolika slovanskych narodt. Zna¢na
uzemni rozptylenost ukrajinskych zdznamu a skute¢nost, Ze k ¢esko-slovenské formé
maji nejblize pravé varianty uzemné nejvzdalenéjsi, vylu¢uje moznost novéjsiho po-
hrani¢niho preneseni a nuti k predpokladu, Ze hra byla kdysi zndma patrné také na
uzemi polském, kde narodopisny vyzkum nezachytil uz ani jeji posledni stopy.

Na ukrajinském tzemi Zily vedle sebe tfi rizné formy hry na strojici se divku, jez
vyrostly pravdépodobné z jediného korene a jejichz texty se az do nejnovéjsi doby na-
vzajem ovliviovaly. Na rozsahlém tzemi od Chelmska az po vychodni Podoli a Podné-
pfi byla v nékolika ojedinélych zaznamech zachycena patrné uz odumirajici hra s raz-
nymi zacatky, jez se podrobnostmi svého textu napadné podoba hre ¢esko-slovenské.
Vedle ni byla v rtiznych oblastech Ukrajiny zachycena v dosti jednotné textové podobé
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hra Podoljanocka. Vylu¢né z tzemi ukrajinské Halice, Zakarpatska a Bukoviny pochazi
bohaty soubor zaznamf tfeti hry - Bilodancyk. Ovétime si nyni uvedenim konkrétnich
ukazek, do jaké miry se v kazdé z téchto her hlasi spojitosti s ¢esko-slovenskou hrou na
Dunaj a Helicku.

Uz y zaznamech ze zdpadniho okraje ukrajinského etnického tzemi, kde se text hry
na divku v kruhu velmi pestie diferencoval pod vlivem jinych pribuznych her (Zajcyk,
Perepilorika, Bilodancyk) a pisni, pfipominaji skoro vSechny obrazy textu hru cesko-
slovenskou:

O1i mu nisa pyuxo.

Oi1 mu 6inenvxas,

Ymudi, ymuti 6ine nuuxo,
Posuews, posueus pycyto kocy.
O0stenucs 6 copouxy.
Bosvmu 3 kpato disouxy

(Martepianu go ykp. etHosorii, XVI, 106).

Ve varianté z Radynského okresu na Podlasi, jejiz zacatek byl ziejmé ovlivnén
ruskou podbljudnou pisni !, objevuje se navic motiv skakani do Dunaje:

Oeynxa nnuna 3 Hosozopooa,
Hawa muna ozynenoxa,
Xopowas nuentoneHvka,
CKnoHUCA HU3EHVKO.

Bucxou xopowenvko,

Iomuii cobi pyuxu ii HoMKU
I npuuewiu zonosouxy,

I 86epucs 6 KouLyneHvky,
Bucxou no Jynaro,

Bepu oisxy 3 kpato

(Martepianu fo ykp. etHonoril, XVI, 104).

Nejblizsi cesko-slovenskému znéni jsou vsak varianty ze stfedni Ukrajiny Zde do-
konce ustfedni postava hry md jméno, pfipominajici ceskou versi:

I'ena I'enouxa,

Azenosas douxa.

Bcmana panecenvko,

Bmunace 6inecenvko,

Tonosky npuuecana,

B nanuuweuxu cs 66ipana.
Bosvmucs nonio 6oxu,

Ioxasxu ceoi ckoxu.

A x003cy ¢ no dymaio (= no JJynaio)
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Ak 60xcinka (3) c60im poem.
B xanunosim nyzy
Buobipaii co6i opyey

(AuToHOBMY-[IparomaHoOB, Mcmop. Ilechu
manopycckozo Hapooa, I, 331) 12,

Slabsi ndznaky spojitosti s hrou na Helicku se zachovaly také ve hie Podol-janocka.
V zaznamech z Hali¢e upozornuje na sebe pojmenovani kruhu hrajicich rdjem, s nimz
jsme se setkali v nékterych moravskych variantach:

Hecv mym 6yna nodonaHouxa,

Jeco mym 6yna muna cecmpuuxa.

Tam eona cmosna,

Mo semni npunana,

Jluuxa He emusana.

Bo 800u He mana.

Teii, scmany, 2eti 6cmarv, HOOONAHOUKO.
Ymuil nuuko, AK UWKATHOUKO,

3nanci 3a nisboku, 3a c60i OCMPOKU.
ITiockouu 0o pato, bupu 0ieKy 3 Kpai

(Machniv, okr. Rava Ruska, zapis z let tficatych, z vlast-
niho materialu).

Ve vychodoukrajinskych variantach této hry se v zavéru objevuje opét obraz Du-

naje:

Otl ycmanw, ycmarv, n000NITHOUKO,
Oti yemanw, ycmanv, monodecenvka!
Ymuti ceoe nuuxo,

Ta nuuxo 6Ginenvke.

Bixu do [dynaro,

Bepu monooervxky.

Bepu my, wio cxparo!

(Ykpaincoki napooui nicwi, 11, 1955, 306) ©.

Podobnost celkového pojeti a fady jednotlivych motivi sblizuje ceskoslovenskou
hru velmi osobitym zpisobem také s hrou Bilodancyk, jejimz matefskym tzemim byly
oblasti bliz$i k hranicim Ceskoslovenska .

Text této velmi populdrni a ¢asto zapisované hry je podivuhodné jednotny, pokud
jde o celkové pojeti, a zaroven velmi mnohotvarny v reprodukeci jednotlivych obrazi.
Pro ilustraci uvedeme dvé varianty, zapsané ve vychodni ¢asti ukrajinské Halice.

Zaznam z oblasti Peremysljan vychodné od Lvova zni:
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Ot Januuxy, binooanuuxky,
Ioonumv, nonnume no [ynaiiuuxy,
Posuewiu pycy xocy,

ITpuenadv cu uopHi 6posu.
Bozwmucs 3a nioboku.

Ioxanu ceoi ckoku.

Bosvmucs 3a nidsuxku,

Iyxaii cob6i mosapumxu.
Bubupaii co6i opyey

3 Kanunoeo20 nyzy

(I'matw0K, Iaiexu, Matepianu fo ykp. eTHornorii, XI, 1, 35).
Ve varianté z okoli Bor$ceva nad Dnéstrem hru naplnuji uplné nové obrazy:

O miit munuii 6inodapuuxy,

Honnunv, nonnuns no [ynaiiuuxy,

A emuii, a emuil 6ine nuuxo,
Ilpuenadv, npuenadv 20n10604KY,
3asyil, 3a3yii wepesuUKu.

Bosvmu cebe nio nsg00ukuL.

Iyxati co6i uensioouxu

(THaTOK, [aisku, 33).

Neni tézko postiehnout, ze jedinym mistem, kde se text obou variant uplné kryje, je
druhy vers, jenz nam zivé pripomina hru slovenskou, a tak je tomu v celém variantnim
materialu. Hlavni postava je vzdy zobrazena, jak pluje po fece, kterou zde symbolisuje,
podobné jako ve hre slovenské, uzavieny kruh hrajicich.

Obsah dalsi ¢asti, rozvijejici popis divéina zevnéjsku, se naproti tomu v hali¢ské hre
bohaté¢ diferencuje. V bezpoctu riiznych konkrétnich realizaci tohoto tseku textu se ov-
$em dosti vyrazné rysuji dvé uzemné rozhrani¢ené obmeény: severni a jizni. Jejich hranice
probihd tzemim priléhajicim od severu x fece Dnéstru. Severni typ klade do cela pri-
znaka krasy rusé copy (xocy-pocy) a cerné oboci (dopi 6poBn); jen vzacné se v tomto
typu objevuje prvek oblékani (stfevicky). V jizni versi na prvnim misté ve stfedni casti
textu stoji naproti tomu skoro vzdy bilé licko; rusé copy (nékdy i >xoBTi kOcOHBKM) se
objevuji jen v nékterych variantdch a teprve na druhém nebo tfetim misté. V nékolika
karpatskych zdaznamech k charakteristice typu hrdinky pfistupuji pak ¢erné oci (vopni
ouenbka). Vsude (kromé samborskych, stryjskych a bukovinskych variant) je bohatéji
rozpracovan popis obleceni. Druzka, kterou si ma hrdinka zvolit, jmenuje se na severu
prevazné ToBapuiiKa, na jihu - mocectpuyennbka nebo yenamouxa. Rozdil mezi severnim
a jiznim typem se obrazi také v kupletech, které byvaji misty k zakladnimu textu privé-
$ovany. To vSechno svédci o tom, Ze hali¢ska hra prozila pomérné dlouhy vyvoj, béhem
néhoz se stacily vypracovat seviené oblastni typy, jez se pak dale diferencovaly.
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Peclivy rozbor celého variantniho materidlu se zd4 ukazovat na to, Ze pivodni for-
ma pisné byla nerymovang; tato stavba, ktera také svéd¢i o tom, ze hali¢ska hra neni
z nejmladsich, udrzela se v nékterych variantach az ve 3-4 sousednich versich. Mélo
rymuji varianty pokutské, bukovinské, varianta z vychodniho Podoli, tedy zaznamy z
oblasti okrajovych. Nejvétsi sklon k rymovani se hlasi ve variantach z hali¢ského Podoli
a z podkarpatskych oblasti od Tovmace azZ po Sambor.

I1I

Vyznam této nékolika slovanskym narodiim spole¢né hry nevyzaduje na prvni po-
hled dalsiho vysvétleni. Hra je vyrazem naivni radosti z ptivabu divéiho mladi, z krasy
mladého téla a ladného pohybu - motivii béznych v jarnim folkléru. Motiv Dunaje
muze byt chapan jako prvek ornamentalni, ozdobujici; jeho vyskyt lze vysvétlovat vli-
vem cetnych pisni, umistujicich divéi postavu na podobném prirodnim pozadi symbo-
lizujicim jaro; také v nich ma jméno Dunaj obecny vyznam vodniho toku ". Proto také
nenasel ve hie na Helicku zadny skryty vyznam ani zvykoslovné spojitosti J. Kubin,
kdyz se pred lety pokusil objasnit jeji smysl v souvislosti se zdhadnym terminem pisné
helské, jenz se objevuje v Erbenové sborniku '¢.

Existuji véak v dochovaném folkloristickém materialu doklady, jez se zdaji svédcit
o tom, ze v star§ich dobach byla nase hra néjakym zptsobem zasazena do $irsiho zvy-
kového ramce a mozna pfimo vyrostla z ptidy lidovych zvyka vyuzitim jejich vyznam-
ného symbolu.

V rtiznych ¢astech Némecka byla mnohokrat zachycena hra, svou déjovou koncep-
ci velmi pripominajici uvedené hry slovanské 7. Také zde $lo o pantomimu ustfedni
postavy, fizenou zpévem kruhu; obsah pisné se velmi diferencoval, skoro ve vsech pri-
padech se v ném vsak udrzel zakladni prvek, sblizujici némeckou hru s hrami slovan-
skymi: v zavéru déje si oslavovand divka voli svou nejmilejsi pritelkyni a dava se s ni
do tance. Ve vzdalenych okrajovych variantdch ze severniho Némecka, zvlasteé vak z
Holstynska, je pak textova blizkost se slovanskymi hrami pfimo zarazejici:

Tritt in Kreis, meine Rosa...
Wache auf, meine Rosa...

Slehe auf, meine Rosa...

Wasch dich rein, meine Rosa...
Kdmm dich glatt, meine Rosa...
Tritt aus dem Kreis, meine Rosa...

(Bohme, Deutsches Kinderlied und Kinderspiel, 1897, 473) *&.

Trebaze se v némecké hie nikde nevyskytuje motiv korunovace kvétinovym vén-
cem, nesou nékteré jeji varianty (zejména severni, pisobici dojmem vétsi starobylosti)
nazev Rosenkronentanz.
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K vysvétleni této zahady se vratime opét do slovanského folkléru. Podle starého
svédectvi Krolmusova ! existoval v okoli Zarek a Budce v Cechach tento zvyk: O veli-
konocich nebo ¢astéji o svatodusnich svatcich vila dévcata vénce; zvolené «nejslechet-
néj$i holce» pripadal co kralovné nejkrasnéjsi vénec s korunkou a jméno Eliska. Pak
utvorila dévcata tane¢ni kolo, Eliska vstupovala doprostifed a zacinala hra, jejiz obsah
uz zname *.

Nezajimd nds uz dnes mythologicky vyklad Krolmusuv, spojujici hlavni postavu
budecské divei slavnosti s Liskou — «bohyni plodistvou veskeré prirody» a prohlasujici
ji za «skrovny poztstatek modlosluzby nasich praotcti» ?'. Zndme-li zapadoevropsky
jarni folklor, zarazi nas spiSe napadna podobnost mezi touto zabavou, které nevénoval
pozornost a misto ani Zibrt ve svych Veselych chvilich, a jarnimi slavnostmi rtiznych
zapadoevropskych narodt, jejichZ centralni postavou byla la reine de mai, sposa di
mag, Maibraut, Pfingstbrud *. Vsechny tyto postavy, jejichz hlavnim atributem byl ri-
zovy vénec-koruna (odtud jeden z némeckych nazvii — Maierrdsslein) byly oslavovany
zpévem a tanci. V Portugalsku oslavovana divka usedala uprostied ulice na improviso-
vaném trinu ozdobeném kvitim. Doklady o podobné formé oslavy divci krasy a jara
mame také ze stfedoveéké Itdlie a Francie *°.

Na slovanské ptdé se motiv kralovny realizoval v riznych zemich do nékolika od-
lisnych podob (srbska kralica a lazarica, polska krolewna, ¢eska kralovna). Avsak nej-
zajimavéjsi obdoba k uvedené zapadoevropské formé se hlasi az v severozapadni ¢asti
Ukrajiny a na Bilé Rusi. Na sv. Jifi nebo na sv. Jana si dévcata zvolila ze svého stiedu
nejkrasnéjsi divku, oblékla ji do zelené, na hlavu ji nasadila vénec (na Bilé Rusi byvala
tato postava oblékana také do bilého roucha, podobné jako ceska kralovna). V tomto
obleceni usedala na drnovou lavici a jina dévcata kolem ni tancila. Pak sedici divka
rozdavala mezi své druzky pripravené jidlo a hdzela jim na znameni pfizné vénce *.

V severni Ukrajiné se tato centralni postava jarnich div¢ich radovének jmenovala
Lala. V severozdpadni ¢4sti Héli¢ce, v oblasti Zovkve znélo jméno podobné vyvolené
divky, tidici priibéh jarnich her, Hala; odtud se cely komplex jarnich her se zpé-
vy jmenoval hali . Od Hali neni daleko k ¢eské Hele, Hé-licce, Elisce. Vynotuje se
nam tak dal$i zajimava spojitost mezi cesko-slovenskou «najslavnostnéjsi hrou jara»
a jarnimi hrami hali¢skymi; zda se to svédcit o tom, Ze mnohé jarni hry, které zily v
novéjsich dobach uplné samostatnym Zivotem a nemély své pevné misto v lidovém
kalendari, byly dfive pravdépodobné spjaty néjakym obecnéj$im ritualnim ramcem,
k némuz pattila také centralni oslavovana postava, symbolizujici kvetouci mladi a
jaro, nékdy zaroven vidkyné jarnich radovanek, jez nesla na zapadé jméno kralovny.
K takovym hram patfila zejména hra na divku v kole, v nizZ se oslavny prvek hlasi
nejvyraznéji a nejobradnéji; to by snad mohlo vysvétlovat jeji zvlastni postaveni mezi
ostatnimi jarnimi hrami.
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Odkud se vzala v nasi hfe jména Helicka, Heliska, Heryska, Eliska? Dfive nez vy-
slovime dohad o historické priorité nékterého z nich, zamyslime se nad otazkou, zda
ostatni obsah hry neposkytuje néjaké zachytné body k urceni priblizné doby vzniku
dochovaného textu. Je tomu tak skutecné v pripadé ¢eské a slovenské verse. Charakte-
ristika detailt div¢ina obleceni, kterou v nékterych variantach nachazime, zda se pou-
kazovat k urc¢itym historicky prokazatelnym zvlastnostem zenského kroje. Ve varianté
Dobsinského ¢teme: Opds zeleny pds; v moravské varianté ze Zeletic (Susil, 651): Pfipni
sobé pasek na zlaty fetdzek; v nékolika dalsich textech (Kollar, Dobsinsky, Slovenské
pohlady) nachazime vers: Podepti si bo¢ky o zlaté vidlicky. Prvni dva obrazy (spolu s
perlovym véncem) se zdaji poukazovat k dobé, kdy dutlezitou soucasti Zenského kroje
byl skute¢né perlovy vénec a Siroky latkovy pas s kovovymi fetizky, to jek 15.-17. stol *.
Posledni obraz by mohl vyjadfovat tuhou $panélskou médu, jez zavladla v Evropé v
druhé poloviné 16. stol., kdy byla talie sesnérovana korsetem s vlozenymi kovovymi
palickami a sukné byla napnuta na obrucich z posttibrenych drati . Obdobou téchto
obrazil je xosneH nosc (= ozdobny kovovy pas) jedné z ukrajinskych variant.

Pokud jde o jméno hrdinky hry, zda se, Ze jeho vychodiskem mohla byt jen dvé
skute¢na zenska jména, jez v pozdéjsim vyvoji podlehla zkomoleni: Helena (Helicka)
a Eliska. Nevzniklo-li toto jméno odrazem urcité historické nebo kalendarni postavy
(jako napf. srbska lazarica), mizeme na zakladé c¢etnych obdob predpokladat, ze k
pojmenovani muselo byt pouzito jména v dané dobé oblibeného, jez by mohlo svou
emociondlni hodnotou naplnit oslavnou ideu hry. V nasem pripadé to mohlo byt
jediné jméno Eliska. Jméno Helena nebylo ve starsich dobach v oblibé, vyskytuje se
jen velmi vzacné v historickych dokumentech; jméno Eliska bylo zvlasté v pozdné
sttedovékych Cechach az do 16. stol. velmi bézné a oblibené. Svédéi o tom nejen jeho
vedouci postaveni mezi zenskymi jmény v rejstiiku déjin Palackého (jeho prevaha je
zvlast zfejma v letech 1253-1403), nybrz i jeho napadné casty vyskyt v dochovanych
pisnovych zacatcich z této doby .

Uvedena zjisténi o pravdépodobné chronologii formy hrdinc¢ina jména vybizeji k
nékterym dohadim o pohybech hry na slovanské ptidé. Napadné shody mezi textem
obmén cesko-slovenskych a ukrajinskych nas opravnuji k tvrzeni, Ze bez ohledu na
rtznost nynéjsich konkrétnich podob textu maji vSechny uvedené hry na divku v kole
spole¢né vychodisko. Uplny nedostatek dokladi z béloruského a velkoruského tizemi,
ba dokonce i z vychodni ¢asti Ukrajiny vede k pfirozenému zavéru, Ze jde nejspise o
hru zanesenou od zapadnich Slovant. Objevuje-li se pak v ukrajinské obméné, ktera
zachovala nejvice spojitosti s ¢eskym textem, jméno Hela, vybizi to k predpokladu, ze
hra mohla byt pfenesena na Ukrajinu nejdfive ve stoleti Sestnactém, kdy uz mimorad-
né popularita jména Eliska v Cechéch vyhasla a pojmenovéni hrdinky nasi hry mohlo
proménit svij tvar. K dotvrzeni nasich slov o bezprostredni spojitosti mezi ukrajinskou

181



O6psidosuii ponvknop ma HapooHi iepu

a Cesko-slovenskou hrou sta¢i uvést znéni verse obsahujiciho jméno ustfedni hrdinky
ze zaznamu Dobsinského a z podolské varianty Hrincenkovy:

Helu-helu-heluska
lena-rema-remouxa.

Jen v takovém rozsahu a s velkou meérou nevyhnutelné hypoteti¢nosti lze urcit
priblizné okolnosti vzniku a $ifeni nasi hry. Jsou vsak v jejim obsahu dalsi podrobnosti,
jez si zadaji objasnéni a jejichz vyklad mtize prispét k uplnéjsimu odhaleni Zivotni
ulohy hry na slovanské puade.

I\Y%

Ve vsech dosud uvedenych formach hry na divku v kole (az na zapadni, ¢eskou versi
hry na Heli¢ku, které jsme prisoudili pozdéjsi ptivod) se nehledé k velmi diferencova-
nému textu opakuji stéle tytéz tfi zakladni sujetové prvky: 1. napln déje tvori rtizné
realizovana scéna umyvani a oblékani, 2. hra se uzavira volbou druzky, 3. zobrazovany
déj se odehrava v blizkosti feky nebo pfimo v jejich vlnach.

Zatim co se oba prvni motivy hlasi také v uvedené hie némecké, je motiv tieti vy-
lu¢nou zvlastnosti her slovanskych. Bude nyni na misté zamyslit se, zda i tento motiv
nevyjadruje néjaké skryté souvislosti, existujici mezi nasi hrou a soustavou slovanskych
lidovych zvyki.

Z ruznych slovanskych zemi lze uvést velké mnozstvi dokladii o tom, jak velky
ritudlni vyznam byl pfipisovan jarnimu koupani a umyvani v fekach a jinych otevre-
nych vodach, které podle predstav nasich predkti mélo schopnost zahdnét nemoci a
omlazovat ¢lovéka . Podle staré zpravy z ukrajinského Pokutska (Kolberg, Pokucie,
I, 146) mivalo zde jarni koupani mladeze dokonce raz verfejné slavnosti. Podobny
charakter mél srbsky predvelikono¢ni zvyk «ua panumo», ptipadajici na kvétnou ne-
deéli: dévcata zpivala a tancila kolo u fek a prament *.

Bohaté doklady o ritualnim koupani, spojeném s hrami a magickymi tkony, vazi
se také k svatojanskému svatku *'. Stfedoveéka zprava Petrarcova z r. 1339, vztahujici
se k zapadni ¢asti Némecka ¥, svéd¢i o tom, Ze jde o zvyk velmi stary a rozsiteny v
raznych evropskych zemich. V mnohych vesnicich ukrajinského Podnépfi se jesté v
druhé poloviné 19. stol. konaly na sv. Jana hry mladeze u fek a rybnika *. Za zpévu
pisni se zde ponoroval do vody nebo topil ritualni symbol kupalského svatku: ovénceny
stromecek, vétvicka nebo figurina, pfipominajici moravskou Marfenu **. Na jiznim Cer-
nihovsku (Nizynsku) nesla takova loutka pfimo jméno Ivan, méla v§ak na sobé divci
gaty. Shromdzdéna mladez poustéla Ivana na feku a ze sméru, kterym plaval, hadala
budoucnost *. Reflexem vs$ech téchto zvyki a predstav jsou v ukrajinském folkloru
pisné o koupani Kupala *; na ceské pidé témto pisnim odpovida popévek o umyvani
velkonocky, svérazné personifikace prelomového jarniho obdobi:
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Velkonocko, velkonocko,
kdes tak dlouho byvala?
«U studdnky, u studdnky
ruce, nohy myvala»

(Krolmus, Staroceské povésti, 11, ses. 7, 35) ¥.

Po uvedeni tolika dokladt o ritualnim vyznamu motivu jarniho koupani nemize-
me vyloucit moznost, ze také v nasi hfe souvisi tvrdo$ijné zdraznovany motiv koupani
v Dunaji s jeji nékdejsi, dnes uz uplné zatemnénou ritudlni tlohou, z niz zbyla v no-
véjsich dobach jen ta neobycejna slavnostnost pfi jejim provozovani, o niz se zminuje
Dobsinsky.

Je mozné, Ze s témito ritualnimi spojitostmi souvisi také jeden zahadny rys hali¢ské
verse nasi hry, ktery budi pozornost svou nezvyklosti a nemotivovanosti. Vsechny
zaznamy této verse svédci svymi obrazy (rusé copy, cerné oboci, koraly, puncosky), ze
také v tomto pripadé byla ustfedni hrdinkou hry divéi postava; tato postava nese vsak
muzské jméno Bilodancyk, Ivan Bilodan a pod.

Vysvétleni tohoto rozporu je velmi ztizeno skute¢nosti, Ze ve variantnim materialu
hry se uvedené jméno vSemozné obménuje (bilodarcyk, bilotarcyk, bilodaj¢yk, biloter-
¢ejko, bilobrancyk, talabancyk, balabancyk, prydybancyk, molodencyk, podoljancyk),
pricemz se tyto obmény na rozdil od jinych mist textu neseskupuji izemné a neni je
mozno ani zhodnocenim historické vahy jednotlivych variant privést ke spolecnému
vychodisku. Musime se tedy uchylit k dohadéim, zalozenym na etymologickém vykla-
du nékterych znéni.

V ¢ésti variant hali¢ské hry, mezi nimiz jsou i zdznamy staré, ma prvni vers$ znéni:
Ot Tu 3aituuky 6inoparunky nebo Tu 3asguuky 6ino6panunky. Souvisi to nepochyb-
né s tim, ze hra Bilodancyk jevi napadny sklon ke kfizeni s jinou hrou kolového typu,
zaloZenou na principu napodobeni pohybt. Je to hra na zajicka obkli¢eného lovci,
znama na rozsahlém uzemi Ukrajiny a u Velkorust *. Také do dalsich ¢asti textu
vnikaji motivy hry na zajicka. Vznikd dojem, Ze hali¢ska hra je pouze produktem kfi-
zeni ptvodni hry na divku v kole, pfedstavované na Ukrajiné texty chelmsko-vycho-
dopodolské skupiny, se specificky vychodoslovanskou hrou se zvifecim namétem,
pricemz byly atributy a déjové rysy lidské postavy laskovnym zptsobem vpracovany
do realistického, pro jarni prirodu typického obrazu zajice (3aitus-6insaxa), kterého
jarni povoden nese bezmocné po fece. Na podporu tohoto vykladu Ize uvést vyskyt
motivu zajice ohrozovaného fekou v ruskych chorovodech *. Podobné se v Cechich
hra na Heli¢ku misty ktizila s hrou na lisku *°,a s dal$i podobnou personifikaci zvireci
bytosti se setkavame v jarni hfe presovskych Ukrajinci:

Jo 2ar0, nuwieuxa, 00 2ar.
Haii ca nawiu disuama poseparo.
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Mam nawa nuweuxa x06muii nac,
Bubepov co6i, Mapuuko, kompy 3Hauu

(Matepiamu fo ykp. eTHororii, XXI-XXII, 271) *.

Proti tomuto vykladu lze ovSem uvést vazné namitky. Texty obou her, i kdyZ se na
ukrajinské ptidé prolinaji, maji zcela nepochybné samostatny pivod. Varianty s obra-
zem zajicka se objevuji vylu¢né na severovychodnim okraji aredlu hali¢ské hry, v oblas-
ti, kde také dalsi text byl vyrazné ovlivnén hrou vychodoukrajinskou.

Ve dvou jinych okrajovych variantach (zakarpatské a bukovinské, z nichz alespon
bukovinska je nesporné archaicka), ma prvni ver§ znéni: o miti munuii monodeHuuUxy.
Toto zdrobnélé pojmenovani mladého muze lze zcela dobfe odvodit od obvyklého v
ukrajinstiné 16. a 17. stol. slova mnodeney (= pol. mtodzieniec); mohlo vzniknout také
pfimo hlaskovou adaptaci pol. Mfodziericzyk, jednoho z dvaceti synonym, které Stownik
jezyka polskiego, vydany Karlowiczem, Krynskym a Niedzwiedzkym (II, 1007-1011),
uvadi pro pojem iuvenis. Ukrajinsky slovnik Zelechovského (Malorusko-nimeckyj slo-
var, 1, 450) zaznamenava také slovo monodan, munooan ve vyznamu Geliebter Bursche.
Slo by pak o lichotné pojmenovani zenské postavy maskulinem jez ma svou obdobu
v huculsko-pokutském cunky (= mila dcero, milé dévce) *, pii takovém vykladu by se
vyznam hali¢ské hry nijak neodklonoval od hry ¢esko-slovenské.

Avsak pokutské a nékteré jiné varianty, mezi nimi stary zdznam ze Skalatska, uvadéji
jeste dalsi znéni: Isanuuxy 6inodanuuxy, Ieane binosane, Isanuuxy nooonaHuuxy. Toto
znéni ndpadné pripomina titulaturu Jana Kftitele v starobylych Sobotkovych pisnich z
jizniho Polska — Janie, bialy Janie ** a bezdé¢né upozornuje na moznost néjakych skry-
tych spojitosti mezi hali¢skou hrou a kupalskym svatkem. Nema hali¢ska verse nasi
hry s jejim obrazem muzského hrdiny, plynouciho po fece, né¢jaky vztah x citovanému
¢ernihovskému zvyku poustét na feku figurinu Ivana Kupala, oble¢enou do zenskych
$at? Neni 6inooanuux hali¢ské hajivky personifikaci Ivana Kupala?

Se svatojanskymi zvyky sblizuje nasi hru také druhy prvek jejtho obsahu: motiv
volby druzky. Uz A. Veselovskij * poukazoval na to, ze den sv. Jana Krtitele se uz béhem
sttedovéku stal na zapadé Evropy ritualni prilezitosti k uzavirani osobnich pratelstvi,
znamych v Némecku pod ndzvem Johannis-minne. Na slovanské ptadeé byly stopy toho-
to zvyku v té podobé, kterou mél u romanskych a germanskych narodi, nalezeny jen v
Charvatsku, kde mohou byt vysvétlovany pfimym zapadnim vlivem; avSak v obecnéjsi
podobé se motiv hledani a volby Zivotniho druha hlasi velmi vyrazné jak v ukrajin-
ském, tak i v polském svatojanském ritualu. U obou narodi se vyjadiuje zvykem hazet
na feku vénce a podle jejich vzajemné polohy délat zavéry o budoucim sblizeni dvou
mladych lidi **. Podobnou ulohu hraje také cernihovska figurina Ivana Kupala: kterym
smérem popluje Ivan, v tu stranu se divka provda *.
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V hali¢ském folkléru je béznym zjevem prechod prvki pozdéjsich jarnich svat-
ki1 véetné kupalského do repertoaru velikonoc, jez si hlavné diky své uloze v cirkevni
obradnosti vydobyly ustfedni postaveni také v lidovém kalendari . Nebylo by tedy
vyloucené, ze také hra, o niz mluvime, patfila v star$ich dobach aspon v nékterych
oblastech ke kupalskému repertodru a odtud si vypujcila své jméno. Je ovsem mozné
také jednodussi vysvétleni: jméno 6inodanuux mohlo vyjadfovat pfimou personifikaci
bilého dne, jarnich dnt plnych slune¢niho jasu, vytouzené doby div¢ich radovanek.

Vsechny uvedené spojitosti jsou bohuzel tak neurcité a zatemnéné, ze neni mozné
zivotni drahy vSech charakterizovanych her. Jisté je jen to, ze vSechny severoslovanské
hry, oslavujici divku stojici v kruhu, vyrostly z jediného kofene; postaveni, které tyto
hry zaujimaly az do 19. stol. v soustavé jarnich her, a také nékteré prvky jejich obsahu
nas opravnuji alespon k vysloveni dohadu, ze v star$ich dobach mohly tyto hry néja-
kym zptisobem funk¢éné souviset s ritualnimi motivy jarniho cyklu, zejména s motivem
obradného pratelstvi, jenz hraje tak vyznamnou tlohu v pisnovém folkléru a zvykoslo-
vi nékterych slovanskych narodu. V kazdém pripadé ma jejich zdpadoslovanska forma
primou souvislost se slavnosti jarni krdlovny, znamou v celé zapadni ¢asti Evropy.

Text hry se vyvijel patrné po nékolik staleti nezavisle na sobé v oblasti za-pado-
slovanské a vychodoslovanské. U Ukrajincti byl ovlivnén stylistickymi formulemi
voloc¢ebnych (velikono¢nich), kupalskych a svatebnich pisni a nékterych pribuznych
her: Jlywko woprywixo, cmasaii panenvko, Muiics, yewiucs, 2apro eé6epucs (Hnatjuk,
Hajivky, 65); Jesywiku, noopyxcxu mou! Bol 6cmasaiime paHexoHvKo, yMmbLéalimecs 6vl
GenexombKko, 8vi vewuume 207108y 271A0eX0HbKO, Hadesaiime 6v. naamos ysemnvie (Sejn,
Russkije pesni, 456 — tulska gub.); [a uu doma, doma cnaynuiii nane? Konu doma, ycmaro
PaHO, ycmars paxo, ymuliicst 6e710, yMPUcst cyxo, Had3eHb 60Mbvl K03/108bie, NOONUPANU
NOSIC WeNIKOBUHDBKULL, 3ABANU XYCIOUKY UWUPO3TIOMHYI0, HAO3eHb Wanky 606posyo,
Had3env uly6y amnacosyio, oduuHU 0kHO, noensdsu 6 eymHo... (Sejn, Materialy dlja
izucenija byta i jazyka russkogo naselenija severozapadnogo kraja, 1/1, 142-143 - jiho-
vych. Bélorusko). Nejvice archaickych realii se udrzelo v textu slovenské verse; nejdale
pokrocil vyvoj textu v Cechach, kde starsi spole¢né znéni bylo oramovano obrazy, pri-
blizujicimi obsah pisné novéjsimu vkusu.

! Dalsi slovenské varianty tohoto typu: Kollar, Ndr. spievanky (vyd. z r. 1953), II, 80-81;
Slovenské spevy, 1, 224; Slovenské pohlady, TV, 463; Cesky lid, XXIII, 243-248.
moravskym (¢. 834/2161). Vizjesté: Vyhlidal, Nase Slezsko, 251. Na ¢esko-polském jazykovém
pohrani¢i ve vychodnim Slezsku Zije dalsi forma, zac¢inajici verSem: Moja Ulijanko, klekni na
kolanko (sbirky UEF v Brné).
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3 Srov. Cesky lid, 1898, 346; Jelinkovd, Détské hry a #ikadla z Horfidcka, 70, 72, 73 (Kuzelov,
Lipov, Velka).

*Vyhlidal, Handcké déti, 111; Jelinkov4, c. d., 71 (Javornik).

> Podobné: Jelinkova, c. d., 72 (Lipov).

6 Srov. novéjsi zapis Fr. Svobodové-Goldmannové z Krumvite (Rikadla a hry slovdckych
deti, 96).

7 Zaznamy Zd. Jelinkové z Kuzelovd, Lipova, Velké.

8 Elisko, lisko, pysnd,

proés k nam na hody neptisla:

klekni na stolicku, vypij gotalicku...

(Jelinkova, c. d., 72 — Hrozn. Lhota.)

° Je zajimavé, Ze prvky této formy byly zachyceny na jihozapadni Moravé uz ve ¢tyricatych
letech minulého stoleti Susilem.

10 Kontaminovany text ze Saride: Medvecka-Nemcova, Détské hry a tance z vychodného
Slovenska.

! Srov. Pesni sobrannyje P. Kirejevskim, novaja serija, vyp. I, 293 (¢. 1059).

12 Podobné znéni mé varianta z okoli Cerkas u Hrin¢enka, Etnograficeskije materidly, 111, 70.
Viz také sb. Ukrajinski narodni pisni, 11, 1955, 281.

> Podobné ve varianté z Dubenska na Volyni (Kijevskaja starina, XCII, 306). Dalsi zdznamy:
Materidly do ukrajinskoji etnologiji, XXI-XXII, 261, 275; Chvylja, Ukrajinskd narodna pisia, 524.

!4 Aredl hry, uvefejnéné asi v padesati zdznamech, zaujimd celé tizemi Hali¢e vychodné od
Lvova a Stryje. Ojedinéle byla hra zaznamendana na Samborsku, Zakarpatské Ukrajiné, Bukoviné
je uvedena také dali bibliografie.

'* O pisnich s motivem Dunaje v slovanském folkloru zevrubné pojednava studie V. Jagice,
Dunav - Dunaj in der slavischen Volkspoesie. Archiv fur slavische Philologie, I, 299-333.

1. Kubin, Zahrdjem si na Hélice. Narodopisny véstnik ceskoslovensky, XII, (1917), 142-145,

B ohme, Deutsches Kinderlied und Kinderspiel, Leipzig, 1897, 473-477.

18 Srov. jesté: S. Kanthack, Pommersche Kinder spielen und singen, Osterwieck, 1939, 59.

¥ Krolmus, Staroleské povésti, 111, 198.

2 Dal$i isolovanou stopu tohoto zvyku uvadi Krolmus z vesnic kolem Nového Mésta n. Metuji.
Koncem maje zde volivali nejcnostnéjsi dévce za pani Rizovou; ta si pak volila sedm druzi¢ek
a mladencu. Pristi nedéli oblékaly druzi¢ky pani Razovou do bilého odévu, vlasy ji proplétaly
rtizemi, sukni prepasaly ¢ervenym pasem. Pak vyrazil pravod s hudbou k lipé na Slavétinské
hote. Zde starosta nasadil pani Razové vénec z bilych razi na hlavu, navlékl ji na prst zlaty
prsten a okolo lipy trikrat potanciv odevzdal ji druhym, ktefi ji vSichni provedli. (Krolmus,
Staroceské povésti, 11, 498).

1 Staroceské povésti, 111, 201.

2 Anic¢kov, Vesenniaja obrjadovaja pestia na zdpade i u slavjan 1, 173-174, 188, 200.

» Anickov,c.d, I, 174.

2 Cubinskij, Trudy etnograficesko-statisticeskoj ekspediciji v zapadnorusskij kraj, 111, 30,
195; Zorja (Lvov) 1883, 214; Sejn, Materialy dlja izucenija byta i jazyka russkogo naselenija
severozapadnogo kraja, 1/1, 199.

% Pravda (Lvov) 1893, 374.
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% Winter-Zibrt, Déjiny kroje v zemich Ceskych, 11, 102-101, 177-178, 374, 510- 511;
Gutkowska, Historia ubioréw, Lvov, 1932, 48, 50, 57, 61. Podle materialu uvedeného Wintrem
nejoblibenéjsi barvou pasu byla zelena.

7Winter-Zibrt, c.d, 318; Gutkowska,c. d., 62, 64, 74.

2 Elsko mild, Elicko (v rukopise tfebonském z 15. stol.); Jedna $lechticna, panna Eliska
(k r. 1478); Elska mild, srde¢nd (r. 1522, 1593, 1589). Viz Jirecek, Zbytky ceskych pisni ndrodnich
ze 14. do 18. véku, CCM, 1879, 48. Upozornujeme, Ze ve znéni prvniho zaéatku je dolozeno
ktiZeni obou jmen.

» Severoslovanské doklady uvadim ve svém ¢lanku: Cesko-polské spojitosti v oblasti lidovych
zvykii. Sbornik Vysoké skoly pedagogické v Olomouci, Jazyk a literatura, IT (1954), 84-85.

*Jastrebov, Narodnyje obycaji tureckich serbov, 93-94.

31Z1ibrt, Lidové zdbavy, obyceje a povéry na den sv. Jana Krtitele. CCM 1891, 473-475; Sacharoyv,
Skazanija russkogo ndroda, cit. vyd., II, 81; Passek, Ocerki Rossiji, I, 108; Zbior wiadomosci do
antropologii krajowej, V, 30, 35, 38, 39. Modifikaci tohoto zvyku byla v ukrajinskych karpatskych
oblastech koupel v obili (Lud, V, 217; XVIII, 199, 212), v Bulharsku — umyvani u pramend
(Arnaudov, Bdlgarski narodni prazdnici, Sofija, 1943, 134).

2 Zibrt, c. d., 473.

» Cubinskij, Trudy, 111, 196; Zbiér wiadomoséi do antr. kraj., V, 30-39.

* Passek, Ocerki Rossiji, 1, 108; Zbiér wiadomoséi do antr. kraj., V, 30, 33, 35; Etnogr.
obozrenije, XXXVII, 128-129; Materialy do ukr. etnologiji, VI, 132-133.

 Etnograficeskoje obozrenije, XXXVII, 128-129.

% Passek, Ocerki Rossiji, 1, 96, 100, 101; Zbiér wiadomosdi, V, 40, 42; Materialy do ukr. etnol,,
VI, 126.

7 Dali texty: Cesky lid, XX, 306; Zibrt, Veselé chvile v zivoté lidu ceského, vyd. z r. 1950, 224,
226,227, 232-234.

*¥ Hnatjuk, Hajivky (Materialy do ukr. etnologiji, XII), 122-125; tam také bibliografie jinych
ukrajinskych zaznami.. Velkorusky materidl: Sejn, Velikoross v svojich pestiach, 1, 63-64, 67,
125; Pokrovskij, Detskije igry, preimuscestvenno russkije, Moskva, 1887, 190-191.

¥ Zivaja starina 1903, 375; Etnografi¢eskoje obozrenije, LIX (1903), 114; Sejn, Velikoruss,1, 125.

1 Ndrodni pisné, pohddky, povésti... spolku Slavia, fada II, odd. IV, Praha, 1879, 39.

1 Dalsi varianty: E. Medvecka - M. Nemcova, Détské hry a tance z vychodného Slovenska,
Bratislava, 1956, 26, 32, 44; Ukrajinski narodni pisni prjasivskoho kraju, 1, 958, 47.

# 0O této formé v lidovych pisnich ukrajinskych a srbskych: Potebna, Objasneniija maloruss.
i srodnych nar. pesen, 1, 192.

¥ Gloger, Piesni ludu, 29.

4V ¢lanku Geterizm, pobratimstvo i kumovstvo v kupalskoj obrjadnosti. Zurnal Ministerstva
nar. prosves$éenija, 1894, fevral, 287-318.

* Golebiowski, Gry i zabawy réznych stanéw, 294-298; Glo ger, Piesni ludu, 19; Kolberg,
Lud V, 308; XVI, 119; Wisla, VII, 391-393; XIII, 662-667; Zbiér wiadomos¢i do antropologii
krajowej, V, 25, 30, 32-43.

® Malinka, Ivan Kupala v ¢ernigovskoj gubernii, Etnogr. obozrenije, XXXVII, 128-129.

7 Tak se v div¢i velikono¢ni zabavu pretvorila napt. hra na Kostruba, kterd v jinych ¢astech
Ukrajiny pattila x repertoaru tzv. rozyhr (slavnosti vdanych zen v tydnu po svatodu$nich
svatcich). Hajivkami se staly také nékteré svatojanské (kupalské) pisné.

187



O6psidosuii ponvknop ma HapooHi iepu

PE3IOME

B penepryape HapOHBIX UTP C IIECEHHBIM TE€KCTOM BbIfIe/IA€TCA IPYIIa IPON3Be-
TEHNIT, B KOTOPBIX IJIABHBIIN [IEPCOHAXK, HAXOJALIUIICA B KPYTy OCTaIbHBIX UTPAIOLINX,
IBVDKEHVAMU ¥ MAMMKOI ITOfIpaykaeT COJepKaHMIO IIECHY, KOTOPYIO IIOIOT YYaCTHUKMI
kpyra. OZHUM 13 3HaUeHMII 9TOI XOpeorpauyeckort GOpMBI ABJISAETCSA BOCXBa/leHUe
KPacOThbI MOJIOFOI eBYIIKY, HAXOHALIENCA B KPYTY, B CLieHe YTPEHHETO YMBIBAHNA U
opieBaHys1. VIrpa okaHUMBAeTCsI BEIOOPOM IIOfIPYTHL.

Ha yemickoil 1 crmoBanKoil TEPPUTOPUM STOT TUIL NPENCTABIEH €NVHCTBEHHOM
Urpoit ¢ pasueiMu HazBaHuAMu ([yHaii, lemnuka, Omumka u gp.). Tekct urpsr gud-
¢depennmpyercs B fBe IMaBHBIX GopMbl. CroBankas Gopma, pacIpoCTpaHAONIIAACA
TaKoKe Ha CeBepO-BOCTOUHYI0 Mopasuio u Cunesnio, COXpaHsAeT JONTUIL psAJ, XOpeo-
rpadmyeckux npukasos u obpas [lyHas kak MecTta JeiiCTBMs; delicKas ¢opma, 3a-
HYIMAIOIIAs OCTA/IbHYIO YeIICKYI0 TePPUTOPUIO, IEPEHOCUT HeCTBME B 0OCTAaHOBKY
OOBIKHOBEHHOTO IIPa3JHMKA VM SpMapKy, COKpallaeT KOIMYecTBO Xopeorpadude-
CKMX IIPMKa30B, KOMIICHCUPYA 9TOT YOBITOK Pa3HBIMM CTOPOHHUMM MOTUBAMI.

Tpu urpst ¢ TeM >ke 3HaUeHMeM ObIIV M3BECTHBI TAaK)Xe Ha YKpauHe. B ogHoit n3
HIUX, YCTAaHOBJIEHHOV Ha IIMPOKON TEPPUTOPUM JINIIb B HECKOIBKUX 3aMNUCAX U OT-
JIMYAOIIENCA OYeHb HEYCTOMYMBBIM TEKCTOM, IOAB/IAETCA HE TONBKO CLIeHA YMbIBa-
HuA B [lyHae, HO U MM repouHN 4YelIcKoi urpel — lema. B urpe «Iloponanka» kpyr
UTpaloIUX HasbiBaeTcA [lyHaeM, WM paeM, HOJOOHO KaK B HEKOTOPBIX MOPABCKIX
BapuaHTax. CaMblil CJIOKHBI KOMIUIEKC BOIIPOCOB BBIABUTAeT OOTAThIl BAPMAHTHBIN
MaTepuan Urpsl «binofaH4YmK», N3BECTHOI TONIBKO B I0T0O-3allafHOl YKpanHe. 31ech
repoii ¢ My>XCKMM MMEHEM XapaKTepU30BaH KaK >KEHIUVHA; JEVICTBUE IIPOUCXOLUT
IIPSIMO B BOJIHAX PEKIL.

ABTOp CTaTbyl YKa3bIBaeT Ha HEKOTOPbIE IeTa/IM TEKCTa YeIlICKO-CI0BALIKO UTPHI,
IJI. 00p. Ha3BaHMA IPMHAJISKHOCTEl ONEXMIbI, IO3BOJAMININE JaTMPOBATh TEKCT
urpsl K 15-17 cronetnam. Taxxe nma Onuinka (Enmnsasera), KoTopoe aBTOp CYMTAET
B CBSI3M C €T0 HEOOBIKHOBEHHOII ITOMY/IIPHOCTBIO B 3TY 3IIOXY IIepBOHAYAIbHBIM VIMe-
HeM IepOMHI, II03BOJIAET OTHECTU UTPY K 9TOMY BPEMEHI.

CrmyeHne 4enIcKo-C/IOBAI[KO UTPhI C OKOOHOI HEMEIKOI UTPOit, a TaKXKe He-
KOTOpbIe CTapble CBUJIETEIbCTBA M3 caMoll YeXuy pacKpbIBalOT CBA3b 3TONM UTPHI C
BECEHHUM TOPXKECTBOM MAaJICKOV KOPOJIEBBI, PACIPOCTPAHEHHBIM B KOHIIE CPENHMX
BEKOB B psfe eBporeiickux crpan. O6pas lynas (mim Booblie pekn), He MOABIISAIO-
IUIICS B HEMEIIKON UTpe, aBTOP MOACHSET BIMAHNEM 00PsJ0BOTO MOTIBA BECEHHETO
KyIIaHbs MOJIOZIeXXV U OPYTMX CPOSHBIX MOTUBOB, M3BECTHBIX B PAa3HBIX CIaBAHCKMUX
cTpaHax. B cmy4ae urpsl «binofaH4mK» MOXKHO CIMTATbCA TaKXKe C BIVAHNEM KyTIa/b-
CKOTO pUTYyasa.
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K HISTORICKE KLASIFIKACI JARNTHO PISNOVEHO FOLKLORU U
VYCHODNICH A ZAPADNICH SLOVANU

Historické studium pisnového folkloru se dosud zamérovalo prevazné na tzv. histo-
rické zanry, kde se pro né jevily nejpfirozenéjsi predpoklady. Je vsak jasné, Ze propra-
covanim pouze této oblasti nelze objasnit slozitou zdkonitost celého pisnového vyvoje.
Proto se pokusy o historickou klasifikaci pisniového dédictvi musi rozsifit i na jiné zan-
rové skupiny bez ohledu na dalsi obtize, s nimiz se zde setkame.

Osobité misto ve folklornim vyvoji zaujima sféra tzv. obradného folkloru. Celé ge-
nerace folklorist v ném hledaly vyznamny zdroj historickych svédectvi; v novéjsi dobé
se kolem této oblasti hromadily spise rozpaky a nejasnosti. Védci, ktefi pfi pokusech o
historické razeni obradnych pisni obchazeli konkrétni analytickou praci s materialem,
dospivali k feSenim velmi povrchnim nebo i zcela pochybenym, opatrnéjsi badatelé
se naopak vyhybali historickym zavérim '. Lze fici, ze v povale¢nych letech se jen v
pracich V. I. Ci¢erova projevila odvdzna snaha o odhaleni obecnéjsich vyvojovych za-
konitosti utvaru, jez byvaly nazyvany obfadnymi.

Viditelného pokroku bylo ovéem dosazeno, zvlasté ve folkloristice ruské, v pripravé
metodologickych predpokladi pro toto studium. Doslo predev$im k zpfesnéni pojmu
obradny folkldr. Soucasna sovétska folkloristika spravné zuzila platnost terminu pisen
obfadni na utvary souvisici svou magickou nebo komentujici funkci pfimo s obrad-
nym déjem; jiné pisné a celé jejich skupiny, jez jsou pevné vazany k urc¢itému datu ¢i
ro¢ni dobé, av$ak nemaji (a mnohdy ani v minulosti nemély) pfimy vyznamovy vztah
k obradu, jsou pak zahrnovany do $irsi kategorie folkloru kalendafniho. Dal$im pokro-
kem je opusténi tradi¢nich abstraktnich hledisek pri déleni kalendarniho folkléru na
cykly a ptiklon k déleni vyjadiujicimu realné vztahy uvnitf pisnnového materialu.

Avsak pfi posuzovani soustavy kalendarniho folkléru dochazi stale jesté k zjed-
nodusenim. Jevi se predevsim v setrva¢ném sklonu spatfovat jediny zaklad lidového
kalendare v kolobéhu zvyku spjatych ptivodné s vyrobni ¢innosti zemédélce, a viech-
ny prvky, které do tohoto schématu nezapadaji, vysvétlovat jako pozdéjsi deformace a
druhotadé doplnky. To je nazor, ktery se dosud jesté objevuje v sovétské folkloristice;
v historickém pohledu na slovensky folklor jej nové uplatnil A. Melichercik 2. Avsak
to, co se v ruskych nebo i obecné vychodoslovenskych podminkach miize jevit jako
spravné, ztraci svou presvédcivost pii srovnavacim pohledu. Ve vétsiné evropskych
zemi velka ¢ast dochovanych kalendarnich zvykt nema zadny, ani odvozeny vztah k
agrarnim kultim. Vedle obfadnych tukont, vyvolanych jinymi podnéty (uctivani ze-

189



O6psidosuii ponvknop ma HapooHi iepu

mfelych, sanitarni magie), se zde ve velké $ifce, odpovidajici predevsim uloze mést ve
vytvareni stfedovékého folkloru, objevuje dédictvi sttedovékych verejnych slavnosti a
zabav, jejichZ bohaty rozkvét obrazil touhu stfedovékého a renesancniho clovéka po
symbolickém vyjadreni prvki soucasné socialni ideologie a po ladné, esteticky pevné
organizované kolektivni zabavé *. Tyto prvky nekultovniho, vyvojové progresivnéjsi-
ho pavodu pak stale silnéji pronikaly do rozvijejici se kultury zemédélského venkova,
zatlacovaly do pozadi soustavu agrarnich zvykt a narusovaly jeji celistvost. Vétsina
folkloristti, ovlivnéna tradi¢ni predstavou o jediném idealnim nositeli lidového uméni,
nevénuje témto zajimavym procesiim bohuzel skoro Zddnou pozornost.

Nepresna a zkreslujici je také predstava o dominantnim nebo i vylu¢ném postaveni
obradnych zanrt ve folkléru starsich dob * a 0 mimofadném stafi dochovaného fondu
obtadnych pisni jako celku. Vyplyva opét z nedostate¢né snahy chapat folklorni tvor-
bu jako slozity vyvoj, ze sklonu predpokladat také u primitivnich animistickych kultt
ritudlni formy, charakteristické pro zralejsi stadia nabozenského mysleni. Lze si vSak
predstavit, Ze se za orgiastickymi veselicemi, «na nichz se tla¢i davy», za «skoky, tanci
a bésovskymi vyktiky», o nichz nam zanechala zpravy stfedovéka literatura, skryval
rozvétveny a pevné stabilizovany ritual s bohatym pisnovym fondem, podobny ritualu
svatebnimu v jeho zralé historické podobé? Pravdépodobnéjsi je, ze se pisnovy reper-
todr takovych slavnosti skladal uz v nejstarsich dobach, jak. tomu bylo i pozdéji, jen z
mensi ¢asti z pisni vztahujicich se k podstaté kultu; vzhledem k improvizacni a orgias-
tické povaze vétsiny slovanskych obradii byl svobodné doplnovan ¢etnymi pisnémi ne-
obfadného ptivodu nebo popévky, jejichz vznik byl sice obfadem stimulovan, jez vSak
nevyjadfovaly ve svém obsahu zadny pfimy vztah k jeho podstaté (jde zejména o pisné
tanec¢ni). Jen mald ¢ast takovych svobodné pridruzenych pisni srostla v dalsim vyvoji
pevnéji s obfadem a byla diky tomu dochovana az do novéjsich dob.

Velmi tvrdosijné se v tradici folkloristického badani udrzuje také predstava, ze
nejlepsi podminky pro zachovani starobylych pisnovych utvart jsou dany v bohaté
vyvinuté pisnové tradici, ze pravé v bohatém a esteticky hodnotném pisnovém fondu
musime jaksi automaticky predpokladat existenci velmi starych forem. Ve skute¢nos-
ti je tomu castéji pravé naopak. Intenzivni tvorivy vyvoj nicil staré hodnoty, uvadél
na jejich misto pisné novéjsiho ptivodu, lépe vyhovujici naro¢néjsimu vkusu. Lépe se
udrzely starsi utvary v tradici, kterd nevytvorila v novéjsich dobach ostrou vyvojovou
dominantu, v mistech, kde star$i zvykové formy nebyly prudce dotéeny rtiznymi zi-
votnimi zménami (kolonizaci, rychlym hospodaiskym a socidlnim prerodem) °. Nej-
lepsi vyhlidky na zachovani mély takové archaické utvary oviem tehdy, byl-li jejich
vyznam ve vyvoji ostfe omezen, byly-li vlivem rtiznych okolnosti funkéné odizolovany
od ostatniho vyvoje, uzavieny do rezervace vylu¢nych zpévnich prilezitosti, presly-li

NI

do rukou nositelt, ktefi z riznych pri¢in neusilovali o jejich prizpisobeni nivelizu-
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jicim pozadavkim novéjsiho vkusu. Takovym cinitelem, zachraniv$im existenci také
¢etnym neobradnym pisnim star$iho ptivodu, byl prechod takovych pisni, vrostlych
do soustavy kalendarnich zvyki, do rukou déti nebo (zejména u vychodnich Slovanii)
uzavrenych skupin dortstajici mladeze.

Tento ¢lanek je pokusem o historickou systematizaci lidovych pisni a her spjatych
s jarnim obdobim lidového kalendare — obdobim folkloristicky nepochybné nejbohat-
$im. Casové hranice tohoto obdobi byly pro nékteré zajimavé souvislosti roziiteny o
zvyky svatodusni a svatojanské, v novéjsi folkloristické literatute zcela spravné zatazo-
vané do skupiny zvyki letnich.

Nez prikro¢ime k vlastnimu rozboru, bude tfeba odpovédét na otazku, v jakém
smyslu a jakym zpusobeni lze pisnovy material historicky identifikovat za podminek,
které poskytuje slovanska pisnova tradice. Zatimco izolovanym hudebnim rozborem
lze urcit predev$im misto daného zjevu v obecné vyvojové fadé a z tohoto urceni jen
v omezeném poctu pripadi odvodit priblizné chronologické zavéry ¢, rozbor pisnové-
ho textu poskytuje teoreticky dosti bohaté moznosti chronologického urceni. Pomérné
spolehlivym kritériem jsou historické petrifikaty v jazykové strukture pisné (patii k
nim napf. staré fonetické a gramatické tvary v rymech), dédle pak historické realie a
odraz starobylych forem Zivota a mysleni v celém obsahu pisné. S mensi spolehlivosti
miizeme zatim posuzovat historickou piislu§nost stylistické roviny pisné; vychazime-li
vSak z dostate¢né ovéreného predpokladu, Ze i v této oblasti dochdzelo k zdkonitému
stfidani nékterych prvkd, vyvolanému zménami vkusu a vyvojem estetického idealu,
bude kli¢ k historické identifikaci lidovych pisni podle jejich stylistickych vlastnosti
nepochybné vypracovan. Nutnym predpokladem zdaru bude ov§em v kazdém pripadé
soustavny historicky prizkum vsech slozek pisnové struktury a pecliva konfrontace
ziskanych chronologiza¢nich zavéri; pfi nesouladu mezi jednotlivymi udaji bude tfeba
hledat uspokojivé vysvétleni jeho pricin.

Avsak i po vycerpani vSech uvedenych moznosti budou pokusy o historickou iden-
tifikaci pisni na zakladé textového rozboru narazet na zna¢né potize, predevsim proto,
ze rysy pomeérné spolehlivé indikujici stafi pisné 1ze najit jen v mensi ¢asti pisnového
materialu. V téchto nesnazich nam miize vydatné pomoci hudebni rozbor. Pomér mezi
hudebni a textovou slozkou byva v historickéin aspektu casto dosti slozity; rychlost
vyvoje obou slozek je riizna, velmi ¢asto dochazi k substituci napévu nebo textd — na
tradi¢ni ndpévovd schémata vznikaji nové texty, staré texty byvaji naopak esteticky
obohacovany vyménou napévu. Avsak v radé pripadi mohou hudebni vlastnosti pisné
dotvrdit historické zarazeni ziskané textovym rozborem, nebo i vyvratit nepodloze-
né predpoklady. Problematika historického vyvoje pisnovych napévi a jeho vztahu k
vyvoji textové slozky neni stale jesté dostate¢né rozpracovana; chybéji zejména prace,
jez by si v§imaly poméru mezi styliza¢nimi prostfedky hudebnimi a slovesnymi; po-
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kousime se vak prece pouzit prilezitosti k takovym konfrontacim alespon v hranicich
existujicich moznosti.

*

Sitka a raz fondu obtadnych pisni jsou z4vislé na povaze zvykového systému, které-
mu tyto pisné slouzi. V tomto ohledu nebyla severoslovanska oblast jednotna. Jsou sice
zvyky, jejichz tvarnost byla dosti podobna ve vét§iné zemi (napf. svatojansky ritual);
avsak obecné vzato odlisné podminky spolecenského vyvoje, o nichz jsme mluvili v
uvodni ¢asti ¢lanku, vedly patrné uz na sklonku stfedovéku k typologické diferenciaci
zvykovych systému na vychodé a zapadé severoslovanského uzemi. U zapadnich Slo-
vani pusobil na starobylou agrarné magickou vrstvu diirazny tlak zvyka méstského,
pfevazné mezinarodniho ptivodu, vyrustajicich vétsinou z riznych podnétt mimokul-
tovnich; na zemédélsky venkov pronikaly takové zvyky jako vnaseni 1éta, stavéni maji,
jizda kralt, obchuzka s kralovnou, nékteré prvky velikono¢niho a svatojanského ritu-
alu. V souvislosti s tim, ze (zejména v Ceskych zemich) ¢ast zvykt uz od 16.-17. stoleti
prechazela do rukou déti, zpomalil se velmi zna¢né proces vytvareni novych pisnovych
hodnot. Zvykova soustava nabyla podoby sledu izolovanych zvyki velmi rtizného (ag-
rarné magického, oslavné a satiricky spolecenského, ndbozenského) ptivodu, jedno-
znacné pripoutanych k uréitym dattim kalendare, avsak neschopnych soustredit kolem
sebe bohatsi pisiovy repertoar.

U vychodnich Slovant si soustava agrarnich zvykd magického ptivodu mnohem
déle udrzovala schopnost dal$iho vyvoje. Pri¢inou bylo nejen delsi pretrvavani prvka
animistického svétového nazoru, ale i to, Ze vétsina zvyki nasla velmi silnou existenc-
ni oporu v silici tradici poloobradnych zadbav dortstajici mladeze, trvajicich po celé
jaro a soustfedujicich se kolem nejvyznamnéjsich svatku — u Rust troického (svato-
dusniho), u Ukrajincti kupalského a na zapadé velikono¢niho. Dosti silné znamky toho
procesu funkéni regenerace starych zvykt rukou star$i mladeze, jejiz podminkou bylo
delsi uchovani genera¢né skupinovych forem socidlntho védomi, nachazime i v pol-
ském folkloru, zvlasté bohatém rozkvétu svatojanského ritualu, slabsi - ve folkléru slo-
venském a vychodomoravském. Avsak jen u vychodnich Slovant vedl tento vyvoj ke
vzniku bohatych soubort lyrickych pisni vazanych k jarnimu obdobi. Jen nepatrnou
¢ast tvori v téchto souborech pisné obfadného pilivodu, zbytek pripoutala k zvykovym
prilezitostem tematika lasky, manzelstvi a jarnich nalad.

Rozdilnost historickych podminek, ptsobicich na vyvoj jarnich a letnich zvykd,
se promitla i v jejich zemépisném rozsifeni. Pfevazna vétsina jarnich zvyka znamych
z Ceského uzemi se aspon v podobé reliktii nebo historickych svédectvi hlasi také v
Polsku a na Slovensku. Jejich znacny pocet Ize najit také na uzemi ukrajinském a bé-
loruském, v oblasti, ktera od 14.-15. stoleti politicky a kulturné souvisela se stfedo-
evropskou sférou. Nékteré z téchto zvykt vystupuji v nezménéné podobé a na celém
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narodnim tzemi (kraslice, hry s vejci, velikono¢ni mrskani a oblévani, majeni domi
o letnicich, paleni ohnt na sv. Jana), jiné jsou rozsifeny jen mistné (ritualni obchtzka
polnosti, stavéni maji, pousténi vénctl na sv. Jana) nebo maji podobu zna¢né zatemné-
nou ¢i pretvorenou (kupalska figurina Mareny; v polském folkloru mazovsko-podlas-
ska Konopielka, jez je vegetativné magickou transpozici symbolu kralovny). Existuji
ovsem i pripady, kdy se celoevropsky zvykovy symbol, zanikly v polském folkléru, hlasi
velmi starobylych ryst (volynska a béloruska obdoba zapadoevropské kralovny; po-
lesky Kust, odpovidajici némeckému Pfingstlovi) ”.

Mnohem slabsi jsou spojitosti zdpadoslovansko-velkoruské; omezuji se na totoz-
nost nékterych zakladnich forem (kraslice, majeni, paleni hranic) a na nejasné stopy
starsi celoslovanské tradice kultu zemfelych. Rozdily mezi obéma zvykloslovnymi typy
jsou dobfe patrné pri srovnani konkrétni naplné zvyka s podobnou funkei (loucenti s
zimou a uvitani jara) nebo pfi konfrontaci zvykovych soustav vyznamnych kalendar-
nich svatkua (napt. letnic).

Jaky rdz maji repertoary obfadnych pisni, vzniklé z téchto ruznych zaklada?

Uvodem je tieba Fici, ze pisni jarniho cykluy, jez by svou podstatou a funkci odpo-
vidaly novéjsi ztizené definici pisné obfadné, se zachovalo ve folklorech severoslovan-
skych narodit méné, nez se obvykle predpoklada. Pritom vsak u zapadnich Slovand,
zejména u Cechi a Slovaki, kde cely soubor jarnich pisni nebyl piili§ $iroky, tvotily
pisné obfadného razu jeho dominujici slozku; naproti tomu u Slovanii vychodnich,
kde do zanrt vesnanek, hajivek, pisni chorovodovych vnikl silny proud neobfadnych
lyrickych a baladickych prvki, snizil se podil pisni s obfadnym jadrem na nepatrnou
mensinu. Z tohoto stavu vyplyva predpoklad, ze napt. ¢esky folklér mohl pro vyvojo-
vou izolovanost utvaru obfadnych pisni zachovat jejich starobylou podobu lépe, nez
bourlive se vyvijejici folklér vychodoslovansky.

Pfi pokusu o historické razeni jarnich obfadnych pisni se badatel ocita v dosti ne-
vyhodném postaveni: na rozdil od mnoha jinych obfadnych utvart poskytuji texty jar-
nich pisni velmi malo opérnych bodt pro historickou identifikaci. Nejspravnéjsi bude
proto vyjit pii srovnavacim pohledu z pripadu, kdy stari nékterych pisni nebo jejich
skupin je aspon ¢aste¢né dolozeno primymi historickymi doklady. Takova moznost se
naskyta ve folkloru ¢eském. V 17. a 18. stoleti bylo zachyceno nékolik popévki vztahu-
jicich se ke dvéma jarnim zvykim, které v té dobé v podstaté uz ukoncily sviij vyvojovy
cyklus — k vyndaseni smrti a vnaseni léta. Nejstarsi z nich (Jiz nesem smrt ze vsi, nové
léto do vsi...) pochézi z Partliciova Hospodarského kalendare z r. 1617. Srovnani téchto
zaznamdu s pisnémi zpivanymi k obéma zvykam jesté v 19. a 20. stoleti ukazuje, Ze se
jejich texty za dobu tii sta let skoro nezménily ®. Mtizeme tedy z nepfrilis bohatého a
stylisticky jednotného souboru takovych pisni vychazet pri nasich tvahach o tom, jak
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mohla vypadat na zapadoslovanské ptidé obfadna pisen starsi formace, jaké méla ob-
sahové a formalni vlastnosti.

Skoro vsechny ceské a slovenské pisné pripoutané ke zvykim, jez nedoznaly od
16.-17. stoleti vétsich vyznamovych zmén (vynaseni smrti, vnaseni léta, pomlazka, s
jistym omezenim také jizda kralti a chozeni s kralovnou), maji velmi podobnou stavbu.
Jsou to kratké popévky typu:

Smrtnd nedéla,

kams klice podéla?

Dala jsem je, dala

svatému Jiri...
jejichz obsah nartistd jednoduchym sefazovanim stru¢né formulovanych motivi do
rymovanych dvojversi. Dvojversi maji obvykle rytmicky ptidorys 6+6 nebo 7+7, vy-
skytujici se také u jihoslovanskych pisni kralickych a lazarskych, s drobnymi odchyl-
kami od rovnoslabi¢nosti. Po hudebni strance se tyto popévky vyznacuji malym to6-
novym rozpétim (od recitativu po tetrachord, vzacné kvintakord s pohybem melodie
po sekundach) a jednoduchou stavbou hudebni véty °. Nékteré napévy obsahuji dalsi
priznaky starobylého ptivodu (tivod na spodni sekundé, zavér na druhém stupni) *°.
Na Slovensku k tomuto typu patii také archaické popévky svatojanské, jejichz hudeb-
nim zakladem je trichord ". V polském folkloru se k této vrstvé radi nékteré pisné
gaikové a sobdtkové (svatojanské), jez maji zéasti stychickou (jednoversovou) stavbu
a nejsou rymovany %

Podle textovych vlastnosti se k této vrstvé fadi i popévky, jejichz starobylost byvala
dokazovana archaickymi rysy jazyka *; podobny raz ma také fragment polské pisné pri
vynadeni smrti, zaznamenany v 16. stoleti M. Bielskym v jeho Kronice '*. V ceském a
slovenském folkloru nenajdeme obfadnou pisen, svym hudebnim razem archaickou,
jez by se po textové strance vzdalovala tomuto modelu. To v$e vede k nutnému zavéru,
Ze pravé strucny popévek s prostym obsahem a jednoduchou verSovou stavbou byl v
zapadoslovenské tradici ve star$ich dobéach zakladni formou obradné pisné. Pfred nim
mohl existovat jediné typ improvizacni pisné s volnou rytmickou stavbou, podobné
ruskym nebo ukrajinskym pohfebnim placim, jenz v dal$im vyvoji musel zaniknout.

Ve vychodoslovenskych folklérech nachazime pfi pozornéjsim pohledu vyraznou
analogii k tomuto stavu. Také zde ma podobné rysy s formdlnimi rozdily vyplyvajici-
mi ze $irsich okolnosti (stychicka stavba, nerymovanost, nékdy i nerovnoslabic¢nost),
pisnovy repertodr nékterych archaickych jarnich a letnich zvykd, které z riznych
pri¢in nepodlehly obecnému procesu vyznamového prehodnocovani kalendarnich
zvykl. V nékterych pohranic¢nich velkoruskych a béloruskych oblastech je to napt.
zvlastni forma obradu privolavani jara ', u Bélorusti a Ukrajinct zanikajici, kdysi
velmi vyznamny svatek jirsky nebo letni svatek petrsky, jenz kdysi uzaviral ¢ervnové

194



K historické klasifikaci jarniho pistiového folkléru u vychodnicha zdpadnich Slovanii

obdobi lidovych veselic. Ojedinéle Ize takové strucné, obsahové slabé vyvinuté pisné
s ambitem tercie, nejvyse kvarty, najit také v svatodusnim a kupalském repertoaru.
V dal$im vyvoji se melodicky rozsah obfadnych pisni rozsifoval az po tetrachord a
pentakord s pfidanymi spodnimi tony, v textu se objevovaly nékolika¢lemné stychic-
ké rady umoznujici bohatéji rozvinout obsah, rytmicka stavba se stavala pravidel-
néjsi. Jednoticim znakem této star$i vrstvy zistavala vsak stychicka (jednoversova)
stavba, v niZ se rym objevoval jen jako nahodny produkt syntaktické kongruence
verSovych zavéra. Pozustatky této starsi vrstvy byly zachyceny na velmi $irokém uze-
mi; nenajdeme je v8ak vibec v prostedich, kde doslo k ostfejsimu potlaceni rady
starobylych zvyku a k soustfedéni pisnového materialu kolem novych zvykovych pri-
lezitosti, napriklad v Halici *°.

Revolu¢ni obrat ve vyvoji vychodoslovanské pisné zptsobilo vitézstvi rymu jako
formotvorného c¢initele a vznik strofy. Nazory o okolnostech nastupu rymu ve vycho-
doslovenské pisni se odedavna rozchdazely. Dulezité je, abychom presné rozlisovali
mezi rymem jako jevem fakultativnim, vyrtstajicim druhotné z pudy verzifika¢niho
systému, jehoz zakladem byla syntakticka symetrie, a rymem jako vid¢im forman-
tem verzifika¢ni stavby. Riizné okolnosti ukazuji, Ze v této nové tloze se rym projevil
v ukrajinské a béloruské pisni vyraznéji az béhem stoleti sedmnactého, ve velkorus-
kém folkloru jesté pozdéji 7. Proces utvrzovani tohoto nového, velmi ptisobivého
styliza¢niho prostfedku probihal samozfejmé rtiznou rychlosti a s riznym dirazem
v rozli¢nych zanrech; jde-li o zanry obfadné, u nichz muzeme predpokladat vétsi
setrvacnost, prosazovala se tato zména jisté pomaleji a s vétsimi obtizemi.

Situaci v otdzce rymu, spolu se zakladnimi znaky melodické stavby a chronologicky-
stari jakékoli vychodoslovenské pisné. Je samoziejmé, ze pisné archaického formalniho
typu, postradajici rym a strofu, mohly zvlasté v zZanrech obfadnych vznikat i pozdéji.
Avsak kladny opak - pfitomnost rymu jako systémového znaku, svéd¢i pres vsechny
protikladné tkazy, odvozované nejcastéji ze zjednodusené interpretace riznych prvka
obsahu, prohlasovanych za mytologické nebo jinak starobylé ¥, o tom, Ze takova pisen
musi pochazet z novéjsich dob. Toto zjisténi Ize nejednou podeprit zavéry plynoucimi
z rozboru hudebni formy; také v obsahu rymovanych obfadnych pisni objevime pri
pozornéjsim pohledu prvky, jez se sotva shoduji s pfedpokladanym psychologickym
vztahem k obradu a jeho symboltim ve starsich dobach .

Nejvice pisni novéjsiho ptiivodu obsahuje repertoar zvykt v novéjsim tseku vy-
voje nejoblibenéjsich, a tedy i nejsilnéji prodchnutych prvky erotické hry - troické-
ho svatku u Rust, rusalného a kupalského u Ukrajincti. Vedle zna¢ného poctu pis-
ni, které nemaji zadnou pfimou spojitost s podstatou zvyku, byly zde patrné jesté
v 18. a 19. stoleti k zesileni motivace zvyku vytvareny pisné popisujici jeho pribéh
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nebo antropomorfizujici jeho symboly. Hlasi se v nich intimni lyrické ovzdusi no-
véjsiho folkléru, vyjadiené zdrobnélinami a podivnym dotvarenim souboru postav
symbolizujicich zvyk *.

Nasi teorii o vysttidani dvou stylistickych vrstev v tradici vychodoslovanské obrad-
né pisné potvrzuje skute¢nost, ze v pripadech existence dvou verzi obfadné pisné ma
verze se star§imi obsahovymi znaky zpravidla formu nerymovanou a astrofickou, ve
verzi mladsi se prosazuje rym '.

V zapadoslovanské oblasti tvorbu obfadnych pisni mladsiho typu Ize predpokladat
ve vét§im meéritku jen v Polsku (pisné gaikové a sobdtkové) a v karpatské oblasti (ze-
jména pisné svatojanské). Texty takovych pisni se vyznacuji silnéjsi ucasti lyrickych
nebo satirickych prvki, jejich hudebni forma se opira o vyuziti intervalového rozpéti
od sexty po oktavu.

Zvlastni skupinu zde tvofi pisné s velmi vyvinutym textem, bohatou strofou a
slozitou melodikou, adaptované pro potteby obfadu nékdy v 17.-18. stoleti z po-
pularnich pisni neobtfadnych; v ¢eském folkléru k nim patfi napt. pisen Vyletél so-
kol na zeleny bor, zpivana pti obchuizce s kralovnou. Jeji pfechod do kategorie pisni
obradnych byl usnadnén ztotoznénim jeji ustfedni postavy s centralnim symbolem
slavnosti jarni kralovny: v polském folkléru takovy pivod ma popularni svatojanska
pisen Lipiertka *.

Na zavér je tfeba upozornit na to, Ze pravé u obfadnych popévki starobylejsiho
typu se hlasi Siroké mezinarodni spojitosti, jejichz raz ukazuje na pomérné davné
preneseni. Motivy, jez tvori v ¢eském folkloru dilezitou soucast symbolického ko-
mentére k jarnim zvykam (jaro/novy lito, co jsi ndam prineslo?; kiestanské svitky si
predavaji klice od zemé, posledni, obvykle sv. Jifi, otvird zem a vypousti zelenou travu:
smrtnd nedéle/velkonocka si umyvd ruce a nohy u studdanky; smrt odplouvd po vode,
folkldru, zily vSak dale na protéjsich okrajich stfedoevropské zvykoslovné oblasti — u
Ukrajincti a Bélorust *. Vychodoslovanské obdoby téchto popévki nelze hodnotit
jako jejich varianty nebo verze: jde o obecné, avsak zcela nepochybné motivické sho-
dy, jez musely mit spole¢né vychodisko. V prvnich dvou pripadech maji ukrajinské
a béloruské pisné s témito motivy nerymovanou stychickou stavbu, radi se tedy do
starsi vyvojové vrstvy; tfeti obdoba sa objevuje v souvislosti s novéj$im prednovoroc-
nim svatkem Malanky, jehoz repertodr, ovlivnény z velmi zvlastnich pric¢in souborem
pisni kupalskych, obsahuje jesté dalsi analogie s jarnimi pisnémi karpatského okru-
hu .V kazdém pripade je vsak vyskyt téchto obdob dokladem existence $irokého
spolecenstvi obfadné symboliky, jejiz koreny tkvi nékde ve stredovéku.

Obraz, jejz jsme zde vytvorili, je velmi obecny a schematicky. Problematika vy-
voje obfadnych pisni si zada hlubsiho historického propracovani, jez by se vyhnu-
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lo aprioristické rovnici obfadnost = starobylost. Je tfeba dokazat, Ze po celou dobu
historického trvani lidového zvyku mohly vznikat pisné komentujici jeho pribéh a
symboliku a Ze v pripadech vyznamové aktualizace zvyku mohlo dochazet jesté v
dobé pomérné nedavné ke vzniku celych pisnovych cykla vyjadfujicich novou formu
vztahu k obfadu. Nelze proto stari dochovanych obfadnych pisni automaticky zto-
toznovat ee stafim zvyku, jak se to ¢asto déla. V tvorivém proudu lidové slovesnosti
nebyly ani obfadné pisné kategorii ustrnulou a mrtvou; jejich neménnost nebo pro-
ménlivost v ¢ase zavisely na fadé poznatelnych faktora.

*

Z dosavadnich zjisténi vyplynulo, Ze pisnovy repertoar jarnich obfadu ve star-
$ich dobach nebyl asi prili§ $iroky a mnohotvarny; jeho bohatstvi u nékterych slo-
vanskych narodu je vysledkem dlouhodobého vyvoje, podporovaného stéle trvajici
zivosti a vyznamovou proménlivosti nékterych jarnich zvyki. V starsich dobéach po-
mérnd jednoduchost ritualni a symbolické slozky jarnich obradii nedavala patrné
mnoho prilezitosti k vytvoreni rozvétveného pisnového doprovodu. Nemohla proto
vzniknout ani bohatsi stylisticka tradice téchto pisni; svou formou reprodukovaly
nejcastéji elementarni typ stfedovékého popévku. I v oblasti obfadné pisné vsak byly
utvary, které patrné diky zvlastnim okolnostem svého provozovani nepomérné dri-
ve dospély k pomérné narocné stylistické podobé. Jsou to blahoprfejné velikono¢ni
pisné, rozsifené nejvice v béloruském folkléru pod nazvem pisni volocebnych. Pisné
podobného typu, svou stylistikou zna¢né odlisné od kratkych obradnych popévka,
o nichz jsme mluvili dosud, se kromé toho v mens$im poctu objevuji v repertoaru
ruznych jinych jarnich svatka na Bilé Rusi, Ukrajiné a v Polsku. Nachazime je mezi
béloruskymi pisnémi jurjevskymi a kupalskymi **, pfi polském gaiku (zvyku odpovi-
dajicimu vnaseni léta) a sobotce *; k témuz stylistickému typu patfi také lemkovské
(zapadoukrajinské) pisné carynné (zpivané pfijarni obchizce poli), jez zivé pripomi-
naji podobné pisné balkanské . A cely tento soubor ma po strance tematické a sty-
listické velmi bezprostfedni souvislost, dochdzejici az k totoznosti celych pisnovych
struktur, se zanrem vanocnich svétskych koled (koljadek). velmi bohaté vyvinutym
v ukrajinském folkléru, avSak znamym také na Bilé Rusi, v Polsku a ¢eskych zemich.

Zvykovym zakladem volo¢ebnych pisni, v novéjsi dobé odumirajicim, byla instituce
volocebniku, poloprofesionalnich kolednickych druzin, obchazejicich o velikonocich
domacnosti a vyjadfujicich pisnémi, ur¢enymi pro jednotlivé ¢leny rodiny, pfani zdaru
a uspéchu pro cely rok. Jesté v 17. stoleti byla tato instituce na Ukrajiné patrné vseo-
becné rozdifena; vyznamny polemista pfelomu 16. a 17. stoleti Ivan VySenskyj ji uvadi
mezi nejhor$imi pohanskymi nesvary, které je nutno vymytit. U karpatskych Hucula se
az do minulého stoleti udrzoval pro velikono¢ni pondéli nazev volo¢innyj ponedilok,
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ukazujici na nékdejsi existenci zvyku. A v uzkém okruhu kolem hali¢ského mésta Javo-
rova se pod nazvem ryndzivky, v severozapadni ¢asti ukrajinského tizemi pod nazvem
rohulky zachovaly pisné, svym obsahem a funkci odpovidajici volocebnym. V nékte-
rych velkoruskych oblastech byla podobna instituce znama pod nazvem vjun, vjunec,
v Polsku pod ndzvem dyngus. V okoli Dobrzyne v severnim Polsku se pro odménu za
velikono¢ni blahoprani zachoval nazev wldczebne *.

Folkloristy odedavna udivovala a nutila k zamysleni skute¢nost, Ze se v Sirokém
repertodaru koljadek, vztahujicich se k zimnimu svatku, hlasi s takovou diiraznosti mo-
tivy, souvisici spiSe s jarnim obdobim lidového kalendare. Tésné pribuzenstvi mezi kol-
jadkami a pisnémi volo¢ebnymi vedly spolu s jinymi okolnostmi k dohadu, Ze tento typ
pisni byl pfenesen do repertoaru dvou nejvétsich kiestanskych svatkt druhotné; jeho
puvodnim mistem v kalendari mohl byt starobyly bfeznovy svatek nového roku, jenz
zanikl v souboji s kiestanskym velkym postem a jehoz vzdalend stopa se hlasi dokonce
v ¢eském folkloru v breznovém osloveni nového lita.

Toto zjisténi, vedle napadnych shod spojujicich stylistiku koljadek a pisni volo-
¢ebnych a celou starsi tradici pisni jihoslovanskych, svéd¢i o znaéném stafi téchto
utvart. Jejich ndrocna, ve srovnani s béznym typem lyrické pisné ponékud formalis-
ticka stavba opirajici se o ustalené obrazy a stylisticka schémata, obrazi tvarci pristup
profesionalniho a poloprofesionalniho prostfedi nositeld, které rozvijelo tuto tradici
po dlouha staleti pfenasejice ji ze zemé do zemé. Nedavno nalezené polské doklady
podobnych pisni z prvni poloviny Sestnactého stoleti * ukazuji, ze v té dobé byl uz
jejich verzifika¢ni a stylisticky typ v podstaté ustalen, jejich tematicka a estetickd na-
pln se ovSem dale rozvijela, pravdépodobné smérem k $ir§imu uplatnéni erotickych
motivl a prvkd vnéjsiho popisy vyjadrujicich zalibu doby velkého civiliza¢niho vze-
do dlouhych umélych fad.

V tomto ¢lanku mtizeme uvést pouze zavéry z historického zhodnoceni pisni
voloc¢ebnych a pribuznych skupin, spjatych s jarnim obdobim lidového kalendare.
V novéj$im stadiu svého vyvoje na Bilé Rusi, dokumentovaném zejména Sejnovymi
sborniky, volo¢ebné pisné nabyly dosti zjednodusené podoby: pisen zacina obvykle
obrazem putujici kolednické druziny, ktera probouzi hospodare. Hlavni ¢ast tvofi hy-
pertroficky rozrostly motiv: personifikované krestanské svatky prichazeji k hospoda-
fi na navstévu. Avsak v jinych pramenech, vykryvajicich skoro celé béloruské tzemi
a zasahujicich na severu do velkoruského pomezi (Bezsonov, Federowski, Romanov,
Sejn - Velikoruss), se hlasi iroky soubor svétskych ndmétti, reprodukujicich mnoh-
dy az po drobné detaily obsah ukrajinskych koljadek s tim rozdilem, ze volo¢ebna
pisen v stavu z 19. stoleti silnéji zdiraznuje erotické motivy a potlacuje ve srovna-
ni s koljadkou motivy socialniho postaveni, vojenského hrdinstvi, ukazujici svym
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obsahovym vybavenim na starobyly ptivod. Kromé toho maji béloruské voloc¢ebné
pisné bohatsi a ptirozenéjsi epickou osnovu, zatimco zvlasté hali¢ské koljadky tuto
osnovu rady ornamentalizuji, prehlusuji bohaté vyvinutym popisem, potlacuji jeji
primou ptisobivost cyklickym opakovanim zakladnitho motivu, pfenasejicim pozor-
nost z déje samotného na tulohu a povahy jeho riznych nositeld. Z vétsiny hali¢skych
texttl zmizely prvky, souvisici s obraznosti pohadek (motiv pfeneseni mladence nebo
divky na ktidlech nebo zadech ptaka); je charakteristické, ze se tyto nepochybné ar-
chaické motivy objevuji paralelné v textech z Bilé Rusi a horskych oblasti Halice *°.
To vse se zda ukazovat, Ze estetika béloruskych velikono¢nich pisni predstavuje z
formalniho hlediska typ vyvojové ponékud ranéjsi nez estetika hali¢skych koljadek.
Jde o stadium, kdy déjova osnova je uz modelovana do urcitych pevné stanovenych
schematickych podob, neustupuje viak ve strukture pisné vedouci misto prvkim
druhotné estetizujici stylizace, ktera vyzdvihuje proti celku ozdobny detail. Rozbor
realii volocebnych pisni a vyvojové pozdéjsich hali¢skych ryndzivek déva moznost
priblizného datovani této vrstvy. Zaliba v obrazech zeleného vina, zametdini zahra-
tepany pds, zlaty povoz, terem) a socialnich charakteristik (vitanym napadnikem je
popovic, méstan, fojtiiv syn) ukazuje na 16. a 17. stoleti. Jesté starobylejsi jsou patrné
jednotlivé pisné s velmi $irokym arealem, objevujici se v repertoaru nékolika jarnich
zvyku (divka vije vénec, vitr jej odndsi na feku; divka ztrdci prsten). V takovych me-
zindrodné rozsifenych motivech se odhaluje mozna starsi, stfedovéka tradice toho-
to zajimavého zanru, v jehoz mimoradné umélecké zralosti byl diky dlouhodobému
pusobeni profesionalnich nositelt nejvystiznéji vyjadren stiedoveky esteticky ideal.

*

Osobité misto v jarnim pisnovém repertodru zaujimaji pisné chorovodového typu,
to je zpivané za doprovodu tane¢nich pohybii nebo i mimického napodobeni nékte-
rych prvki jejich obsahu. Pisné tohoto typu je tfeba odliSovat od pohybovych her se
zpivanym textem, i kdyz se ve zvykové praxi oba utvary velmi casto prolinaji. Hry se
zpivanym textem maji vyvinutéjsi dramatickou ideu, jez se zraci jak v dialogické formé
pisné, tak i v §ir$im pouziti pohybovych prvki, znazornujicich pisnovy obsah.

V nékterych slovanskych zemich zaujal utvar chorovodovych pisni, spojujici kolek-
tivni tanec se zpévem, vyznamné misto v jarnim zvykoslovi; staci poukazat na srbo-
charvitské kolo a na velkoruskou tradici chorovodt. Méné rozsifena byla tato forma
v ukrajinském folkloru; z toho vsak, Ze se jeji zbytky zachovaly zejména v konzerva-
tivnéjsich zapadnich a severnich oblastech v ramci Zanru vesnanek a hajivek, a ze v
takovych pripadech se vesmés setkavame se starobylymi napévy a texty, lze usuzovat,
ze tradice tohoto utvaru byla na Ukrajiné zachycena ve stadiu zaniku. O existenci $irsi
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slovanské tradice pisni chorovodového typu ve starsich dobach sveéd¢i i vyskyt mensi
skupiny takovych pisni ve slovenském a moravském folkléru *'.

Mezi pohybovymi formami chorovodovych pisni v rtiznych slovanskych zemich
jsou ¢etné shody, zahrnujici i nékteré komplikovanéjsi prvky. Slovensky kdcerovy ta-
nec ma obdobu v ukrajinském krivém tanci **, preplietanie, tkanie pldtna se s podob-
nymi nazvy (tkanie plotna, 3annimanns, niemenus nioma, Hasusauue, cCHoBaHue)
objevuje v Polsku a na Ukrajiné *; pisné o proplétdni zlatem, o nichz se zminuje
polsky spisovatel 16. stoleti M. Rej, se hlasi az ve vzdalenych konc¢inach ruského tze-
mi **. V textovém komentdri chorovodovych her najdeme motivy, jez patfi k jejich
pevnému vybaveni jak na Moraveé i Slovensku, tak i v rtznych ¢astech Ukrajiny *°.

Starsi folkloristika by jisté pouzila téchto dokladu k upevnéni nazorti o velmi staro-
bylych, praslovanskych kofenech téchto her, oslavovanych romantiky jako idealni typ
slovanského tance. Je nepochybné, ze chorovody maji velmi stary narodopisny zaklad:
miizeme vSak dokazat, ze pravé ty konkrétni choreografické formy, které zname, byly
pfi své elementdrni povaze tradovany uz od predhistorickych dob.

Nagim ukolem je ostatné predevsim historické zhodnoceni konkrétnich pisno-
vych struktur, spjatych s témito tanci. A po této strance se vétsi ¢ast dochovanych
ukrajinskych a slovenskych ukazek (Kpusuii maneyn, Kpoxosoe koneco, Ozipouku,
Ide kacer po sasine) jevi jako produkt pozdéjsi doby, jako popévky se strofickou for-
mou a pravidelnym rymem, v jejichz obsahu se zraci estetické zajmy novéjsiho typu
(Oeipouxu) nebo realie a Zivotni postoje, typické pro folklor 17.-18. stoleti (motivy
obleceni v slovenské pisni) *.

Zvlastnim problémem je tradice ruskych chorovodt. Jde-li v pripadé slovenském
a ukrajinském o relikty s pomérné slabym pisnovym fondem, tvori ruské chorovo-
dy funkéni komplex, ktery svym vyznamem prertistd vSechny ostatni slozky jarniho
folkloru. Kolektivni pisent doprovazend tancem, v némz se u Rust zvlast prosazuje
mimicko-simulativni slozka, se stala uto¢istém mnoha textd nejriznéjsiho ptvodu.
Zda se, ze tento material byl ve své nové sfére podrobovan procesu stylistické nive-
lizace, jenz v ném vyzdvihoval, podobné jako tomu bylo v ukrajinskych koljadkach,
prvky ornamentalizujiciho popisu. Tato otdzka si zdda podrobnéjsitho prozkoumani.
Jedno je vSak nepochybné: velmi intenzivni vyvoj chorovodovych pisni vyzdvihl v
nich do popredi prvky novéjsiho pivodu. V textové slozce chorovodi lze tézko vydé-
lit néjakou osobitou archaickou vrstvu stylu nebo realie, ukazujici na hluboké stari. Je
v ni naopak velmi mnoho prvka prokazatelné novéjsich, vyjadiujicich ty promény v
lidovém Zivoté a mysleni, jez souvisely s celkovym kulturnim pferodem Ruska v dobé
po reformach Petra I. Hlasi se zejména v popisné slozce obsahu, napt. ve velmi di-
razné a pfiznac¢né pozornosti k prvkam civiliza¢niho pokroku — k médnim detailtim
obleceni, k normani spole¢enského chovani a podobné *.
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*

Prechazime k charakteristice historického postaveni pohybovych her se zpivanym tex-
tem. Tradi¢ni folkloristika v nich ¢asto spatfovala Gtvar malem predhistoricky, hledala v
nich reflexy prastarych mytt a prvobytnych symbolu. Nasi snahou bude ukazat, ze také v
této slozce folklorniho pokladu Ize odhalit navrstveni riznych historickych epoch. Stoji
za zdliraznéni, Ze lidové hry, nékterymi novéjsimi folkloristy nehistoricky podceniované
jako utvar pattici dnes z velké ¢asti k détskému folkloru, jsou k historickému studiu zvlast
zpusobilé. Lidova hra ma predev$im vétsi schopnost uzemniho $ifeni nez napt. obradna
pisen, svym smyslem a funkci pevné spjata s ur¢itym zvykovym ramcem. Ve svém caso-
vém a prostorovém vyvoji se proménuje podle urcitych obecnych, snadno sledovatelnych
zékonitosti. Uplnd zavislost na kolektivnim provozovéni, snaha nositelii o zaohovéni je-
jiho déjového obsahu, sepéti s pohybovou slozkou brzdi do jisté miry vyvoj jejich texto-
vych struktur; jako ttvar s epickym jadrem obsahuje lidova hra zpravidla vice historicky
vazanych realii nez napf. obfadna pisen. I v pripadech ostrého prehodnoceni celkového
vyznamu hry, zimény jejiho stfedniho symbolu muze diikladny variantni rozbor (zvlas-
té za pritomnosti vétsiho poctu variant) vést k pomérné spolehlivé rekonstrukei celé jeji
vyvojové drahy. Ve star$ich dobach byly pohybové hry vyznamnym prvkem spolecenské
zabavy, jiz se ucastnily viechny genera¢ni vrstvy a socialni skupiny. Obrazily proto ve
svém obsahu, ¢asto ovSem ve formé velmi zastfené, mnoho zajimavych stranek tehdejsi-
ho zivota, od stop domacich magickych kultti az po symboliku socialnich vztahd, charak-
teristickych pro vyspélé stredovéké a renesancni mésto a jina pribuznd prostredi.

V nasem prehledu si nebudeme v§imat presunii v kalendafnim a funkénim zafazeni
nékterych her, jez zpravidla neovliviiuji jejich vyznamovou podstatu, a zhodnotime
historicky véechny hry, jez se v jakékoli severoslovanské zemi objevuji ve svazku jar-
nich zvyka.

Pomérné nejsirsi izemni zasah, zahrnujici vedle némeckych zemi v nékterych pri-
padech i uzemi jihoslovanské, maji u Slovant hry o péstovani rostlin (maku, Inu, prosa
atd.), v nichz se kdysi predpokladal kultovné magicky zaklad nebo hledala spojitost s
typem primitivni pracovni pisné. Bohuzel pravé tyto hry obsahuji velmi malo historic-
ky vazanych prvka. Pozornéjsi pohled na né ukazuje vsak, Ze genetickou jednotu textu
maji jen formy na uzemich, spjatych dal$imi vyvojovymi svazky v dobé historické (dve
rtizné verze hry na mak: ¢esko-polsko-ukrajinskd a ukrajinsko-ruska; vylu¢né vycho-
doslovensky vyskyt hry Proso). Rozbor formadlnich vlastnosti vede pak k zavéru, ze hry,
které maji aspon trochu vyvinutéjsi text, dovolujici rozpoznani jeho historickych rys,
se Fadi k obdobi pomérné novéjsimu: jejich texty se rymuji a hudebni forma nepatii k
nejjednodussim *.

Uzemné omezené redakce tvoii oviem i jiné hry, rozsifené v Evropé uz ve stie-
dovéku: na vrata, mosty, kralovnu (divku v kruhu). Je jasné, ze konkrétni struktury
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takovych her se formovaly v historicky omezenych mistnich ohniscich; proto bude nej-
lépe vyjit pti pokusu o obecnou historickou charakteristiku z vymezeni zemépisného
rozpéti jejich skupin a typt.

Z hlediska prostorovych vztahti se cely komplex severoslovanskych jarnich her ¢leni
do tfi dosti zfetelné ohranic¢enych skupin, které maji, jak uvidime, také osobité histo-
rické vlastnosti:

1. ndmétové typy a jednotlivé hry spole¢né Cechtim, Slovdkiim, Poldkim. Ukrajin-
ctim, z¢asti také Bélorustim;

2. namétové typy a hry spolecné vychodnim Slovaniim; nékteré z nich pronikaji
okrajové na uzemi zapadoslovenské;

3. hry znamé jednotlivym narodtim nebo jejich mensim skupinam.

Je velmi ptiznacné, Ze kazda z dvou prvnich skupin soustfedila hry vyznamové od-
lisné. Hry stfedoevropského typu reprodukuji prevazné problematiku realnych spole-
¢enskych vztaht; v zakladé her vychodoslovenského typu lezi starsi magické a kultovni
symboly vegetativniho a erotického typu. Pokusime se nyni konkretizovat tuto charak-
teristiku stru¢nymi rozbory obsahu a vyvojovych osudt jednotlivych her.

Hry s motivem prechodu vraty nebo mostem patftily v lidové slovesnosti evropskych
narodu k nejrozsifenéj$im; pfimé doklady jejich existence sahaji az do stoleti ¢trnac-
tého. Starsi folkloristika spatfovala vyznamovy zaklad téchto her v kosmickych nebo
eschatologickych mytech nebo v symbolice manzelského spojeni. Ve své studii o téchto
hrach * jsem se snazil dokazat, Ze teorie o jejich mytologickém ptvodu nemaji dosta-
te¢né opodstatnéni; také eroticky prvek se v jejich vyznamu prosazoval teprve pozdéji,
snad pod vlivem symbolu zdoldni feky = milostné spojent, ptiblizuje tyto hry celkovému
ladéni novéjsiho jarniho folkloéru. Prvotnym vyznamovym vychodiskem téchto her, jas-
né dokumentovanym nejstar$imi literarnimi zpravami o nich, byla socidlni symbolika
prechodu stfezenym mistem a povinnosti platit myto nebo vykupné, motiv pro obrazo-
tvornost sttedovékého cloveka velmi pritazlivy. K star§im dobam ukazuji i nékteré obsa-
hové prvky téchto her, napr. zdlirazinovani kamene jako stavebniho materialu, ¢i motiv
«zalozeni» brany mecem. Polskd hra Jaworowi ludzie, do jejihoz textu pronikly i prvky
pozdéjsiho ptivodu, zobrazuje v pfipadé spravnosti nasi rekonstrukce $irsi komplex stre-
dovékého méstského opevnéni: branu s padacim mostem. V ukrajinské hte Bopomap
(Strazce brany) na vyzvu k otevieni brany strazce odpovida archaickym a xmo sopim
knuue?, v novejsich variantach pro nesrozumitelnost ¢asto komolenym. Hlavni postavou
této zapadoukrajinské hry je bohaté stylizovana postava mesurozo oumsmu, mladého
chlapce, oble¢eného do zlatohlavu, sediciho na zlatém triiné, hrajiciho si, podobné jako
jeden z hrdinti bulharské lazarské pisné *, s jablkem; v nékterych variantidch kniZzeci
sluhové, dozadujici se vstupu do opevnéni, nabizeji starobyly dar — v¢ely. Nevidime do-
statecné davody pro to, abychom, nasledujice prikladu nékterych starsich folklorista,
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spojovali tuto hru s postavami a udalostmi 13. stoleti, jsme vSak presvédceni, ze vznikla
nejpozdéji na prelomu stiedovéku a novovéku. Jeji starobylost dosvédcuje i archaicka
hudebni forma (obvykle tetrachord s ivodni spodni kvartou). Velmi prostou hudebni
formu maji také nékteré zapadoslovenské hry tohoto typu (Zlatd brdna, Mostek).

Archaicky napév, zalozeny na trichordu nebo tetrachordu, maji také ukrajinské
obmény hry na most (ITycmime nac, ve vychodni Ukrajiné Koponwv); detaily svého ob-
sahu (nazvy penéz) a rytmickou stavbou (tficlenny vers typu 4+4+6 v ITycmime Hac)
ukazuji viak na pozdéjsi pivod, pravdépodobné 17. stoleti. Obtize piisobi historické
zatrazeni slovensko-madarské hry na krdlovnu (Hoja dunda). Jeji text, skladajici se z
izolovanych verst s opakovanym refrénem, se zda ukazovat na starsi ptivod. Prav-
dépodobné mladsimi ¢leny této tematické skupiny jsou vychodoukrajinska a ruska
hra IJapesna, v nichz se poprvé v hrach s timto namétem hlasi eroticky prvek jako
zékladni, a ruska hra Iapes cvin, koponek, jejiz socialni nomenklatura a redlie jasné
ukazuji na piisobeni zapadniho vlivu. Vliv celkového ovzdusi novéjsiho folkléru vnesl
i do starsich her této skupiny dodate¢né erotické prizvuky: odménou za povoleni pre-
chodii se stava nejkrasnéjsi dévce .

Dalsi tfi hry zapadni skupiny maji na rozdil od her na vrata a mosty spojitost se
zaniklymi ritudlnimi momenty. V ptipadé hry na Zalmana odhaleni vyznamu hrdi-
nova jména, prevzatého ze stredoveéké némciny (salman = pravni zastupce pri dile-
zitych jednanich, v tomto pripadé Zenichuv predstavitel pfi namluvach) umoznilo
pomérné spolehlivé datovani doby vzniku hry do Cech nebo jiné slovanské zemé
bezprosttedné ovlivnéné némeckou feudalni kulturou a do doby mezi stoletim tfi-
nactym a patndctym az $estndctym, kdy vznikla podle obsahovych priznaki jeji do-
chovana podoba. Po pfechodu na tizemi polské a zvlasté ukrajinské tato hra nékdy v
17. stoleti z¢asti zménila sviij vyznam: jediny motiv namluv bohatého rytite byl podle
mistniho vyvojového schématu nahrazen sledem ndmluv, v nichz se stfidaji Zenicho-
vé rtizného spolec¢enského postaveni *. Hra na Dunaj (Helicku), souvisici s podobnou
hrou némeckou, vznikla pravdépodobné nékde v oblasti dnesného Ceskoslovenska
také na sklonku stredovéku nebo v 16. stoleti jako soucast celoevropsky rozsiteného
svatku jarni kralovny a tane¢ni oslava hlavni hrdinky této slavnosti, pro niz bylo
zvoleno tehdy velmi popularni jméno Eliska. Motiv umyvani v fece ma sviij zaklad
v celoslovanské symbolice jarniho obfadného umyvani. Nékdy v 16. stoleti byla hra
pfenesena pies Polsko na Ukrajinu, kde z jeji inspirace vzniklo nékolik podobnych
her, zachovavajicich v textovych petrifikiteoh pozoruhodné spojitosti se svou ces-
koslovenskou predlohou. Také tato hra doznala ve svém textovém vyvoji zna¢nych
zmén, a to, i na své matef'ské pudé; jeji napévova struktura kolisa mezi tetrachordem
(ukrajinsky Binodanuux; nékteré varianty cesko-slovenské hry) a harmonicky cité-
nym napévem v rozsahu oktavy (jiné varianty Helicky) *.
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Piimou spojitost se stredoevropskou zvykovou tradici m4, jak se zd4, také ukra-
jinska chorovodova pisen o javoru (vezeni stromu), v niz se v symbolickych obrazech
mésict a hvézd spojuji dvojice mladencti a dévcat. Toto vyhlasovani mileneckych part
ve stinu obfadného stromu pripomina stfedoevropsky zvyk jarniho spojovani milenec-
kych dvojic, znamy v Némecku pod nazvem Mailehen jehoz stopy se zachovaly nejen v
¢eském, ale dokonce i v béloruském folkloru *. Hudebni forma této pisné (jednoduchy
tetrachord) ukazuje na jeji starsi ptivod.

V soustavé ukrajinskych hajivek a vesnanek se k této skupiné pridruzuji jesté dvé
pisné symbolického typu - o hrazeni zahrady, jimz se chrani divci krdsa, a o hotici
doubravé *. Vyznam obou souvisi se symbolikou, hlasici se také v cetnych zapadoslo-
venskych pisnich 16. a 17. stoleti. Motiv zahrady souvisi se stfedovékou a renesancni
funkci kvétinové zahradky (hortulus inclusus) jako: romantického utocisté svobodné
zeny a mista priprav ke svatbé; motiv zdchrany milovaného ¢lovéka pred pozarem byl
patrné uz ve sttedovékém metaforickém slovniku symbolem nejvyssi vérnosti v lasce,
a to i v tradici vychodoslovanské *. Uvedené spojitosti jsou dil¢im reflexem bohatych
kulturnich vztaht mezi zemémi stfedoevropské oblasti v dobé, kdy vyvoj lidovych her
a pribuznych utvart doséhl svého vrcholu - ve stoleti $estnactém a sedmndctém. Kro-
mé toho spojuje Ukrajinu se zapadoslovenskymi zemémi nékolik her s uz$im aredlem,
vzniklych podle naseho nazoru v dobé pozdéjsi. Naméty téchto her: volba mezi Zeni-
chy rtzného povolani (Yoprywa), hledani zeny na trhu (OKona na mopey), pobyt ve
Lvové (Anxy pymoeuti). Prvni dvé byly znamy také na polském uzemi, tfeti, nesouci
zjevné znamky polského ptvodu ve svém jazyce, nebyla sice zachycena v Polsku, ale
pronikla i na vychodni Slovensko *’. Vechny tyto hry navazuji svym celkovym razem
na tematiku stfedoevropskych her starsi vrstvy: li¢i pribéhy lidského Zivota, jejich ob-
libenym déjistém je mésto a viibec kultivované prostredi, hrdiny - zivi lidé své doby,
barvité charakterizovani jako prislusnici urcitych spolecenskych skupin. Ve srovnani
se svymi predchtdci obsahuji v8ak vice prvkii zanrové drobnokresby, podbarvené ja-
drnym humorem (OKona na mopey, Anky pysosuii) a navic i lyrismem (Yopuyuika).
Hry této skupiny maji rymované texty a dosahuji melodického rozpéti kvinty. Vznikly
nékdy ve stoleti 17. nebo 18., v dob¢, kdy se smér pohybu folklérnich hodnot na tzemi
polského statu obratil; jsou u nich davody k predpokladu, Ze jejich matefskou zemi
byla Ukrajina.

Jinou vyznamovou zakladnu maji relace, spojujici na tseku lidovych her tfi vycho-
doslovanské narody. Také v zakladu nékterych z nich lezi star$i obradné predstavy a
formy, vyjadfuji vsak osobity rdz vychodoslovanské obradné tradice. Hra na Kostru-
ba, ktera se v zapadoukrajinském hajivkovém repertoaru vytvorenim nového textu
proménila v bezstarostnou satiru na nemilovaného muze, ma ve vzacnych vychodo-
ukrajinskych dokladech, spjatych se zanikajicim zenskym svatkem rozyhr, vaznéjsi raz
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dvojsmyslného ritualniho oplakavani muzského pohlavi, ¢cimz koresponduje se starym
ruskym svatkem Jarila ** Obdobna velkoruska hra souvisi zase slozitym zptisobem s ri-
tudlnim tukonem pohrbivdni Kostromy, ktery byl podle rtiznych vykladi bud obfadnou
formou zafikavani semene nebo erotickym svatkem, mohl vs$ak také souviset s moti-
vem pohtbivani rusalky. jehoZ reflexy, prenesené karpatskou cestou, vidime ve dvou
okrajovych obdobach ¢eské smrtky — slezské Krdsné a severomoravské Marené *°.

Kli¢ k pavodnimu vyznamu hry 2Kyuox (Broucek, na vychodni Ukrajiné a Pokut-
sku Illym) dava jeji pohybova forma. Malé dité chodi po spojenych rukou fetézce, jenz
neustale nartsta kupfedu prebihanim dvojic. Stejnou formou mél velkorusky magicky
obtad konocox, jehoz tlohou bylo privolavat irodu. Vychodoukrajinsky wuiym, vybavu-
jici predstavu Sumiciho obili, je zfejmé odvozeninou tohoto symbolu. Avsak se ztratou
obradné funkce byl pisnovy text, podobné jako v pripadé Kostruba, naplnén novymi
lyrickymi motivy, prevzatymi vétsinou z populdrnich pisni 17.-18. stoleti, které nemély
nic spole¢ného s ptivodnim vyznamem hry *°.

Treti z her tohoto typu — Juyyp, velmi rozsifena také na Bilé Rusi, nesla ve svém
puvodnim vyznamu, dochovaném dosti dobfe vSsude mimo centrdlni zapadoukra-
jinskou oblast, silné prvky ritudlni erotiky (jestér, louskajici ofechy, unasi divku); ve
vyvojovém kontextu hali¢skych hajivek si na rozdil od predeslych her vétsinou ucho-
vala svij archaicky trichordalni napév, doznala vsak také radikalniho obsahového
prehodnoceni: pod vlivem jarnich milostnych motivi, zndmych také ve slovenském
folkléru a diky ndhodné zvukové podobnosti jmen se jestér prerodil v kacera; text
pisné byl ovésen novéjsimi erotickymi motivy, nesouvisicimi také v tomto pripadé s
pivodnim vyznamem *'.

Tyto tfi pripady vymluvné ukazuji, jak intenzivné potlacoval dalsi vyvoj pravé na
vychodoslovanské ptidé starobylou symboliku domaciho ptivodu, vyristajici z archaic-
kych forem animisticko-magického mysleni.

Siroky, v tomto ptipadé také zapadoslovansky symbolicky zaklad maji cetné ruské
chorovodové pisné o zajickovi a ukrajinska hra 3atiuuk *. Stary eroticky symbol, jenz
se hlasi uz v ojedinélém zapise polské pisné z 15. stoleti **, a také ve vychodoslovan-
skych pisnich svatebnich, se v jarnim folkléru nékdy dosti nasilnym zptsobem zasa-
zuje do raznych cizorodych déjovych osnov **; hlavnim déjovym prvkem pisni a her s
touto postavou je vSak motiv tniku z obkli¢eni.

Jen jedna hra, spole¢na Ukrajincim a Rusiim, se svym tematickym raZeni blizi
hram stfedoevropského typu. Je to hra na Zenicha (bohatého tchdna), podavajici ve
sledu Zanrovych obrazki satiricky portrét dobrodruha, uchazejiciho se‘ o nevéstu a
tyrajictho pak ¢leny své nové rodiny *. Realie této hry ukazuji ke stoleti sedmnactému;
ukrajinska verze je lokalizovana ve vychodopolském mésté Lublinu. Je dosti pravdépo-
dobné, Ze tato hra vznikla na Ukrajiné a odtud diky své mimoradné popularité presla
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spolu s bohatym repertoarem soudobych ukrajinskych a béloruskych pisni do Ruska.
Podobny raz ma humoristicka simula¢ni hra 2Kypasenv (Bopobeii), znama nejen v Rus-
ku a na Ukrajiné, ale i v Polsku *.

Rusky folkldr, v némz se tak bohaté vyvinula forma chorovodu, je vcelku chudsi na
pohybové hry dramatického typu, obsahujici pisnovy text. Jeho zvlastnosti jsou hry
s ustfedni postavou zvifete (jelen, holub, kachna, vrabec). V ptipadé her s tematikou
lidskych vztahti vede cesta ¢asto na zdpad; hra JMeymen (Keneiika) je napt. obdobou
neobycejné popularni némecké hry (das Nonnen-spiel) *’; v jinych hrach se objevuje
spolecenské nazvoslovi a realie, odhalujici tento vliv *®. Zda se, Ze $irsi expanze stfedo-
evropskych hernich motivi v ruském folkléru zapocala v 17. stoleti, v dobé $irokého
pronikani zapadnich civiliza¢nich a kulturnich vlivii do ruského zivota. Starsi domaci
tradice, z niz se zachovaly uvedené hry symbolického typu, a také hry o rostlinach a
zviratech, mohla byt narusena prudkym vyvojem Zanru chorovodi tane¢niho typu.

Novéjsi vrstvu pohybovych her tvofi vétsinou hry s uz§im aredlem, prozrazujici se
zejména mladsi hudebni formou, nékdy také odlisnou verzifikacni stavbou, redliemi a
psychologickym ladénim. U zapadnich Slovaniti na pomezi této vrstvy stoji rymované
hry na krepelku, na koukol, na mlynské kolo, na konopky, vychodnim Slovanéim nezna-
mé *°. Nékolik her novéjsiho typu vzniklo také v zapadni ¢asti Ukrajiny, zvlasté v Ha-
li¢i. Spole¢nym rysem hali¢skych her novéjsiho puvodu (Ians, Yomy 0id He menuscs,
Oczipouku, Ilepeninka, Bepbosas douseuxa) je humoristické ovzdusi, prechazejici nékdy
do grotesky nebo i vulgarnosti, nebo i silnéjsi ucast lyrickych prvki, vyjadfena mimo
jiné ¢etnymi diminutivy. Jejich melodické rozpéti se rozsifuje do oktavy, stupnuje se
sklon k vyuziti harmonickych intervalti, slovni rytmus se diraznéji kryje s rytmem
hudebnim %. Nékteré z téchto her stacily proniknout i do béloruského folkléru ¢, coz
by svédcilo o tom, Ze vznikly uz ve stoleti osmndctém.

Pokusme se nyni jesté jednou stru¢né shrnout vysledky této kapitoly.

Nejstarsi vrstva lidovych her souvisi z velké ¢asti s ritudlnimi momenty, které mély u
zapadnich a vychodnich Slovant odli$ny raz: na vychodé¢ animisticky a vegetativné ma-
gicky, na zapadé (v¢etné nékterych zapadoukrajinskych oblasti) vyjadfujici symboliku
spole¢enskych vztaht. Tuto vrstvu her charakterizuje ostry, symetricky dialog, zahajeny
vyzvou a sklddajici se ze stru¢nych piikazi nebo otazek a odpovédi. Cast méla stychic-
kou stavbu, jiné (napt. Zalman) nesymetrickou strofu. Jak vychodoslovanské tak i zapa-
doslovanské hry této vrstvy neznaji rym v systémovém pojeti; jejich melodicky obsah se
obvykle uzavird v hranicich tetrachordu. Zatimco si staré hry zapadoslovanské v dal$im
vyvoji v podstaté udrzely svij ptivodni obsah, jenz byl v nékterych pfipadech pouze do-
plnén motivy nové situujicimi déjisté nebo bohatéji vybavujicimi jejich obraznost, do-
znaly hry vychodoslovanského typu, zakotvené v archaictéj$i myslenkové vrstvé, nékdy
mezi 16. a 18. stoletim tak podstatného prehodnoceni, ze v nékterych pripadech vznikly
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redakce se zcela samostatnym vyznamem, spjaté s davnymi hrami jen nékterymi prvky
déjové osnovy a hrdinovym jménem. V téze dobé se na vychodoslovanské izemi inten-
zivneé $ifily star$i hry zdpadoslovanské a byly na nové ptidé také ¢astecné prehodnoceny
a pretvoreny. Slabsi reflexy tohoto procesu zasahly také tzemi velkoruské.

V novéjsi dobé, asi od 17. stoleti, mnohem produktivnéjsi ve vytvareni her se zpiva-
nym textem byla oblast vychodoslovanska. Vznikly zde po sobé dvé nové vrstvy téchto
her: prvni vyjadfuje ovzdusi civiliza¢nich promén 16.-17. stoleti, libuje si v drsnych zan-
rovych obrazcich, prostoupenych prvky humoru a satiry, intenzivné vyuziva rtiznych
prostredku k prokresleni bohatstvi smyslové stranky Zivota; v hrach nejnovéjsi vrstvy v
souvislosti s vyvojem nového ndzoru na lasku a novych forem jejiho vyrazu predevsim
stoupa vyznam erotickych prvku. Snizuje se tloha dramatické kostry na tikor popisného
zivlu. Eroticky vyznam se vnasi v t¢ dobé i do nékterych her starsiho ptivodu.

Hry obou novéjsich vrstev jsou rymované, melodie ma rozsah kvinty, ¢astéji sexty,
nékteré ndpévy maji dokonce oktavové rozpéti s intenzivnim vyuzitim harmonickych
prvki. Hry mladsich vrstev zpravidla nedosahuji tak velkého tizemniho rozsireni jako
hry star$iho ptvodu a jejich texty a napévy nejsou tak diferencované.

*

Posledni slozka jarniho pisiiového repertodru - lyrické pisné, postradajici obradny
zaklad nebo spojitost s tanecnim pohybem - byla zvlast vyvinuta u Ukrajinct a Bélo-
rust; mensi pocet takovych kalenddiné vazanych pisni lze najit v ruském, polském a
slovenském folkléru. Tendence k jejich pripoutavani ke kalendarnim prilezitostem byla
silnéjsi jednak v prostfedich konzervativnich, poznamenanych véeobecnym sklonem k
zaclenovani pisnového materialu do pevnych zivotnich kontextti (¢lenéni pisni podle
ro¢nich dob v poleské oblasti), jednak tam, kde se s novéjsim rozkvétem poloobtad-
nych veselic dospivajici mlddeze jevila potfeba obohacent jejich pistiové slozky. Sitka
kalendafniho ptipoutdni pisni neobfadného ptivodu byla pak primo zavisla na sile a
razu této novejsi tradice. Na Ukrajiné se splynutim takovych pisni s men$im poctem
pisni obradnych a lidovymi hrami zformovaly utvary vesnanek a hajivek.

Také v pisnich neobfadného typu lze komplexnim rozborem vsech strukturnich
slozek oddélit od sebe dvé zakladni vyvojové vrstvy. Vad¢i kritérium bude (zejména v
ptipadé ukrajinském a béloruském) stejné jako u pisni obradnych: spojeni obsahovych
a stylistickych znak, vylucujicich novéjsi ptivod, s verzifika¢nim ptfiznakem nerymo-
vanosti a astrofi¢nosti. Starsi pisné budou mit klidny epicky raz, budou vyjadfovat ob-
sah v podobé prostého, popisnymi detaily a subjektivnimi sentencemi nezatizeného
sdéleni. Bude v nich chybét aktivni lyrismus, projevujici se vétsi ucasti subjektu v pis-
novém obsahu, zdrobnélinami, prirodnimi paralelismy. Budou se v nich vyskytovat
starobylé socidlni a estetické symboly, pfiroda v nich bude pouze nehybnym pozadim a
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naznakem. Jejich krasa bude krasou statickych obrazi a figur, sestavovanych do vétsich
celku podle principu stavebnice. V jejich verzifikacnim typu bude vladnout nerymova-
na stychicka forma, umoznujici rozvijeni obsahu v oteviené symetrické rade.

Pisné mladsiho ptivodu budou mit (az na kratsi popévky zertovné) vyvinutéjsi text
a napév. V textu se prihlasi osobita sdilnost a vyrovnanost, zvysené pochopeni pro
ptirodu a vnitfni Zivot clovéka. Ve stavbé verse zvitézi rym a strofickd forma. Napév se
roz$ifi ve svém rozpéti a prejde k harmonickému mysleni. Objevi se, zvlasté v tvorbé
17. a 18. stoleti, slozitéjsi formy pisniového verse a strofy, ovlivnéné soudobou pisni
umélého ptivodu. Hranice mezi obéma typy bude probihat v pfipadé ukrajinském pfi-
blizné sedmnactym stoletim, v ostatnich vychodoslovanskych folklérech se presune do
doby pozdéjsi.

Podivame-li se na slozeni stars$i z charakterizovanych vrstev, zjistime s prekvape-
nim, Ze ve sféfe kalendarniho folkloru nasly utocisté Cetné starobylé pisné, v obecném
pisnovém repertoaru zaniklé: archaické balady o proméné divky ve strom, o bratru,
ktery chce zavrazdit sestru, o utonuti milence pfi preplouvani reky, o svedeni divky
kyjevskym kniZetem nebo cizincem-dobrodruhem, o tatarském zajeti % milostné pis-
né, rozvijejici starobylé erotické symboly: prechod pres lavku, hrazeni zahrady, koule-
ni prstene nebo drahokamu ; pisné, jejichz strucny obsah je znasobovan cyklickym
opakovanim se zaménou déjové postavy . Nejvétsi pocet takovych starych pisni se
zachoval v béloruském folkléru; fada jich ma $iroké mezinarodni spojitosti, zahrnujici
i folklor rusky.

Neékteré pisné mladsi vrstvy stoji jakoby na prechodu mezi dvéma verzifika¢nimi
systémy. Zvlastnosti jejich stavby davaji moznost nahlédnout do mechaniky stylis-
tického prevratu, k némuz doslo ve vychodoslovanské pisni s nastupem rymu. Je za-
razejici, ze jejich pribézné rymovany text zacind nerymovanym dvojversim . Neni
tu pozustatek star$i verzifika¢ni faktury, ktera v pripadé avodniho dvojversi nebyla
tak snadno nahraditelnd bez naruseni vyznamového jadra celé pisné? V jinych ptipa-
dech studium variantniho materialu ukazuje, jak prechodu od nerymované formeé k
rymované odpovidaji v novéjsich verzich vyznamové apravy, vyjadiujici novy vkus a
zivotni zajmy. Nové, historicky podloZené interpretace si zaslouzi i takové rysy pisno-
vé stavby, jako opakovani pisnovych versu, které v nékterych pripadech pisobi jako
formalni nevyhnutelnost, plynouci z neschopnosti vpravit vyznamovy celek do ram-
ce dvojversi. Jsou ptipady, jez se zdaji ukazovat, Ze tento nesoulad mezi strofickou
formou a stavbou myslenky souvisi s pfetrvavanim star$ich kompozi¢nich navyki,
podle nichz se jednotky obsahu uzaviraly v hranicich verSe a rozvijely v podmin-
kach astrofického verse do viceclennych tirad s lichym poctem ¢lend. V komplexné
pojatém historickém studiu lidovych pisni ocekava badatele rada vdé¢nych, dosud
neodhalenych moznosti.

208



K historické klasifikaci jarniho pistiového folkléru u vychodnicha zdpadnich Slovanii

! Prikladem prvniho postoje je chrestomatie S. I. Vasilenka a V.M. Sidelnikova, Ustnoje
poeticeskoje tvoréestvo russkogo ndroda (Moskva, 1954), kde se smé$uji utvary, pochazejici z
ruznych dob, s odvolanim na vnéjsi obsahové kritérium, a sbornik Ukrajinski narodni lirycni
pini (Kyjev, 1960), kde jsou vSechny obfadné pisné zatazeny do skupiny pisné nejstarsiho pivodu.
Srov. také formulaci T. Pop ovo v é v jeji knize Russkaja narodnaja muzyka, vyp. pervyj, Moskva,
1957, 7. Opaény postoj predstavuje cennd studie N. P. Kolpakovové, Russkaja narodnaja
igrovaja pestia, sbornik Russkij folklor, IV, 1959, 54-79.

2 A.Melicherc¢ik, Slovensky folklér, chrestomatia, Bratislava, 1959, 28, 66-69.

> Do nékterych zvykt tohoto typu (jizda krald, krdlovnicky, patrné i vynaseni smrti) byly
vnaseny prvky vegetativni magie druhotné. Srov. muj ¢lanek Vyndseni smrti v historickych
proméndch, Sbornik Vysoké skoly pedagogické v Olomouci, Jazyk a literatura, I, 1954, 125-142.

*Melichercik, cit. dilo, 28, 66.

5 Srov. mtij ¢lanek O problémech a metodé historického studia lidové pisné, Ceskoslovenska
rusistika, 2, 1957, str. 197-206.

¢]. Kresanek, Slovenskd ludova piesen so stanoviska hudebného, Bratislava, 1951, 77-78.

7 Podrobnéjsi rozbor téchto vztahd jsem podal v ¢lanku Cesko-polské spojitosti v oblasti
lidovych zvykil, Sbornik Vysoké skoly pedagogické v Olomouci, Jazyk a literatura, II, 1955, 75-
97. Béloruské obdoby stfedoevropské kralovny: Afanasjev, Poeticeskije vozzrnija slavian na
prirodu, 1, M., 1865, 441; Sobolevskij, Materidly i issledovanija v oblasti slavjanskoj filologii i
archeologii, Sbornik Otd. russ. jaz. i lit. AN, t. 88, ¢. 3, 267-268.

8 71brt, Veselé chvile v Zivoté lidu Ceského, 111, Praha, 1910, 15-17, 53.

? K tomuto typu patfi napt. popévky: Mofena, Motenu, kam jsi klice déla; O Maria, o Maria,
kdes tak dlouho byla; Lito, novy lito, co jsi nam ptineslo; Smrt tiesem ze vsi; Smrt jede po vode;
Budte pdni veseli; Svaty Petr hiimd; Hody. hody do provody; Nase krdlka bosd chodi (Erben,
Prostondrodni Ceské pisné a tikadla, vyd. z r. 1937, 56-57, 67; Su$il, Moravské ndrodni pisné,
¢. 840); Svaty Petre puc nam. kli¢; Zhotela nam fdra vedle pivovira (Zibrt, Veselé chvile, I11, 61-
63) aj. Starobylost nékterych popévka dotvrzuji jejich realie.

0Susil, ¢ 838/2274, 840/2305, 2310, 2311, 2313.

"Kresanek, 89.

2 Gloger, Piesni ludu, ¢. 25; Kolberg, Lud, X, 196.

BErben, vyd. zr. 1937, 56 (tvary v rymech: nesemy, ptichodie); Kollar, Ndarodnie spievanky,
I, vyd. z r. 1953, 38, 714 (Kollarova rekonstrukce archaického tvaru za ny).

! Smierc¢ sig wije po plotu / Szukajgcy klopotu. Srov. ¢lanek A. Briicknera, Archiv fiir slavische
Philologie, XIV, 1892, 175.

* Sacharov, Skazanija russkogo naroda, vyd. z r. 1885, 11, 34; Sejn, Velikoruss, 1/1, 337;
Zelenin, Russische (ostslavisclie) Volkskunde, 363-364.

16V ukrajinské Hali¢i vedla koncentrace repertodru jarnich pisni kolem velikonoc a vznik
zanru hajivek k zaméné prevazné vétsiny starsich obradnych pisni (kromé her star$iho pavodu,
jez byly vyznamové prehodnoceny) kratkymi rymovanymi popévky novéjsiho pavodu. Srov.
bohaty soubor V. Hnatjuka Hajivky (Materijaly do ukrajinskoji etnolohiji, XII, Lvov, 1909),
na néjz se budeme pti dalsim vykladu nejednou odvolavat.

7 Uvedené datovani lze i pro oblast ukrajinsko-béloruskou podeprit fadou dukaza.
Nerymovanou stavbu si zachoval cely Zanr koljadek, jehoz stylisticky fad se v 17. stoleti uz pevné
utvrdil. Nerymovanou nebo netiplné rymovanou stavbu ma dale nejstarsi vrstva historickych
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pisni a skupina balad o vztazich k Turkiim, a také vétsina starsich her se zpivanym textem, jejichz
vznik 1ze podle obsahovych priznakd a mezinarodnich relaci klast do doby pred polovinou
17. stoleti. Rym je naopak obvykly v mladsich formacich historickych a obfadnych pisni (napt.
v novoroc¢nich $¢edrivkach). Do pisni koljadkového typu pronika sporadicky v kolednickych
(blahoptejnych nebo Zertovnych) zavérech; ve star$ich hrach se objevuje nejcastéji v ramci
putujicich strof, vnesenych do pisiiového textu dodate¢né.

18 Jako priklad lze uvést predstavu o mytologickém ptivodu jména Kupalo, ktera ma sviij ptivod
v barokni historiografii. Studium dokladii z 16. a 17. stoleti ukazalo, Ze v té dobé mélo uvedené
slovo vyhradné apelativni vyznam: oznacovalo ritudlni koupdni (sr. zjisténi A. Sobolevského,
Sbornik Otd. russ. jazyka i literatury AN, t. 88, ¢. 3, 260).

19 Jde zejména o ptipady intimizujici personifikace obfadnych predstav (Kupalocka, Kupalova
docka, Malanocka, divka Marynka, Jurjeva maty, Dusika, Vasyl¢yk apod.). Bylo by nésilné
hledat stopy ritualni funkce v pisnich typu: Oii secHa, secna 0a eecrsnouka, / lle meos douka
0a nansnouxa (Cubynskyj, Trudy, 111, 113); Hawa Mapunka kynanouxa / noceped mops
kynanaco (Kolessa, Ukr. usna slovesnist, 228)

2V ukrajinském folkloru k této skupiné patfi napr. pisné: IIposedy pycanouxu 0o 6opy
(Cubynskyj, III, 188); IIposodunu pycanouxu, nposodunu (Cubynskyj, III, 190); Ot
6incumo, 6irumo mana disuuna (Cubynskyj, 11, 190); Ymonyna Mapenouxa, ymonyna
(Cubynskyj, I11, 195). Vechny tyto pisné jsou rymované.

21 Pisent o otevirdni jarni vegetace: star$i typ — Cubynskyj, I, 31; mlad$i typ — Sejn,
Materidly, 1/1, 127. Pisenr o darech, které piinasi jaro: starsi typ — Cubynskyj, III, 109;
Romanov, Materidly po etnografii Grodnenskoj gubernii, 1, 122; mlad$i hali¢sky typ -
Hnatjuk, Hajivky, 146.

2 Gloger, Piesni ludu, 20; Bystron, Piesni ludu polskiego, 19.

2 Piseii o jarnich darech: Erben, vyd. z r. 1937, 56; Zibrt, Veselé chvile, III, 59, 70; Cubynskyj,
II1, 109; Sbornik Otd. russ. jaz. i slov. AN, t. 94, 12: Romanov, Materialy, I, 122; Moszynski,
Polesie wschodnie, 296; Sejn, Materialy, I/1, 126; Zbiér wiadomo$ci do antropologii krajowej,
XVIIL, 2105 Sejn, Velikoruss I/1, 337.

Pisen o otevirani vegetace: Erben, 54: Susil, ¢. 840; Zibrt, Veselé chvile, III, 49, 55, 59, 61,
63, 64, 72, 73, 75; Majak, 1843, XI, 11; Cubynskyj, II1, 30; Zapiski Russ. geogr. obscestva po
otd. etnografii, V, 80; Sejn, Beloruss. nar. pesni, 95; Sejn, Materialy, 1/1, 126-127; Bezsonov,
Belor. pesni, 22-23; Romanov, Beloruss. sbornik, 263, 267; Romanov, Materialy, I, 132, 134;
Federowski, Lud bialoruski, V, 695; Sejn, Velikoruss, 1/1, 337, 338: Dobrovolskij, Pesni Dmitr.
ujezda, 58; v ukrajinské koljadce: Etnograf. zbirnyk, XXXV, 208-214; reflex motivu v hali¢ské
hajivce: Hnatjuk, Hajivky, ¢. 171. Dal${ varianty a odkazy na star$i literaturu u Ani¢kova,
Veseniaja obrjadovaja pestia na zapadé u slavjan, 1, 93.

Motiv jarniho umyvani: Erben, 56; Zibrt, Veselé chvile, III, 50, 51, 54, 59, 60, 62, 63, 70, 71, 73;
Susil, ¢. 840/2300, 2301; Pravda (Lvov), 1876, 69.

49-51; Maksymovy¢, Sobranije socinenij, I, 469; Sejn, Materialy, I/1, 126.

2 Dobsinsky, Prostondr. obycaje, 156; Cesky lid, XXIII, 243-244; Vaclavik, Luhacovské
Zdlesi, 362; Osnova (Petrohrad), 1861, XI, 66; Pravda (Lvov), 1876, 69-70; Materialy do
ukr. etnolohiji, V11, 197, 198.

» Bezsonov, Belorusskije pesni, 23, 31.

210



K historické klasifikaci jarniho pistiového folkléru u vychodnicha zdpadnich Slovanii

* Gloger, Piesni ludu, 12, 15; Kolberg, Mazowsze, 11, ¢. 129.

¥ Holovackyj, Narodnyje pesni Galickoj i Ugorskoj Rusi, 11, 246. Srov. Karadzi¢, Zivot i
obitai naroda srpskoga, Be¢, 1867, 62.

2 Zbior wiadomosci do antropologii krajowej, 11, 17.

#¥ A. Rombowski, Ludycje wiesne, Wroctaw, 1953.

% Sejn, Belor. nar. pesnt, & 152-154; Etnografi¢nyj zbirnyk, XXXV, 23.

' Dobsinsky, Prostondrodnie obylaje, 154-156; Cesk)? lid, XXIII, 243 a d.; Jelinkova,
Zprdva o prizkumu chorovodii na Slovensku, Slovensky narodopis, VIII, 1960, 641 az 651;
Jelinkova, Kola, reje a tanecni hry na Brnénsku a Oslavansku, Brno, bez data.

2 Dobsinsky, Prostondrodnie obyéaje, 155; Cubynskyj, I, 32; Hnatjuk, Hajivky, 115.

¥ Susil, ¢. 834/2165-2166; Bartos, Nase déti, 194; Dobsinsky, 56; Metlynskyj, Narodnyje
juznor. pesni, 295; Hnatjuk, Hajivky, 174 (¢. 94); Pokrovskij, Detskije igry, 189.

3 Lud, XX, 292; Sejn, Velikoruss, 1/1, 320.

» Nazyvani tane¢niho kruhu Dunajem nebo rdjem; forma pobidky k volbé nejmilejsi druzky.

* Viz texty u Hnatjuka, Hajivky, ¢. 32, 45, 44 a Dobsinského, Prostondr. obycaje, 156.
Srov. vyklad o hluboké primitivité kiivého tance u Hru$evského, Istorija ukrajinskoji
literatury, 1, 100.

7V Sejnové materidlu (Velikoruss, 1, 53-127) Jsou to napi. nézvy Casti obleceni a jinych
uzitkovych predmétii: pybawika ¢ Hemeykum 60pomKoM, uienKo8ble HynKU, NEBAHMUHOBUL
naamouex, MepUHOCO8Asl WAL, CUMUesdsi NOOYUIKA, HUNIEMOUKA AMmaacHasi, 0apXammviil
OusaH, wnopol, OPUTUAHINOBbL CePercKu, cepedpsHbl Hachl, KoPeliHuK, cepebpsHoe KOeuKo y
kpoirvya; typicti hrdinové: opuuepuor, ezepol, HekpymoL.

38 Ukazky téchto her jsou shromdzdény v knize S. P. Olova, Hry a pisné déti slovanskych,
Praha, 1928, 104-105, 143-148, 178-181; srov. také Hnatjuk, Hajivky, texty ¢&. 6, 44, 163 a
népévy ¢ 47, 62, 63, 64, 102, 103, 110, 117, 148-153, 176; Cubynskyj, I11, 58; Sejn, Velikoruss,
1/1, 48. O historickém vyznamu hry Proso viz ¢lanek A. Sobolevského: K izuceniju russkich
narodnych pesen (Zivaja starina, 1906, 147-150), ukazujici, Ze forma hospodateni s pidou,
kterou hra obrazi, se udrzovala v nékterych oblastech Ruska donedavna.

* Hry na vrata a mosty v slovanském folkloru, Slavia, XXVII, 1958, 1, 30-70.

“Bratja Miladinovci, Bdlgarski ndarodni pesni, ¢. 577.

41V ramci hry Proso byla stopa hry na mosty zachycena a7 ve Vologodské gubernii (Zivaja
starina, 1903, 375). Cenné dopliky k problematice hry Krdlovna prinasi ¢lanek Z. Ujvaryho
K otdzke madurskych a slovenskych hier na mosty, Slavica, I (1961), Debrecen, 211-219.

2 Problematiku této hry fe$i mdj ¢lének Hra na Zalmana a jiné slovanské hry o namlouvdni
nevésty, Casopis pro slovanské jazyky, literaturu a déjiny SSSR (Ceskoslovenska rusistika), I,
1956, 261-294. Srov. odlisnou rusko-ukrajinskou realizaci tohoto namétu: Sejn, Velikoruss, I/1,
¢. 1058, 1222; Orlov, Hry a pisné, 185-189; Golebiowski, Gry i zabawy, 65; Majak, 1843, XI, 46;
Sumcov, Kultumyje pereZivanija, 148.

# Podrobnéjsi charakteristiku této hry obsahuje muj ¢lanek Hra na Dunaj (Helicku) a jeji
vychodoslovanské obdoby, Slovensky narodopis, IX, 1961, 4, 610-627.

“ Anickov, Veseniiaja obrjadovaja pestia, 11, 184-186; Zibrt, Staroceské vyrocni obyceje,
287; Kolberg, Lud, XI, 42. Pisné o javoru a vezeni stromu: Cubynskyj, III, 87, 130, 131,
216; Hnatjuk, Hajivky, ¢. 105; (tam také bibliografie dalsich ukrajinskych variant); Sejn,
Materialy, 1/1, 70, 71; Romanov, Materialy, I, 107; bez tvodniho motivu: Sejn, Belor.
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nar. pesni, 52; Sejn, Velikoruss, 1/1, & 1252, 359. Srov. také jiné pisné s podobnou stavbou
a vyznamem: Romanov, Materialy, I, 132; Holovackyj, II, 686; Cubynskyj, ITI, 194;
Hnatjuk, Hajivky, ¢. 106.

* Gloger, Piesni ludu, 17; Kolberg, Mazowsze, V, ¢. 40; Wisla, VI, 232; Hnatjuk,
Hajivky, ¢ 31; Cubynskyj, I, 110; Hnatjuk, Hajivky, ¢ 27 (zde odkaz na dalsi ukrajinské
varianty); Sejn, Belor. nar. pesni, 165; Sejn, Materialy, 1/1, 232, 193; Romanov, Materialy,
I, 137, 141.

¢ Vyvoje druhého z uvedenych motivl se tyka mtyj ¢lanek Piseri o hofici lipce, Slovensky
narodopis, VII, 1959, 3, 356-376.

Y Hnatjuk, ¢ 17; W djcicki, Piesni ludu Bialochrobatéw, 324; Zbiér wiadomosci do antrop.
krajowej, 11, 56; IX, 194; Lud, VI, 169; Materialy antropolog.-archeol., X, 86; Hnatjuk, ¢. 23;
Kolberg, Lud, XI, 211; Materialy antropolog.-archeol., XIII, 242; Hnatjuk, ¢ 14; Piasecki,
Zabawyigry ruchowe, 4; P osadzowa, Gry ruchowe, 23; Kromé toho Zilo ve vychodoslovenském
folkloru nékolik dal$ich her ukrajinského ptivodu; ukrajinské formy her na mosty i vrata
(Slovenské spevy, 1, 231; Medvecka-Nemcova, Détské hry a tance z vychodného Slovenska,
36, 55; Vyletel vidk, Budapest, 1955, 143: hra na jestéra (pod ndzvem Jastrab, Slov. spevy, 1, 232;
Medvecka-Nemcovi, 59).

® Hnatjuk, ¢ 11: Maksymovy¢, Sobraniie socinenij, II, 521; Zbior wiadamosci do antr.
kraj., 11, 126; Sejn, Velikoruss, 1/1, 49; Afanasjev, Poet. vozzrenija, 111, 724-726; Veselovskij,
Razyskanija v obl. russ. duch. sticha, V, 265.

* Material, tykajici se téchto symbolu, je shrnut v Zibrtové praci Veselé chvile v Zivoté lidu
Ceského, 111, 57-58, 60-64, 70-75.

* Hnatjuk, & 41; Cubynskyj, I11, 80, 164, 50-52: Snegirev, Russ. prostonar. prazdniki, 111,
119; Tered¢enko, Byt russ. ndroda, V1, 163; Sejn, Velikoruss, 1/1, 358.

' Hnatjuk, ¢. 13; Kijevskaja starina, XXXVII, 448; Hrin¢enko, Etnograficeskije materialy,
111, 102, 670; Kolberg, Przemyskie, 52; Materialy do ukr. etnolohiji, XXI-XXII, 261; Bezsonov,
Belor. pesni, 81; Sejn, Belor. nar. pesni, 57; Sejn, Materialy, 1/1, 111 Zivaja starina, 1893, 286;
Snegirev, Russ. prostonar. prazdniki, 11, 90; Tere$ éenko, Byt russ. ndroda, IV, 98, 290; Sejn,
Velikoruss, I/1, 317; Mo zarovskij, Svjat. igry Kazan. gub., 25.

2 Hnatjuk, & 40; Sejn, Velikoruss, 1/1, 62-67, 125, 320; Zivaja starina, 1892, 156; 1903,
372; Pokrovskij, Detskije igry, 191. Stary rukopisny zaznam: Peretc, Istoriko-literaturnyje
issledovanija i materialy, 1/2, 1900, 185.

»R.Jakobson, Slezsko-polskd cantilena inhonesta ze zacatku XV. stoleti, Narodopisny véstnik
¢eskoslovansky, XXVII-XXVIII, 1934-1935, 56-84.

5t Zajic kupuje slad a vaif pivo (kontaminace s pisni Cernecik); zajic na hostiné u tif divek.

*Hnatjuk, ¢ 20; Cubynskyj, 111, 86; Zbiér wiadomosci do antrop. krajowej, V, 51;

Kijevskaja starina, LXXXV, 16; Hrinc¢enko, Etnogr. materialy, 1II, 119; Bessaraba,
Materialy dlja etnografii Sedleckoj gub., 107; Sejn, Beloruss. nar. pesni, 49; Sacharov, Pesni
russ. naroda, 11, 114, 260: Tere$cenko, Byt russ. ndroda, 1V, 117, 274; Sejn, Velikoruss, 1/1,
313; Mozarovsvkij, Svjatoc. igry Kazan. gub., 73.

$Orlov, Hry a pisné, 149; TeresEenko, Byt russ. nar, 1V, 281; Zivaja starina, 1895, 96; 1910,
119; Mozarovskij, Svjat. igry Kazan. gub., 75; Russ. nar. pesni, M., 1957, 269.

% Rybnikov, Pesni, 111, 443; Sejn, Velikoruss, 1/1, 315, 316; Vasnecov, Pesni severo-vostocnoj
Rossiji, ¢. 129.
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3% Koponex, koponesta, naw; 3amouxu Hemeyxue apod. Dokonce pozdni, nejpravdépodobnéji
barokni motiv pekla a raje, andélti a ¢ertli v zavéru hry na vrata pronikl hluboko na ruské tzemi
(Pokrovskij, Detskije igry, 198-199). Srov. Orlov, cit. dilo, 162-163.

¥ Erben, 39; Susil, ¢. 834/2169, 2171; Bartos, Nase déti, 189, 193; Orlov, 97; Kolberg,
Poznatiskie, 11, 326; Wisla, V, 560; Piasecki, 5; Posadzowa, 24, 30.

® Hnatjuk, Hajivky, ¢. 15, 24, 44, 46, 42.

6 Sejn, Materialy, 1/1, 132 (Halja); Sejn, Materialy, 1/1, 507; Tere$&enko, Byt russ. naroda,
1V, 289 (Staryj did); Zivaja starina, 1898, 453 (Hruska). Dalsi prvky hajivkového repertodru v
béloruském folkloru: Sej n, Materialy, I/1, ¢. 195: Romanov, Materialy, 11, 75, 256.

62 Napt.: Snegirev, Russ. prostonar. prazdn., III, 142 (divka se topi v fece); Hnatjuk,
Hajivky, 245 (divka skace do mote); Drevnosti, Moskva, 1867, 98 (utonuti milého); Romanov,
Materialy, T, 123 (divka v tatarském zajeli); Cubynskyj, ITT, 191, 213 (zavrazdéni sestry); Sejn,
Velikoruss, 1/1, 340 (svedeni divky kyjevskym knizetem); Metlynskyj, 299; Cubynskyj, IIL,
207; Kijev. starina, XCI, 82; Zbiér wiadomosci, V, 53; VIIL, 152; Sejn, Belor. nar. pesni, 71; Sejn,
Materialy, 1/1, 226; Sejn, Velikoruss, 1/1,363; Sobolevskij, Velikoruss. nar. pesni, 1, 358 (pisent
o Ruzi svedené potulnym dobrodruhem). Posledni z uvedenych pisni souvisi s ukrajinskou
hrou RoZyna do¢ka (Cubynskyj, I, 100), jez ma opét genetickou spojitost s ¢eskou hrou na
pani Ruzovou (pannu Riizi) (Krolmus, Staroceské povésti, 11, 505; Ndr. pohddky, pisné... spolku
Slavia, 1/1, 36; I1/4, 40; Erben, 63).

03 Cubynskyj, 111, 209: Zbiér wiadomosci, V, 35; Sejn, Materialy, 1, 20, 162; Romanov,
Materialy, 1, 123; Federvowski, V, 701 (pfechod ptes lavku); Cubynskyj, III, 141;
Sacharovw, Pesni, I, 80; (kouleni prstene); Ukr.-ruskyj archiv, IX, 26 (vyskyt tohoto motivu v
zépisu z XVIL stol.).

¢ Cubynskyj, III, 207; Zbiér madomosci, VIII, 152; Sejn, Belor. nar. pesni, 71; Sejn,
Velikoruss, 1/1, 362; Hnatjuk, Hajivky, ¢. 30.

% Srov. pisné: Tyma manuux eoduna (Metlynskyj, 299); He cmiii, dybe, npu 0oposi
(Metlynskyj, 301); Ipaiime, epatime (Cubynskyj, III, 38); Cowneuxo icxodumv i 2pae
(Cubynskyj, III, 174); 3nudino dumsamxo, 3nudino (Cubynskyj, III, 174) a hru Yado
(Hnatjuk, ¢. 4).

PE3IOME
K MICTOPUYECKOV KJIACCUOUKAIIMN BECEHHETO ®OJIBKJIOPA
BOCTOYHDBIX 1 3AITAJHDBIX CTABAH
VicTopudeckoe IpoucxoXK/jeHue 37IeMEHTOB KaJIeH/JapHOTO IIeCEHHOT'0 penepTya-
Pa, B YaCTHOCTY OOPATOBBIX IIECEH, He YCTaHABIMBAJIOCH 10 CUX ITOP BO BCell IIPO-
Te; MCCIefoBaTe/)l HEeOTHOKPATHO OTPAaHMYMBA/INCD YTBEPKAeHNEM, YTO «CBOMMU
KOPHAMI OHU NPOCTUPAIOTCA B HOUCTOPUIECKYIO 3II0XY». I peBHOCTD 9TUX IIeCeH-
HBIX (opManMil BO MHOTMX C/Iy4asX IePeoLleHNBaIach B CBA3U CO CKIOHHOCTBIO
OTOX/IECTB/IATD IIPOMCXOXKJEHNEe IeCHN C IPOUCXOXJeHMeM obpsama. JTa CTarbs
IIBITAeTCA MOKa3aTh, YTO pellepTyap BECEHHUX MeCeH — 3TO CIOXKHBIN KOHITIOMepar

SABNEHUI Pa3HOTO IPOUCXOXIAEHUS, MOABEPTaBIINXCA 06HII/IM 3aKOHOMEPHOCTAM
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(ONIBKIOPHOTO PasBUTHA; TAaKXKe B 9TON 0OIACTV MpOTEKasa 9BOJIOLM, XapaKTep
KOTOPOJT 3aBUCEJI OT PsAfia KOHKPETHBIX UCTOPUYECKUX (PaKTOPOB.

YKka3aB Ha pasHble OIIMOKYM B TPAKTOBKe IpoO/IeMbl 00pPAZOBOI M KaJleHJap-
HOJl IIeCeHHOCTH, CTaTbs BBIABUIAeT KaK OCHOBHOE MeTOAMYecKoe TpeboBaHue
HEOOXOIVMMOCTb BCECTOPOHHETO M3y4YeHNUs IeCEHHBIX CTPYKTYp Ha (oHe mx Obl-
TOBBIX CBfi3ell. DTO M3y4eHMe NO/DKHO BKIIOYATb TAKXKE MCTOPUMYECKMI aHaIn3
9/IeMEHTOB MY3bIKa/JIbHOM (OPMBI; HO M3-3a HEJZOCTaTKa paboT, OCBEIJAIoNINX
UCTOpUYECKIe OTHOIIEHNA MeXy 000MMM IIaHAMV, OTPAaHNYMBAETCS MCHIOTb30-
BaHNe TaHHBIX MY3BIKQJIbHOTO MaTepuaja B 3TOJ CTaTbe K HAOTIOfEHUAM 00Iero
XapakTepa.

Marepuan BeCeHHero KajeHZapHOro (oIbKIOpa Mbl pacCMaTpMBaeM II0 OOLIM
(YHKIVMOHAIbHO-)KaHPOBBIM I'PYIINIaM, BBIIE/IAA B HEM TUIIBI IIeCeH ¢ 00PATOBOIL OC-
HOBOJI, Be/IYa/IbHBIX, XOPOBOJHbIX, HAPOJHBIX UTP C IIECEHHBIM TEKCTOM ¥ HeoOpsi-
TOBBIX IIeCeH, IPUMKHYBIINXCS K Ka/IeHJaPHOMY LIUKIIY.

B pa3BuTum BeceHHel OOPAIHOCTU y CeBEPHBIX C/IaBSAH PEIIAIoNyI0 POJIb ChIrpa-
JIM [Ba MOMEHTa: IPOHMKHOBEHME 001[eeBPOIEeNCKUX 00psoBbIX hopM Oosee HO-
BOTO, HEKY/IbTOBOTO IIPOMCXOX/IEHN 1 M3MeHeHMe HocuTesneir oopsana. Ha samape
CTapMHHBIIT arpapHO-Marn4ecKuii C10¥i IOIOTHI/ICA MHOTOYMCTIEHHBIMY 00psATaMu
HeJIepeBeHCKOT0 IIPOMCXOXK/IeHNs; TpeoOpa3oBaHye 3HAYMTE/IbHON YacTy 0OpAIOB
B JIETCKYIO UT'PY 3aMeJ/IN/I0 IPOIjecC IIeCEeHHOTO TBOPUYeCTBA. Y BOCTOYHBIX C/IaBAH
OOIBIINMHCTBO OOPANOB arpapHO-MarM4eckoro THUIIA HAIIO CUIBHYIO IOAJEP>KKY
B 0OraToil TpaguLMy BeCEHHNUX UIpP CTAplIeil MOMOAEXN M MOIOTHUIOCh HOBBIM
IeCeHHBIM MaTepuajoM. BiusaHme 3amagHOCIAaBAHCKMX GOPM pacHpOCTPaHANIOCH
Ha Te YacTM BOCTOYHOC/IABAHCKOI Tepputopuu, kotopele B XIV-XVIII BB. Haxo-
AV/IVCh TIOZ OOIIMM BIMSHYEM 3aIlaIHOEBPOIIEVICKOI KY/IbTYPbL. DTU CBA3Y HAIIN
CBOE OTpPa)keHMe B Ha/M4MM HEKOTOPBIX OOIINUX 3/1IeMEHTOB B CTAPbIX OOPALOBBIX
MeCHAX.

IIpencrapieHne 0 TOM, KaKOil XapaKTep MOIJIA MMeTb OOpsoBasi EeCHS B ApeB-
HJIe BpEMEHa, IaeT YeIICKUIT perepTyap oOpsoB, O KOTOPBIX M3BECTHO, YTO YKe C
XVI-XVII BB. OHM IOYTH HE U3MEHANMNCH. B HEKOTOPBIX Cy4dasaX MCTOPUIECKIE CBU-
TeTeNbCTBa JOKYMEHTUPYIOT HEM3MEHHOCTD TeKCTa TaKuX neceH ¢ XVII B. 9to kpar-
KJe IIeCHM, COCTOAILIYE M3 OBYCTUIINII B PUTMMUYECKMX pasMepax 6+6 mam 7+7; ux
TeKCT HapacTaeT IPOCTBIM IIPUCOEAUHEHNEM CKATbIX, HECTTOKHBIX MOTIUBOB. B Boc-
TOYHOC/IABAHCKOM (DOTIbK/IOpe HAXOAATCA aHAJIOIMM K STUM HEeCHAM IPeXfie BCero
B pelepTyape 0COOEHHO apXalYHBIX OOPSAMIOB, He MOfBEPraBIINXCSA MCTOPUYECKUM
usMeHeHVAM. Ho B X Bepcuukanuy HaMm4HbI 0COObIe YePThI, CBOVICTBEHHBIE [IPEB-
Heil TpagMLMy BOCTOYHOCTABAHCKOI IECHN: CTUXMYECKOe C/IOXKEeHNUe, OTCYTCTBUe
pudMmbL, acunabusM. B ykpanHckoM MaTepuase OTCYTCTBYE PUGMbBI MOXKET CUUTATHCS
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Ba)KHBIM IIPM3HAKOM OTHOCUTENIBbHOI JPeBHOCTM TeKCTa. bomee HOBOe MpOMCXOXKTe-
Hue pri(pMOBAHHBIX IIeCEH MOATBEPXKAAETCS AaHATIM30M COJIeP>KaHNA U MY3bIKaIbHO
¢dopmbl. bonbIoe KOMMYeCTBO TAaKMX IeCeH M/IALIETO TPOMCXOXK/EHNA Mbl HAXOUIM
B COCTaBe 00PAJOB, PO/Ib KOTOPBIX B HAPOJHOM OBITY MOBBIIIA/NACh B CPABHUTEIBHO
HeJlaBHee BpeM:I B CBS3U C UX [IePEOLIeHKOI B IyXe 3pOTIYeCKOll CMMBONIMKN. B cBA3K
c teM emge B XVIII — Hau. XIX BB. BOSHMKA/IN 1ie/Ible IT€CEHHbIE LIVIK/IbI, BBIPAXKAIOLIIE
HOBYIO (hOpMY OTHOLIEHNMSA K 00psy. Y 3alafHbIX CTaBsIH OOPSIOBBIX ITeCEH MIIalie-
TO C71051 3HAYNTENTbHO MeHblire. Oco6yI0 IPYIINY 31eChb COCTAB/IAIOT IECHY JIUTePaTyp-
HOTO IPOMCXOXKIEHNA.

B ortmune ot neceH nepBoii IPYyIIIbI XKaHP Be/INYalbHbBIX I03PaBUTEIbHBIX IIeCEH
PasBUICA y>Ke O4eHb PAHO K YAVIBUTEIBHOMY CTWINCTUYECKOMY 60raTcTBY. [/TaBHBIM
IpefcTaBUTeIeM 3TOTO JKaHpa B BECEHHEM IVIK/Ie SBJIAITCA OelopyccKue Bomoded-
Hble TIeCHM, TeCHO CBsI3aHHbIE C YKPaMHCKMMM U 3aIIafHOC/IABAHCKMMHU KOJLAKAMMA.
BBITOBOIT OCHOBOIT 3THX IIeCeH ObLIa B IaBHIE BpeMeHa CKOMOPOLIbS TPAaMIIs, OXBa-
THIBAIOIIAS TAK)Ke I0XKHOC/IABAHCKIE cTpaHbl. Copiep>kaHue 1 popMa 3THX IeceH, Ha-
CBILIEHHBIX 9/IEMEHTaMM CTApPMHHOTO MUPOBO33peHNs, cospenu yxe B XVI-XVII BB.
K 1/lea/IbHOMY TUITY, B KOTOPOM Ha IIepBbIIi II/TaH BBICTYIIM/IN 37IEMEHTBI Mjjeann3alun
Yl OpHaMeHTa/IbHOTO omycanys. CpaBHUTEIbHOE M3y4YeHMe BOTOYeOHBIX IIeCeH U Ta-
JMIVICKUX KOJIAIOK ITOKA3bIBAET, YTO B BOJIOYEOHBIX ITECHAX COXPaHEHbI C/efibl 60-
Jlee CTApOro 3Tala B pa3BUTHUM STOTO >KaHpa. Peanny BoloYeOHBIX ITeCeH YKa3bIBAIOT
K XVI u XVII BB. kak BpeMeHu odopM/IeHNUs OOIBIUINHCTBA CIOXKETOB.

ITecHM XOPOBOZHOTO THUIIA MMEIOT TAK)Xe OOLIYIO IPEBHIO TPaAVIINIO, BBIpaXKa-
IOLIYIOCS H. TIP. B HA/IMYMY OOIUX 3/IeMEHTOB HOMEHK/IATYPbl ¥ XOpeorpadudeckoir
¢dopmbl. Ho TeKCThI TeceH 3TOT IPYNIIbI OTHOCATCA 4allie K 60/1ee HOBOMY BpeMeHI.
B 6oratroMm penepryape pycCKUMX XOPOBOZOB CHJIbHAs TBOpYeCKas aKTUBHOCTb MX
HOCHUTe/Iel BHECTIAa B TeKCThl MHOTOUYMCIEHHbIE 3/IEMEHThI HOBOTO, IPOTPECCUBHOIO
ObITa.

Oco6eHHO MHTEPeCHOI M UCTOPUYECKN IIeHHON 4acTbi0 BeCEHHEro (oIbKIopa
ABJIAIOTCA HApOJHbIE UTPbI C IIECEHHBIM TeKCTOM. KpoMe HeCKO/NbKUX UTp Berera-
THUBHOTO TUIIA, KOTOpbIE IIPY LIMPOKOM TepPUTOPUATBHOM PacIpOCTPaHEHUM CO-
Jep>KaT MaJIo apXau4eCKUX 9JIEMEHTOB, BBIIENAIOTCA B JaHHOM MaTepuare: 1. urpsl,
o61ye 3amajHBIM C/IaBsIHAM, YKpauHIlaM 1 6emopyccaM, 2. UTpsl, 061iue BceM BOc-
TOYHBIM CJIaBSIHaM, 3. UTPBI, KOTOpble MMeIOT Oojiee y3Kuit apean. B npesHeM croe
HapOJHBIX UT'P 0OHAPYKMBAETCS B 001eM 3aBUCUMOCTD OT PUTYaTbHBIX MOMEHTOB,
HO B IIepBOJI IPyIIIe IPUTOM IIPe0O/IalaloT UTPbI PeamnCTUIeCKU-ObITOBOTO THUIIA,
OTPa)KaIoIlJie pa3lINyHble ABJIEHNS peanbHOIl )KU3HMU, a TAKXKe TPaiULINIO CpefiHe-
BEKOBOJI COLMAIbHONM M 9pOTUYECKON CUMBOMMKI. [IpeBHIE BOCTOYHOCTABAHCKIE
UTPbI BBIPACTAIOT IJIABHBIM 00pa3oM M3 Marndeckux KyapToBbix ocHOB (Koctpyo,
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Amep, XKydok - Ilym). Vrpsl ¢ KyIbTOBOII OCHOBOJ IOABEPTaINCh B CBOEM /ajIb-
HejlllleM pasBUTHUM 3HAYUTETbHBIM IIpeobpa3oBaHusaM. VIrpel TpeTbell TPYIIbI OT-
NNYAITCA pUPMOBAHHOCTDIO, 60/Iee CIT0KHBIM MY3bIKaJIbHBIM CTPOEM U MOSBIICHN -
€M HOBBIX CMbIC/IOBBIX 971EMEHTOB, OTHOCAIINMXCSA Yallle BCEro K 00/IacTAM 3POTUKN
1 1oMopa. boree MpoOAyKTUBHON B CO3aBaHUY UTP HOBOTO TUIA ObI/Ia BOCTOYHO-
CTaBsAHCKas 06/1acTb.

KanenpapHble ecHU HeOOPAZOBOTO MPOMCXOX/EHS, He COPOBOXKAAaeMble TaH-
1eM, GBI OCOOEHHO PacIpOCTpaHeHbl y YKpauHIeB u 6enopyccos. Takxe B 9TOi
TpyIIIle MO>KHO Ha OCHOBAHMM CTMIMCTUYECKUX IMPU3HAKOB VM aHAIM3a COlEP>KaHMA
BBI/IEINTD JBA OCHOBHBIX C/1051; IIeHTPA/IbHBIM KpUTEpUEM IPEBHOCTY MOYKHO CUUTATh
OIIATD (B COIOCTABIEHUM C PAJOM APYTUX CMBICTIOBBIX M (POPMaIbHBIX NPU3HAKOB)
oTcyTcTBMe CTPOGBI U prudMbl. Cpeay IeceH ApeBHero CI0s1 COXPAaHUIOCh MHOTO CTa-
PVHHBIX 6aJUIaj 1 IIeCeH C 37ieMeHTaMM IpeBHeit cuMBonuku. HemocnenoBaTenpHOCTH
B CTPYKType HEKOTOPBIX IIeCEeH CBA3aHbI, MOXKET OBITh, C TEM, YTO OHU CO3/IaBa/IUCh B
3TIOXY, KOIZIa B BOCTOYHOC/IABAHCKOI ITeCHe OCYIeCTB/IAIACh CMeHa /IBYX BepcuguKa-
LVIOHHO-CTUNMCTUYECKUX CUCTEM.

ZUSAMMENFASSUNG

ZUR HISTORISCHEN KLASSIFIKATION DER FRUHLINGSLIEDERFOLKLORE
BEI DEN OST- UND WESTSLAWEN

Der historische Ursprung von Elementen eines kalendarischen Liederrepertoirs,
besonders der zeremoniellen Lieder, wurde bisher in seiner ganzen Breite nicht fest-
gelegt; die Forscher begniigten sich oft mit der Behauptung, dass «diese Lieder mit
ihren Wurzeln bis in die prahistorischen Zeiten reichen». Die Altertiimlichkeit dieser
Liederformationen wurde in vielen Fillen tiberschatzt; dies hing mit der Tendenz, das
Alter des Liedes mit dem Alter des Brauches zu identifizieren, zusammen. In diesem
Artikel wollte der Verfasser darauf hinweisen, dass das Friihlingslieder-Reperloire ein
kompliziertes Konglomerat von Erscheinungen verschiedenen Ursprungs bildet, die
den allgemeinen Gesetzmassigkeiten einer folkloren Entwicklung unterworfen waren;
auch auf diesem Abschnitt verlief eine Evolution, deren Form von einer ganzen Reihe
konkreter historischer Geschehnisse abhéngig war.

In der Einleitung des Artikels werden verschiedene Irrtiimer, die beim Begreifen
der Probleme des zeremoniellen und Kalenderliedes vorkommen, charakterisiert; als
grundlegende methodische Anforderung wird die Notwendigkeit eines universalen
Studiums der Liederstrukturen mit Riickblick auf deren gesellschaftliche Bedingtheit
emporgehoben. Dieses Studium sollte auch eine historische Analyse der Elemente der
musikalischen Form zusammenfassen; wegen mangelnder Arbeiten, die die histo-
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rischen Beziehungen zwischen diesen beiden Komponenten beleuchten wiirden, wird
in diesem Artikel das Ausniitzen der Angaben des Musikmaterials nur auf die allge-
meine Wahrnehmung beschrankt.

Das Material der kalendarischen Friihlingsfolklore wird nach den allgemeinen
funktionalen Genre-Gruppen charakterisiert; es werden darin Liedertypen mit kul-
tischer Grundlage, ferner feierliche Begriissungslieder und Chortanzlieder, sowie
volkstiimliche Spiele mit gesungenem Text und nichtzeremonielle Lieder, die an den
Kalenderzyklus gebunden sind, angefiihrt.

In der Entwicklung des Brauchssystems im Friihjahr spielten bei den Nordslawen
zwei Umstdnde eine entscheidende Rolle: das Durchdringen der gesamteuropéischen
Brauchformen eines neueren, nichtkultischen Ursprungs und der Wechsel der Tra-
ger dieser Gewohnheiten. Bei den Westslawen wurde die alte agrar-magische Schich-
te volkstiimlicher Gewohnheiten mit zahlreichen Gewohnheiten, die ihren Ursprung
ausserhalb des Dorfes hatten, ergidnzt. Die Umbildung eines bedeutenden Teiles der
Gewohnbheiten in ein Kinderspiel verlangsamte den Prozess der Liederschopfung. Bei
den Ostslawen fand der Grossteil der Gewohnheiten von agrar-magischem Typus eine
starke Stiitze in der reichen Tradition der Frithlingsspiele lterer Jugend und wurde mit
neuem Liedermaterial erganzt. Der Einfluss westslawischer Formen verbreitete sich auf
jene Teile des ostslawischen Gebietes, die sich im XIV.-XVIII. Jahrhundert unter dem
Gesamteinfluss der westeuropdischen Kultur befanden. Diese Zusammenhinge kamen
durch das Vorhandensein einiger gesellschaftlicher Elemente in alten zeremoniellen
Liedern zum Ausdruck.

Eine Vorstellung davon, was fiir eine Form das zeremonielle Lied in alten Zeiten haben
konnte, bietet uns das tschechische Repertoire der Gewohnheiten, von denen bekannt ist,
dass sie schon seit dem XVI.-XVII. Jahrhundert fast unverandert blieben. In manchen
Fdllen dokumentieren die historischen Belege die Unveranderlichkeit der Texte solcher
Lieder seit dem XVII. Jahrhundert. Es sind dies kurze Lieder, die aus Doppelversen in
rhythmischen Dimensionen 6+6 oder 7+7 Silben bestehen; deren Text erweiterte sich
durch geradliniges Anreihen kurzer, einfacher Motive. Bei der ostslawischen Folklore
kann man Analogien solcher Lieder vor allem im Repertoire besonders archaischer Ze-
remonien finden, die grosseren historischen Verdnderungen nicht unterlagen. In deren
Versifikation sind natiirlich charakteristische Ziige, die der altertiimlichen Tradition des
ostslawischen Liedes eigen sind: der stychische Bau, das Fehlen des Reimes, der Assyla-
bismus. Im ukrainischen Material kann man das Fehlen des Reimes als ein wichtiges Zei-
chen relativer Altertiimlichkeit des Textes betrachten. Der jiingere Ursprung gereimter
Lieder wird durch eine Analyse des Inhalts und der Musikform bestitigt.

Eine bedeutende Anzahl von Liedern jiingeren Ursprungs finden wir in jenem Sys-
tem der Gewohnheiten, deren Rolle im Leben des Volkes in verhaltnismassig jiingster
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Zeit immer grosser wurde, was mit der Umwertung der Gewohnheiten im Geiste der
erotischen Symbolik zusammenhingt. Im Rahmen dieses Prozesses entstanden noch
im XVIII. und anfangs des XIX. Jahrhunderts ganze Liederzyklen, die eine neue Form
der Beziehung zur Gewohnheit ausdriickten. Bei den Westslawen ist die Anzahl zere-
monieller Lieder neuerer Schichte unverhdltnismassig niedriger. Eine besondere Grup-
pe bilden hier die Lieder historischen Ursprungs.

Zum Unterschied von den Liedern der ersten Gruppe entwickelte sich eine Art
feierlicher Begriissungslieder zum bewundernswerten stilistischen Reichtum schon
in der élteren Zeit. Den Hauptdarsteller dieses Genre in der Friihlingsfolklore bilden
die weissrussischen Osternlieder (volotschebnyje pesni), die mit den ukrainischen und
westslawischen weltlichen Weihnachtsliedern (koljadki) eng verbunden sind. Eine
gesellschaftliche Grundlage dieser Lieder war in fernen Zeiten die Sdnger-Musiker-
Schauspieler-Tradition (Skomoroch-Tradition), in der auch die jugoslawischen Lander
mit inbegriffen sind. Der Inhalt und die Form dieser Lieder, die von Elementen ar-
chaischer Weltanschauung durchdrungen waren, reiften schon im XVI.-XVII. Jahr-
hundert zum idealen Typ heran, bei dem besonders die Elemente einer Idealisierung
und ornamentaler Beschreibung in den Vordergrund gelangen. Der Vergleich der
volotschebnyje pesni mit den galizischen koljadki zeigt, dass in den volotschebnyje
pesni die Charakterziige eines dlteren Zeitraumes erhalten blieben. Die Realien der
volotschebnyje pesni weisen auf das XVI. und XVII. Jahrhundert hin, als die Zeit einer
Formierung des Grossteils der Themen.

Die Chortanzlieder haben auch eine gemeinsame alte Tradition, die z. B. in der
Gegenwart durch analoge Benennungen und choreographische Formen zum Aus-
driick kommt. Die Liedertexte dieser Gruppe beziehen sich jedoch ofters auf die
neuere Zeit. Im reichen Repertoire der russischen Chortdnze hat die starke schopfe-
rische Aktivitdt ihrer Trager in die Texte zahlreiche Elemente der spaten Zivilisati-
onsschicht gebracht.

Einen besonders interessanten und historisch wertvollen Bestandteil der Friihlings-
folklore bilden die Volksspiele mit gesungenem Text. Ausser einigen Spielen mit vege-
tativen Themen, die in verschiedenen slawischen Liandern verbreitet sind, und deren
Texte keine gentigende Unterlage zur historischen Einreihung bieten, werden im Ma-
terial aufgeteilt: 1. Spiele, die den Westslawen, Ukrainern und Weissrussen gemeinsam
sind, 2. Spiele, die allen Ostslawen gemeinsam sind, 3. Spiele mit einem engeren Areal.
In der dlteren Schichte von Volksspielen meldet sich im allgemeinen ein Zusammen-
hang mit verschiedenen rituellen Momenten. Wahrend jedoch in der ersten Gruppe
Spiele mit gesellschaftlicher Thematik iiberhandnehmen, in der sich verschiedene ty-
pische Momente menschlicher Beziehungen und einer Uberlieferung mittelalterlicher
sozialer und erotischer Symbolik abspiegeln, sind die altertiimlichen ostslawischen
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Spiele iiberwiegend aus magisch-kultischen Grundlagen gebildet. Solche Spiele unter-
lagen in ihrer weiteren Entwicklung betrachtlichen Veranderungen in bezug auf deren
Bedeutung. Die Spiele der dritten Gruppe zeichnen sich durch einen komplizierteren
Musikbau und durch das Vorkommen neuer Bedeutungselemente aus, die sich am
meisten auf die Erotik und den Humor beziehen. Produktiver bei der Spielschaffung
neuerer Schichte zeigte sich das ostslawische Gebiet.

Kalenderlieder nichtzeremoniellen Ursprungs, bei denen eine choreographische
Begleitung nicht tiblich war, sind am meisten bei den Ukrainern und Weissrussen
vorgekommen. Auch in dieser Gruppe kann man auf Grund stilistischer Anzeichen
und inhaltlicher Analyse zwei grundlegende Entwicklungsschichten unterscheiden;
als Hauptkriterium der Altertiimlichkeit kann wiederum (im Zusammenhang mit
einer ganzen Reihe weiterer Bedeutungs- und formaler Anzeichen) das Fehlen der
Strophe und des Reimes betrachtet werden. Unter den Liedern der dlteren Schichte
blieben viele altertiimliche Balladen und andere Lieder mit den Elementen einer
alten Symbolik erhalten. Die Inkonsequenzen in der Struktur mancher Lieder hingen
vielleicht damit zusammen, dass diese Lieder in jener Zeit entstanden sind, als eben
in dem ostslawischen Lied das Wechseln zweier versifikatorisch-stilistischer Systeme
verwirklicht wurde.
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CTAPOBMHHA KOJIAJKA 3 TABIPHIVMHN

Hapopnna xonazka (pisfgBsaHa Bem4yaabHa MiCHA IIePEeBAXXHO CBITCHKOTO 3MICTY) € 3
icTOopM4YHOrO it €CTeTMYHOTO MOIJIALY OfHUM i3 HaitbaraTImx i HalI[iHHIINX )KaHpiB
yKpaiHcbkoro ¢onbkiopy. B Hiit 36eperocs He Tinbky 6araTo IiHHUX CBifYeHb PO
CTapOBMHHMIT TOOYT i CBITOIVIAM; 1iTa eCTeTUYHa CUCTeMa KOJIS/IKM, BUPA3HO cTabi-
nizoBaHa Bxe B XVI-XVII crt., penpeseHTye B HaitumucTimii Gpopmi cTapimmii CTuIbo-
BUII TUII Y PO3BUTKY HAPOMHOI ITiCHi, 3aCHOBaHMII Ha IOCIiJOBHOMY BUMKOPUCTaHHI
3aMKHYTOI cucteMn 3aco6iB (CMMBOJIiKa, TOCTIVIHI emiTeTy, pUTMi4YHO-CUHTAKCYHA
KOHTPYeHIIisl I mapanesisM, KOMIIO3UIIiJiHA TPUXOTOMis, MoAudikoBaHi mMoBTOpH,
03100HUI pedpen) '. 3HaUHA KiIbKICTh 3aN1CiB KOMALOK 3 YKpalHCbKOI TepuTopii fo-
3BOJIA€ BUBYATH Lieil )KaHp YTOYHEHVMM MeTOfIaMIA. I Bce 5K J10To BUBYEHHS — Ti/IbKU B
IIOYaTKax; Mic/IA Ipalb TIome6Hi, Auypacurcoroeo, Kopo6fcu, Cocenka, C8eHUiLbKO20,
Kapamana, ®@. Koneccu, 110 MigXOAMIN 10 KO/IALOK 3aBXXAM Ti/IbKM 3 IIEBHOI 3BY>KeHOI
MEPCIIEKTUBY, HEMA€ IPOJOBKEHHA.

KpiMm 4acTvHM HOBOKOJIOHI30BaHOI TepUTOpil Ha MiBIEHHOMY CXOAi YKpaiHu, jeM-
KiBCbKa fiia/ieKTHa 0071acThb 110 000X 60kax Kapmar € Ha ykpaiHChKill eTHIYHii TepuTOopil
€NVHUM MicIieM, [ie He 3aliCaHO HApPOJHMX KOJIANOK 3ara/lbHOYKPAiHCBKOTO THITY (3
PUTMIYHMM po3MipoM 5+5 Ta 1ioro Moamikaniamu). KpaitHiMu myHkTamMu B Hanpsami
Ha 3axifi, /e 3aHOTOBAHO TaKi KO/AIKM, € Ha iBHiYHOMY 6011i Kapmnar [JowHo it Bonmo-
wosa 6ins1 Pumanosa, Bucnixk Joniwmniti Ta Topiwniti °. Ha niBgui Kapoar Taki nyHKT!
Bignosiguo: labypa, Kanunis, Kpacruuii bpid, Buwni Yabunu, 36yocvka bina it Padsars >.

Ha 3axip Bip niei minii, 1110 JOCUTb TOYHO TOKPUBAETHCS, 3 IEBHUM BiIXUIEeHHAM
Ha 3axif, i3 JIiHi€l0 ITepexoy pyXOMOI0 Haroja0Cy B IOCTITHMNI, KOMAMLOK LIbOTO TUILY,
3Ia€ThCs, He BUABIEHO. Ajte 3anucu B 36ipHuKky 5. TonoBarpkoro (HapooHvie nectu
Tanuyxoii u Yeopckoii Pycu) [OKYMeHTYIOTb IIPUCYTHICTh Ay>Ke 6araToro BOTHMINA
KOJIAAKOBOI Tpaaniii 6e3rnocepeHbO Jlali Ha CXifl — y paitoHi Mk pikamu Ocnasoro
i1 Conunxor. Tam, y cenax Kanvruuys, Cykosame, Cepeone, Penedv, Ocnasuys 3anu-
caHO noHaf 50 eCTEeTUYHO 11 iCTOPUYHO LIiHHYUX TEKCTiB, o0 ix TomoBanbkmit omy6mi-
KyBaB IlepeBakHO Ha 1mo4aTKy Il Toma cBoro 36ipHmka *. 3 TuX e Miclb TOXOAATD
YHiKa/IbHi 3aIIMCH IIAPMHHUX IiCEHb, 110 CBOEI0 €CTETUKOIO TAKOXK 3B A3aHi 3 KOJIAL -
KaMM i1 61/TOpyChKUMM BOMTOYEOHVMMU IICHAMY, i OIHOYACHO [eSKUMM MOTUBAMMU
HarajyoTb MiBIeHHOCIOB THCbKI 00psioBi micHi BecHsaHorO nukiy. Lle Bce fae mia-
CTaBy IPUITYCKATH, IO JaBHille KOMAAKM YKpaiHChbKOro Tumy Oymu BifoMi y saxif-
Hill YaCTUHI 1€MKiBCbKOI TepUTOPil, 3BiAKM BUTiICHMIIA IX Mi3Hillle XBU/A PeMirifinol
KOJIAZIKY, TIOAi0HO, 5K 1ie TPAaIIoCh y miBAeHHii [Tonbii, e B yacu, KO Mo4aaocs
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30upaHHs GOMPKIOPHUX MaTepiaiB, TIIbKM MicIssMK 30epiranamucs cBiTCbKi KO-
K11 cTapuHHOTrO Tuiry. CTapi KOIAAKY 3aTUHY/IN, 30A€TbCA, PA30M 31 CBOEI0 PUTYaJIb-
HOIO OCHOBOIO — iHCTUTYI]i€l0 IPYyIIOBOTO KOJIAIYBaHHA JOPOCINUX, 3aMiCTb AKOTO B
NeMKiB 3’ABUBCs 3axigHuit Bepren (beTnem) i XomKeHHs [iTeit 3i 3Bi3fom0 (30pero).
Bce  1jikaBo, IO TPaHUIS CTAPOBMHHUX KOJAMOK NPUOMU3HO 3TiffHA 3 HYYKOM
MOBHMX i30I710C, 110 BiMeXXOBYIOTb Bijj cebe OOVKIBCHKMII i IEMKiBChKMIT TOBOPU
(marosnoc, M’siKe 3aKiHYeHHS 3-01 OC. MHOX. -11b, M KU CbeiKC -CbKUll, 3aKIHYEeHHA
nom. plur. adj. m07100’i, cmap’i, 3akiH4eHHA 3-0i OC. OfH. MUH. 4acy X00us, mas).
3pa€eThes, W0 TUMM MICIISIMU IPOXOAVIA SIKach BXK/INMBA eTHOrpadidyHo-11o6yToBa
MeXa, AKY JOTelepillHi JoCIif>KeHHA HapOJHOI KybTYPH 1je He PO3KPUIIN.

Ha repuropii Cxignoi CoBayumHM KOIALKA JECATUCKIAOBOTO TUITY peIlpe3eH-
TOBaHa (HACKI/IbKM 1le MO>K/IMBO BCTAHOBUTY Ha OCHOBI iCHYIOYMX 3aNMCiB) HeBeIN-
KOIO Ki/IbKIiCTIO CIO)KeTiB, 3aMMCAHNMX JIMIIe B IeKiMbKOX cenmax (KpiM Ha3BaHUX, IO B
JIa6ipcokiit gonuHi, me B [TuxHax (By3bKuil, po3K/IafeHuit Tekct), Ipucnoni, Kanv-
Hiit Posmoui, Knenositi, Pycvkiii Bonosiil, ﬂy6pa3i, Inosui, TOOTO Mavi>Ke BUK/IIOYHO
B)K€ Ha TePUTOPIi YKaIouoro fianekTy. 3 mepexifHoi CMyTU MiX I'paHHULIEI0 YKAI0YOTr 0
pianekry 7 Jlabipem (xpim [InxHiB) 3anucis Hemae. Lle HaBogNTD Ha 370Ta, IO KO-
nsiiKoBa Tpaauiis B JIabipchKilt OMMHI MOXKe MaTy TiCHILINII 3B 130K 3 TPaAuIli€o
CsaHIYYMHY, HDK 3 3aKapIIaTCbKOIO Tpajulliero 00ikiBCchbKoW0. Busapnaerncs, mpo 1e
crpaspi Tak. Ham Bigomi Tinbku #Bi Komsapky, mo nos’a3ytoTsb JIabipuuny 3i cxiz-
Hoto CHUHIMHOIO: /1acmiska 6youmov 2ocnodaps, 3anosioarouu konaonukie (IImaii-
na, 3, 6 — 3anucu 3 Ilpucnona i Kpacrozo bpody); disuuna eybumo eonie (IHoseyp,
YHIL, 1, 80; Ay6pasa, YHII, 11, 225; 3anuc 3 Buw. Yabun y aBTopoBOMY apxiBi). 3pe-
HITOI0 perepTyapyu 06o0x obmacteit pisui. Komsagku cxigHoro paitony (mpu HebecHi
CUIU 20CMAMU 8 eocnobapﬂ VHIL, 11, 223; Tuatiok, Konsaoku, I, 171-172; MPOSAKULL X0-
cer y wawax YHII, 11, 224; llImarifa, 3; [HaTiOK, I, 182-187; 602 uumae ceami krueu,
wykarouu nocmis, llImaiina, 5; lonosanpkuii, 11, 7, 41; eocnoaap, omoueHull cry2amu,
paxye 606p0, YHII, II, 225; I'matiox, I, 14, 150; ronaxosi-nepemosxcuesi nponoHyoms
dapynxu, llImaitna, 10; TomoBaupbkwuit, I, 54; IHatiok, 11, 13, 42-58; weac mpybumo
Ha mpu mpy6u, IMmaiiga, 11; TomoBanpkuii, 11, 59; Tnatiok, II, 81-86) BUABIAOTH
Iy>Ke 3Ha4Hi TEKCTOBi pO3XOJ)KE€HHA B IIOPiBHAHHI 3 rannubkumMu. Ha 1t repuropii
Oynu 3ammcaHi i1 CrokeTH, AKX HeMae B 30ipHMKy [Hatioka (Mamu 6oxa xonuue
manozo Xpucma, lMaiina, 4; dieuuni kynyiomv oapyuku, lllmaitna, 9; mpu aneenu
nunvHyomo oumuny 6 konucyi, llmaiina, 12; openoaps, ycniuinozo 6 mopeieni, kauue
pabin na posmosy, llImariza, 12). 3 ycboro BUHO, 10 penepTyap UMX Cisl 3B’A3aHMIA
3 OKPEMOIO 3aKapIaTChKOI0 TPAJULIi€l0, 1110, Ha JKaJIb, lile IIOBHICTIO HeOCTiI)KeHa .

3are B 3ammcax 3 JIabipchKoi ZOMMHM 3HAXOAMMO B Ki/TbKOX BUIIA/IKaX y>Ke BUpPa3-
Hi TEKCTOBI CIIJIBHOCTI 3 perepTyapoM csHinbkoi o6macti B [anunHi:

ded’simov cunie sitomov 36inons na nenesni: Komecca, Hap. micHi 3 Iligkapmarcpkoi
Pyci (1938), 58; IlImarifa, 8 (3armmcu 3 PapBaHi it Kpacnoro bpony) — Tomosarpknit, 11,
70 (3amuc i3 Kanpaui);
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0ed’simv disuam wiutomv y céimnonvuyi xycmxu: lmaitga, 9 (Kpacuuit Bpin) - To-
nosaubkuit, 11, 71 (Kanpuni); Bepxpatcpknit, IIpo rosop nemkis, 378 (TypuHrcbko);

disuuna eybumov 60n1i6 i Kaudye PoouHy HA 00NOMOZYy: HEOIyONTiKOBAaHWII 3aIuc
®. Bina 3 Bum. Yabun y aBropoBomy apxisi — Tomosanpknit, II, 75 (Penens); mop.
611b1I masmekuii Tekcr i3 cximrol CHumHmmuHEN B YHIT, I, 80, 225.

xnoneup npocumv boza, w06 nopieHse 2opu i 0ONUHU, 0AIOUU UM MONTIUBICING
nobauumu muny: YHIL, 1, 79 (Ta6ypa); 3amic O. Cyxoro 3 binoi B aBTopoBOMYy apxiBi —
Tonosaupkuii, 11, 79 (Cepenne).

11i momi6HOCTI 3HOBY MiATBEPIPKYIOTD 370raf, o Jlabipchka HomMHa, AKO0 HpPO-
XOIVB BYK/IVMBUII TOPrOBEJIbHMIL IIISAX 3 [a/IM4mHy 11 e HaBKOJIO KPAaCHOOPIiACHKOTO
MOHACTUPs KOHIIEHTPYBAJIOCh KY/IbTYPHE )XUTTS HMIMPOKOTO paitony 06abiu Kapmar,
Oyma BopoTaMy, KMMU TIPOHMKA/M IiceHHi ckap6Ou 3 miBHiuHOrO 60Ky Kapmar Ha
niBgeHb. He cyMHiBaeEMOCh y TOMY, 1110 JOK/IafHIIINIT aHa/Ii3 iHIMX PopMariiit 06psi-
moBoi micHi (BeciTbHNX, XpeCTUIbHUX, >KHUBAPCbKIX, BECHSIHUX IiCEHb) OIIOBHUTD
1le IOMiYeHHsI HOBUMM eJleMEHTaMIU.

*
Mix KomsigKaMu n1abipchKo-IeMKiBCbKOI IPyIM 3BepTa€ Ha cebe yBary ofHa, 3a-
nvicana B [abypi vt 36yocokiil biniii:
Iopienaii Bosice eopvi-donutvt pisHervKo,
JKebvL cs 6bi10 00 M020 HAHDUSA, 00 MOELL MAMUI BUOHEHBKO.

A yu cs 8U0HO, YU CS He BUOHO — He 036ai0,
A 8020 HAHLUSL, S CB0I0 MAMUIO 1O 207I0COHYE, N0 6ecidoHUi NO3HAI

(36yncpka bina, 3an. O. Cyxuii, 1951,
aBTOPOBI IlepefaB ToOro x poky . Biyo).

Horoanmii Texct i3 [abypu (Texx y 3anuci O. Cyxoro) Ma€ Ha BCTYIIi JOfjaHNIT ABO-
PANKOBUI MOTUB!

I3-3a 20poHvKbL 084 2071y60HVK DL 2ypKOUYm, eil, 2ypKoUym,
Ha donunonvuyi 08i 303ynervKol ieH bepym.

Iopisnaii, Bosxce, 20puvi-0onuHvL pisHeHVKO, eil, Pi6HeHVKO,
JKebvl cst 6v1710 00 M020 HAHDKA, 00 MOTIOTE MAMKbL BUOHEHDKO.

A yu cs 8U0HO, YU CA He BUOHO — He 030ato, eti, He 030ato,
A c8020 HAHVUSL, 5T CB0I0 MAMUIO 10 20TI0COHVKY, 10 0eCi0OHbYi CNO3HAT0

(Ykpaincbki HapopHi micHi [IpsmiBcpKoro kpaio, I, 79).

Ilana xonsazka Oyma Bifoma Ha 3akapmarti B paitoHi Bif JIroroi it TypsiHCbKOI f0-
nuan ax no Ceanasumyny i Mykavismuny. Bapiant 3 Typawncexoi Ilaciku cBO€0 KOM-
HO3UI[iIIHOI0 TTOOY0BOIO Ay)Ke OMM3bKUit 10 rabypcpkoro. Bin pisHuTbCA Biff HBOTO
Ti/IBKY 3aMiHOK aHTPOIIOMOP(GHOTO MOTVBY B IPYTOMY PAAKY i1 BUNNIIEHHAM 3TaJKN
npo 6arbKa:
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Oi1 Ha TOpOHL Ba TONTyOOHIIi I'YPKAIOTh,

A Ha IOTMHIII B 303y/7I€YKN KYKAIOMb.

3pyHait, BOroHbKY, rOpbI it JOMMHBI PYHEHDBKO.

Yeit 661 MeHi ¢4 70 MOI MaMKV BUJJHEHBKO.

O11 XOTb BUJJHEHBKO, XOTb HEBUJTHEHBKO — He J10aBY,
I cBOI0 MaMKYy I10 TOJIOCKOBM CIIO3HABY

(Typsncpka Ilacika, Big IBana Iosu 3an. Crenan YaiikiBcbkumit;
3 MaTepianis I. [TanbkeBuya).

Hy>xe nopi6HMII (3 3aMiHOM0 YaciB y IepiIoMy ABOBipii) BapiaHT i3 PakoBa Hazi-
pykysas ®. Konecca B «Hapopnux nicuax 3 Iligkapmarcbkoi Pycn» (Hayk. 36opHuK
T-Ba «[IpocBita» B Yxroponi, 1. 13-14, crop. 56/104. ¥V Bapianri 3 JIotoi (. Ko-
necca, Hapoowi nicni 3 nisdennozo Iliokapnamms, Yxropog, 1923, crop. 50) 6pa-
Kye, ofibHO AK y TekcTi 3 bimoi, mepumroro aBoBipiia; MaTy 3aMiHeHa 6aTbKOM
(HAHBKOM).

B Tpoxu inmomy opopmieHHi BucTynae Hama micHA Ha MykadiBmuHi it CBanAB-
myHi. TyT ii 3MicT IOBTOPIOETHCA KibKa pasiB, NPUKIAA0YNCh N0 MOOAMHOKIX
YIEHIB POMHU: MaMUi, HEHbKA, cecmpol, 6pama, muneHvkoeo (Ipmbisui, Big Ore-
Hu lysunensp 3am. 0. Pigepman, 3 Marepianis [TanbKeBUYa), YU HAHLKA, MAMKbIL,
cecmpui, 6pamxa, munvt (Tomybunne, JIuntyp, Yepo-pycckue konaovt, 34-35). Takum
3aKiHYeHHSAM IiCHSA HaOyBa€ epOTMYHOrO BU3BYKY. AJie Ii OCHOBHUII TEKCT MaibKe
He Bifjpi3HA€THCA Biff BuIlle HaBeJIeHNX; i TYT XXUBYTD mopsp cebe popma 3i BCTYII-
HUM JUCTUXOM:

Ha 20pononui d8a eomybonyi eypxasymo,
A Ha donuni 08i 303ynUUKU Ky8awmp
(Ipubisui)

i popma 6e3 HbOTO ([ONMYyOUMHHE).

ITicusa 6yna mobOpe Bimoma i B yKpaiHcbkiit [ammuuui; ABa 3ammcu MoXopATh 3
MicIp IOpiBHAHO 6/M3bKUX 10 nabipcpkoi gonuuu. Tekcr i3 Cepednvoeo B Canivun-
Hi (27 kM y noBiTpsHiit ninii Bixg Tabypy) nprHOCUTD 3MiHY HepefyciM y BCTYITHOMY
ABOBipIi:

A Ha ropoiini gBa rony60iKsl AUMIHbG HHYMD,

A B momiHOIIL] 1B 3a3y/IENIKBI JIeH O€pyTb.

ITopisHaii, boxe, TOpBI-ONMHBI piBHETIKO,

Yei1 651 cs1 6BUIO O MOTO TATLA BUSHENKO.

Eit i BUHeMKO, M He BUJHENKO — He 16alo,

CBoro TaT1ieiiKka [0 TOI0COMKY, B TEMHIM JTiCOJKY CITi3HAIO.

B panpumix yacTMHAX CIiBalOTh TAKVM XKe CIOCOO0M PO Mamuto, bpamuetika, cecrmpoii-
KY, MUsoeo
(TomoBanpkuit, 11, 79).
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B Xooosuuax 6insa Crpus BcTynHa ctpoda 3a3Hae HOBOI Moamikaril:

Oi1 nomif ropy /iBi 3a3y/IeHbKM AYMiHb XHYT,
A mpema Ianyci nonao bepeeu nvow bepe

(Ernorpacgiunmit 36ipuux, XI, I5 6).

B okpemux cTpodax micHi Ty T TeX BU4eproByIoTh cebe 6armeHvko, Maminka, 6pavuux,
cecmpuyxa, munuti. B 1boMy BapiaHTi HeMae XapaKT€PHOTO IOUIMPEHH PUTMIYHOTO
po3Mipy mapucTux Bipiis (a60 0CTaHHBOTO BipIlla) Ha OFVH IT ITUCK/IAIOBIII CETMEHT,
IIJ0 I0TO MM 3YCTpinu sK B 3amucax i3 JIabipuynm, Tak i 3 CepegHbOroO.

3 lannumum BifoMi 1ie ABa BY3bKi BapianTu 3 Jawasu Ha IBaHo-PpaHKiBIINMHI
Ta iHmoro Hesigomoro Micusa (Emuoepagiunuii 36ipruk, XXI, 44), mo mo-pisHomy
($OpPMYIOTh TEKCT BCTYITHOTO IBOBipIIa:

Tam Ha rOpOHDIIi IBi COKONOHBIII TYMiIHb KHYT,
Ha monuuoHb11i IBi naHAHOUKU THOH 6epyT1>.

Tam Ha ropoiili ABi COKONOMI AYMIHb KHYT,
A Ha onuHi ABi 3a3ynelikuy IbOH OepyT.

€ me tekct 3 [opoonuyi Iycaruncbkoro nos. Ha Ilopinmi, B sikoMy micHA Mae
IVIK/TIYHMI XapaKTep, ajie BUINIIEHO B Hill cepefHI0O CTpody 3 MOTMBOM pPiBHAHHA
rip i JonmH:
Tam Ha ropoHbIIi [IBi 3a3y/IOHBIIi KyBaso,
Tam Mapycervka Ipyt TOMVHOHBIIi JIeH 6para.
O11 41 ¢ BUIHO, OI1 4 He BUJHO — He N6aI0,
5] cBOTO GaTeHbKa B HiUKY mMeMHeHbKY CIIi3HAIO,
B memnim nicouxy 1o ronocodKy misHaro.
IToriM ciBalOTh PO MAMIHKY, Opamuuka, cecmpuuxy it Mun02o

(TaaTrok, Komstokw, I1, 251).

[HIMM coco60M pefyKOBaHO Hall TeKCT, BK/IIOYEHMI! Y iHIIy micHIo, B Cmapsei
Ha [lepeMniuHi:
Tam Ha ryporini fBi AiBUMHOII IYMIHb XHYT,
A B gyniHoitii AB1 AiBUMHOIMII TeH 6ipyT.
3pimHaii xu boxxy ropu 3 gynamu piMHeriKy,
Knbn ci 6uno 0y moi Kaci BupHeitky

(3ammcama M. [MTemopcbka 1929 p.).

Y Bapianri 3 /Ivsieujunu (Konsoku ma wiedpiexu, Kuis, 1965, 318) BcTyn Burnsgae
IIIe iHaKIIe:

Tam Ha TipOHBIIi 081 303y7eHbUT 8 TUMEH],
A mpems Tanons nio eipoHvkamu nvoH Gepe.
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CroXeT pOo3BUBAETLCS B IIVIK/Ii: OpaTiK — ceCTpOHbKA — MUJINIL.
IToni6Hmit movyaTok OyB 3ammcanmii fasi Ha miBHiY y COKambCbKOMY HOBITi.

3a ropoto IBi 303y71i KOBao,
A tpers KacyHs xpait joporu jeH 6paina

(B. Sokalski, Powiat sokalski, 199).

ITorpobyemo 3po6MTH BUCHOBKY 3 HABEJEHOTO TIOPiBHAHHA:

1. ITicHs cknafeHa 3 TPbOX MOTMBIYHMX OCHOB; KOXKHA 3aiiMa€e OHY CTpody.
IIpyra it TpeTsi OCHOBM OB’ s13aHi Mi>K CO60I0 JIOTiUHO; IepIIa K He Ma€ 3 OCTAaHHIMU
BUZIMMOTO 3MiCTOBOTO 3B’A3Ky. TOMy He MOXXHa IMBYBATNCh, IIJ0 BOHA Halfyacrime
BUIAJA€ 3 TEKCTY MicHi. AJle ii IPUCYTHICTD y 6inbIIOCTi BapiaHTiB, IO OXOAATD 3
pisHuX Bigpanenux micub Bif [loginnsa mo 3akapnatts it IIpsmiBunAy, I0OKasye, M0
Ieil MOTVB y>Ke JaBHO OYB ITOB’I3aHMIT 3 TEKCTOM IIiCHi. 3/ja€ThCsA, IO BiH HajleXaB
[0 KaTeropii MaHAPiBHMX OpHaMeHTa/IbHUX MOTHBIB: IIapajie/IbHO 3HAXOAMMO 10TO
B TEKCTI iHIIIO1 TI00OBHOI KOMALKI (<<HpM1711HOB MWIEVIKWI ITiJy BOPOTENKa, 3aIlyKaBy,
Kolberg, Dzieta wszystkie, 35 (Przemyskie), 22-23; 3amuc M. Ilmemntopcpkoi 3i
CTapsBM, YaCTUHY SIKOTO TYT IIUTOBAHO). VI0To KOpeHi MO>KHa IyKaTH y aIeTOpUYHilk
JKHUBHIJ ITiCHI, [le BiH CTAHOBUTDb OPTaHiYHMII BCTYII IO CIOXKETY (Tonosanpxmuit, IV,
205), itoro >k IosIBa B HAILiN KOMA/Li 3B’ 13aHa, MabyTb, 3 IparHeHHAM 00paMyBaTu
0OHa)KeHUII [iajIor emiyHIMM MOTIBOM IIpalli, 3BUYANHUM JJI5 KOJISIOK.

2. OpHaMeHTa/IbHMII XapaKTep BCTYIHOIO [IBOBipIla CIPUAB JOTO YacTilIOMY
[IepETBOPIOBAHHIO. BibHO 3aMiHAIOTbHCA CUMBOJIYHI IIOCTAaTi NTAIIOK-[iBYaT
(eomybku, 303yni, cokonu). lanbplmii pO3BUTOK MPSAMYE TO O SACHIIIOTO PO3KPUTTSA
aHTporiomopdHoro 3HadeHHsi o6pasiB (Bap. 3 [opomumui, JIpBiBuMHNM, Crapssu,
Hamrasy, XomoBu4), To O AOCIIBHOI 300MOp¢HOI iHTeprpeTanii Tx e o6pasis,
BMPa)KEHOI [IiECTIOBAaMM «KYKalOTh», «TYPKalOTh» Y 3aKapIIaTCbKMX BapiaHTaxX. BapiaHnt
i3 Tabypu 3aiiMae B IbOMY PO3BUTKY IOCEpPETHE MiCIIe.

3. OCHOBHMII CeMaHTUYHMIT MAaCUB ITiCHI Ma€, HABIIAKY, Iy Ke CTabiIbHUI XapaKTep.
IcHy!OTDH TP OCHOBHI pi3sHMIIi MK BapiaHTaMu:

a) micHA MoXKe OYTH IIPOCTOI0, 00 — YacTillle — UKTIYHOI,

6) ¢inanpHUM 06’€KTOM ii CIOXKeTy MOXYTb OyTH 6ambvko it mamu (BapiaHTu 3
Jlabipmunn it TypsAHIIMHYN), ajle 3HAYHO YacTille 1e Munuil abo (BMHATKOBO) MUnd,

B) 3BepTa€ Ha cebe yBary TepuTopiajbHe IOMMpPEHHA pUTMiuHOI Moaudikamii
B IIAPUCTMX Bipmax (JomaBaHHA C/iB «II0 OeCifOHBILI», «B TEMHIM JTiCOYKy» B
Canivumei i IycATMHImINHI), fAKe NOKa3ye Ha Te, IO Iell €lIeMEHT MaB CBOIO
ICTOPUYHY CaHKIIIO.

SAxmo 3 TexcroBoro moraAny mMabipchki BapiaHTM CTOATH IOCEpPemMHI MK
T/INIbKVIMIU ¥ 3aKapIIaTCbKUMM, TO aHaJIi3 MeIofil rabypchbKOTo BapiaHTy pO3KpUBa€E
jioro cropinHeHicTh 3 BapianTam 3 XopoBuu 6ina Crpus. [i miHopHa ocHOBa €
XapaKTepHUM i oOpsfoBMX Menopiit mipBuineHHsAM IV crymens (cis) pisko
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Biz6MBa€ Bix MelTOAMKM iHIMX BapiaHTiB, 3anycanux y lannunni Po3gonbepkum, a Ha
Yxanmuni Koneccoro. ITopisHaAiiMo:

Hamasa (E 3, XX1, 44)
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Konsanka € >xaHpOM 3i CTPOro BU3HAYEHOIO CTPYKTYPOIO IOETHYHOTro 06pasy.
Konu nopiBHAEMO Hally KOJIAJKY 3 IEPeCiuHMM KOALKOBMM T€KCTOM, BPa3UTh HAC
ii ecreTryHa HeKOH(OPMHICTD. B KoMsiiKax HiBUMHI HaHMIiT MajDKe 3aBXXAM eiYHUI
006pasok 3 Ii )KUTTA: 3MaNbOBYETbCA I Tpals 4u A03Binns, ii 3ycTpiui 3 pigHuMM
1 >KeHuXaMM. Ba)XnuBy posib Ipa€ B HUX BeNMYaTIbHUI €/IeMEHT, 110 peani3yeTbCs
HIMPOKMM OIMCOM Kpacu HiBYMHM, 11 OfAry i mIoBefiHKU. I[epOiHA KOMA#KM
HOABJIAETHCSA B KOJIi THX, IO IOAMBIIAIOTH ii a60 onmoMaraTs iit. lianor y giBoumx
KOJIAJIKaX 3aBXX/IM 3apaMOBaHMII JIAKOHIYHMM eIliYHMM MaTlOHKOM.

B mamriit xonAALi AiBUMHA He BUABJAE HisKOI aKTUBHOCTI; ii 3MicTOM € nmipuuHa
npsAMa MOBA, a[[peCOBAHA PUTOPUYHO TOMY, KOTO CIIiBaK BBAa)KA€ BOJIOJAPEM HaJ
JIIOJICBKOIO TTO7IEN0. [i MeTOM0 He € 06’ €KTUBHE BC/IaB/IeHHs IiBYMHM, 2 BUPa3 0COOUCTIX
mouyTTiB. IIpoTy KONMeKTMBisSMy Ji €IiYHOCTI TUIIOBOI KOMALKM TYT IIepeBa’kKae
IHOVBiyami30BaHNI IiPU3M.
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Big Macu BenmuyanmpbHUMX KOJANOK HAIly ITiCHIO Bifpi3HIOE TaKOXX pPUTMidHa
¢dopma. IIpotn popmymu 5+5+pedpeHn, mo xapakTepusye OIIBLUICTD KOMAOK, TYT
3HaxoAMMO Gopmyny 5+5+3 6e3 pedpeny. [JanblinuM «HEKOMALKOBYM» 3HAKOM IIi€l
nicHi e 1i moc/ijoBHa pMOBaHICTBh; 3aTe apxaluyHa KoJIsA/iKa HoOyIoBaHa HA MPUHIINII
CUHTAKCUYHOTO IapaeNnisMy PAAKIB, IO TUIBKY IPUHATIHO BUPAXKAETHCA PUMOIO UM
ACOHAHCOM.

Oco6muBo fobpe BUAHMIT IHTMMHO-TIPUYHNI XapaKTep HAIIOIl IicHI ToAi, Komu
BiffimMMo Bij Hel BCTYNHMII OpHaMeHTa/lbHUIl ABOBipm. B Takomy Burrapmi, 6e3
LIbOTO ABOBipIa, M} 3HaXOAMMO HAIIy IiCHIO B IIOTbCbKOMY IIONY/LIPHOMY LPYKOBi
1615-1620 pokis «Nowe piesni dworskie». Y TpaHCIIO3MIIil Ha YKPAIHCHKWIT IPABOIIC
BOHA BUIJIAMIAE TAK:

Ja spysnaii Boxce eopu-0onunu pysHetixo,
Ia wo6u-co meni 0o moeti Kaci sudneiixo.
Ionoxcy nasxy uepes mypasky 00 Hel,
Jlaska wupoxa, pexa eny6oka 00 Hei.

Ja 600aii mi 2opu-0onunu nponan,

IIo mini Kacuni oveHvKu nopsanu.

Ja xomsii yeuocy, [xomov He ysuicy,] He 06ato,
Konu s [ce6020 ma] munenvkozo no 2onoci [no]suaro.

Yu 51 0i mobi He eosopuna, Mameio:
Haxnaou meni Ha oui 3emi smeHer

(K. Badecki, Polska liryka mieszczacska, Lwyw;, 1936, 187).

MexaHniuyHe 71 6e3yMHe IpUYeIUICHHA OCTAaHHBOTO /IBOBipIIa, 1[0 He Ma€ HisIKOrO
3B’A13KY 3 PELITOI0 TEKCTY, CBIIYNTD, 3TAETHCA, PO Te, 10 B YaC HA/[PyKYBaHH: HaIlla
micHs Oy/a BXe oOpe BiTOMOIO: TaKi «BIOCKOHA/ICHHS» MOSAB/IAIOTbCS HalyacTille B
TEKCTaxX IiCE€Hb 3 BEMMKMM NOMMPeHHAM. IIpo TpuBaHHA Ii MONYIAPHOCTI CBiTYNTD
¢axkT, 10 Ha KiHIi TOTO X CTOMITTA ii 1je pa3 mepefpyKoBaHO B 36ipHUKY «Piekna
y wesota uciecha» (Badecki, op. cit., 329). Ane cura ii MOTKBIB HaliKpallle BUSABUIA
cebe B TOMY, IIJ0 IX BHECEHO 5K CKJIaJIOBMII €/IeMEHT y TeKCTH iHIINX Cy4aCHMX ITiCEHb.
[Te B xiani XVII cT. Ti cami yoTpn Bipiii, 110 CTAaHYTb OCHOBOIO ITi3Hillle 3alCaHOl
KOJISIIKY, TOSIB/ISIIOTBCS 3 MEeBHMMM 3MiHAMM B CKaJi iHIIOI MiCHI MiCEHHMKOBOTO

periepTyapy:

Oy rozwiazaw sia moy czerewiczek na nozie,

Oy zazuryt sie moy milenki w dorozie.

Oy zawiezu ja moy czerowiczek na nozie,
Rozweselic sie moy milenki w dorozie.

Oy posluz bo ia szesc koniczenkow, siodmy woz,
A osmoho wozniczenka, szczop prywios.
Rownay ze Boze hory, doliny rownienko,
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Pryniesi Boze koho ia lublu borzdienko.
Oy choc y rano, choc y nie ranenko, nie dbaiu,
Ia swoho holubonka po holosenku poznaiu

(Bosusak, Marepiami o icTopil ykpaiHcbKoi micHi i Bipi,
I, JIbBiB, 1913, 33).

EnemenTtn Ttiei >x micHi Bukopucrano y XVIII cT. mpu cTBOprOBaHHiI TEKCTY
«IBipCHKOI» MiCHI PO Te, SIK C/Tyra ZOOPOBITBHO 3PiKAETHCA CBOEL JiBUMHY B KOPUCTD
CBOTO IIaHa, L0 TaKOX /M06uTh 1. B 3anuci, nomimeHomy B 36ipHuKy [on08aypkozo
(I, 291), 114 ImicHA MOYMHAETHCS:

IlopisHaii, boxe, ropu i [onmMHM piBHEHBKO,
[Mo6u cst 6y710 K0 0i64UHOHDKU BUFHEHBKO.

Ot 1M BUJHEHDBKO, 1111 He BUHEHbKO — He 16alo,
Koro s1 11067110 — 110 TOTIOCOHBKY CITi3HAI.
IMocTaBimio 51 KKy Yepe3 MypaBKy 3 [yOPOBIL,
Bo y diguunu wopni ouorvka i 6posu.

B nopiBuAHHI 3 TekcToM mou. XVII ¢T. TyT Tinbky 3aMiHeHO B/IacHe iM A [iBUMHM
i MopmuQikoBaHO B CEHTMMEHTA/JbHOMY CTWII 3MICT OCTAaHHBOTO IBOBIpIIa, IO
B IIepBicHIil mmicHi cTosAB Ha iHmoOMy Micii. [ly>ke momiOHMII TeKCT Mae BapiaHT y
36ipuuky Yybuncoekoro (Ipyows, V, 1067). HaBegeHux micTh psKiB Maibke 6e3 3MiHN
MOABJIAETBCA B TEKCTi MicHI «JliBUMHa Aylla He XO4Ye KHMIIA» B 3aKapIIaTCbKOMY
36ipauky V. Ipsapenesuya 3 noy. XIX cr. (3HTII, LXXXVIII, 153).

BerynHmit MoTuB Hamoi micHi (3 MopudikoBaHMM pO3STOpPHEHHAM, IIO IOTO
3HaxoAuMo Brepire B micHi kiHng XVII ct., omyb6mikoBaHiil BosHakom) gyxe
HOUIVPUBCS B TOIbCbKOMY GONMbKIOPi. TyT BiH IOABIAETHCA AK CBOEPiTHA JTipUyHa
iHBOKallis, mOocTaBIeHa Ha MOYAaTKy abo Ha TPETbOMY MICIIi TEKCTY, B HEKiIbKOX
CIOPiJHEHNUX MiCHAX, 1[0 3Ma/JbOBYIOTh TYIY LiBUMHM 33 HENPUCYTHIM KOXaHILIEM.
3 nepsicHoOl micHi Bifnana rapMoHiitHa nyaHTa (Haeimv 2070 MUOT 3ACNOKOIE
myey); 3aMiHEHO pOJi JipMYHNUX TepoiB (BUCIOBMTIOETHCA [iBUMHA IPO XJIOIMIIIA).
Janmpmmit 3MiCT PO3rOpPTAOTHCA Y BiIBHO IIOB’A3yBaHUX CTpOodax, IO MOXYTb
3aMiHIOBATNCh iHIIVMMU:

Poréwnaj Boze gory z dotami,
Niech bedzie réwniosieniko.
Przyprowadz, Panie, moje kochanie
W niedziele raniusienko.

Ach, czy w niedziele, czy nie w niedziele,
Nie dbam, cho¢ konika strudzi,

Bo moje serce strapione wielce,
Najnieszczesliwsza ja z ludzi.
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Aj, niema sianka, tylko owsianka

Na tém szerokiém polu:
Przyprowadz, Boze, kogo ja kocham,
Na wronym koniu.

Jedzie Jasienko, jedzie nadobny
Przez zielong dabrowe.
Rozpuscit cugle, rozpuscit zlote
Konikowi na glowe.

Nie ...iakci mi zal tych zlotych cugli,

Com je opuscil

Bardziej ci¢ mnie zal, dziewczyno,

Com ciebie opuscil.

I ta lilia w ogrédeczku, co przedtém bujata,
Teraz nie buja,

I ta dziewczyna, co przedtém hulata,
Teraz nie hula

(K. Wojcicki, Piesni ludu Bialochrobatéw, I, 158;
niBHiyHe Masosiie).

ITepuri aBi cTpodm MOBTOPIOIOTHCA 3 HEBEMMKMMM 3MiHAMM B iHIIOMY 3amuci 3
Masosa (Kolberg, Dzieta wszystkie, 25, ctop. 40), 3 [lo6p>xuncbKOi 06macti (Zbior
wiadomosci do antropologii krajowej, II, 49), Illnecpka (Bystron, Piesni ludowe
z polskiego Slaska, I, 256). B inmmx BapianTax 36epesxeHa Tinbky mepima cTpoda,
IO ITePeXOAiUTh Ha TPETE Miclie IiCeHHOTro TeKCTy (movaTok micHi: « Wyjechal w pole,
krzyknal na konie», Kolberg, op. cit., 26, 236 Ta «Oj, jedzie, jedzie Jasienn nadobny»,
Kolberg, op. cit., 2, 26), abo BTpuMyeTbcs Ha no4arky (Kozlowski, Lud, Warszawa,
1869, 79).

be3s 3min Bxopmia mepuia ctpoda i B TEKCTY HOBIllli, TAKOHI30BaHi, 3 AKUX BUIAB
yoKe i CIIiJj MOTUBY «He 0aro»:

Poréwnaj, Boze, gory s dotami,

by byto réwnidsienko,
przyprowadz Panie moje kochanie
w niedziele raniusienko.

Kiedy przyjedzie, niech z konia zsigdzie,
a niechze mnie nie budzi,

bo moje serce strapione wielce

od tych poganskich ludzi.

Chleba pozycg, soli pozyce,
Zawse-¢ je odda¢ muse,
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skaral mnie Pan Boég ztym przyjacielem,
ja z nim biedowa¢ muse

(O. Kolberg, Dzieta wszystkie, 28 (Mazowsze, V), 191).

B inHmiit, miBmeHHOMONbCBKiN micHi 3 Pomummpkoro moBiTy, reorpadiuyHo
HatO/IVDK Yl IO YKpalHChKOI TepUTOPii, MOSB/ISETHCA, X04 i B IepeTBOpeHiit popmi,
BTPA4YE€HUI Y IOTNIEPEHIX MMICHAX MOTUB Ii3HABAHHA MUJIOI 110 TOJIOCY:

Uréwnej Boze moje podworze,
zeby byuo réwniusienko,
przyprowadz Panie moje kochanie
w poniedziauek raniusieniko.

Rozleciauy si¢ siwe gougbie

uoj po rosie, po rosie,

po cemze$ poznau Jozio Teklusie -
uoj po guosie, po guosie.

Rozleciauy si¢ siwe gougbie

uoj po debie, po debie,

po cemze$ poznau Jozio Teklusie —
uoj po gebie, po gebie

(Zbjér wiadomosci do antropologii krajowej, XIV, 43).

Bapro 3asnaunty, mo B ogHoMYy 3 3amucis (Bix HoBoro JIBopa Ta 3akpounma B
Masosii, Kolberg, Dzieta wszystkie 25, ctop. 40) monbcbKa IicHsA 36eperia, 3faeThbcs,
CTapMHHI pycy MeTIofil, 1110 3B’A3YI0Th ii 3 Menofielo, Bifomoro Ha JlabipuiyHi.

Sxmo Ha yKpaiHCbKili TepuTopii IepBicHa ipMyHa MiCHA CTala KOJAJLKOIO,
TO IIMTOBAHi MOJBbCBKI IMiCHI BXOJATH Y CKIaji BEeCIIbHOrO perepTyapy. Y QyHKIi
BECIIPHOI IIiCHi, 3 NOIIOBHEHHAMH iHIIOTO XapaKTepy, HAll CIOKET IOABIAETbCA B
[Ipy>kaHCbKOMY NOBiTi Ha 6110pyCbKO-YKpalHCbKOMY MOBHOMY IIOTPaHMYYi:

PaBn:i1, Boxa, ropbI-faniHbl paBHEHbKa,
IIpinsci, boxka, Maiiro flceHbKa paHeHbKa.
Xolb paHeHbKa, XOIlb Hi paHeHbKa — HA 10al0,
I cBaiira Mijara 1a rajaco4Ky IasHalo.

Hi na 2anacouxy, mo na cmanouxy,

A Hi na cmanouky, mo na 6envim 1HaHvKy,

Ila kantw eapaneHvKim, na cA0my 3an1aUeHbKIM

(PomanoB, Marepuaibl o aTHOrpaduu [popHeHCKO
rybepunmy, II, 13).

CaM MOTUB piBHAHHATIP i JONIMH CTaB y iCEHHi TPaAN1Iii HACTIIbKM IONY/IAPHUM,
IO B Pi3HMX ITepeTBOPeHMX GpopMax MOSB/IABCH i B IHIINX ITOTbCHKUX Ta YKPAiHCHKIUX
TiCHAX:
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A réwnajcie sie, gory, padoly, réwnajcie,
A zjezdzajcie si¢ me przyjacioly, zjezdzajcie

(Gloger, Piesni ludu, 79; Kolberg, op. cit., 18, ¢. 93).

3posHsit, boxke, ropu 3 oMMHOIO,
31Iy41 MeHe 3 TOXO [iBUMHOIO

(Zbjor wiadomosci do antropologii krajowej, VII, 181).

Pimnaii, boxxe, piMHaii BepXbl 3 lo/liHaMi,
3pimHail, boxe, 3piMHail NbIIHY YenAA3 3 HaMi

(Opstbuna, ErHorpadiunuii 36ipauk, IX, 75).

Ke6b! 11a 3puBHaIi rops! 3 foniHami,
JKe6s1 51 Bifina [IpsineB ManboBaHbIi
(Tam xe).

3’AB/IAETHCA B IHIINX MICHAX i KIHI[EBUIT MOTUB HAIIOI IIiCHi:

A 51 CBOrO MUJIEHBKOTO i TTO mIary 1o3Haro

(xo63apcpka micHs, Knesckas crapusa, 77, ctop. 311).

ITacma Mapuns BOpoHe CTajle,
B riMm rato, s1 MapyceHbKY 110 rojiocy misHato (pedpeH)

(36ipka XopmakoBcbkoro, [Hatiok, Komsapkn, 11, 220 7).

BaraTtuit Mmarepiasn npo MaHApPiBKY MiCEHHOI T€MM, 11O JIOrO MOIIACTIIO B JAHOMY
BUIIAJIKY 3i0paTyt, IPUBOAUTD /1O HACTYIIHNUX BUCHOBKIB:

1. Konsigka, Bimoma Ha JIabipiinHi, 3B’s13aHa CBOIM TE€KCTOM TICHO 3 epOTUYHOIO
nicHero mouatky XVII ct., Habararo TicHille, HiX ITOIBCHKI 1 YKpaiHCbKi HeOOpsIOBi
IiCHI 3 TMMM >X MOTMBaMy, 110 cTBoproBanuch y XVII Ta XVIII cr., i TicHime, HiX
aHasioriyHa 6inopycpKa micHA.

2. B KonmAgKOBOMY TEKCTi peflyKOBaHO CKJIajJ MOTMBIB JO TUX, IO HaOiTbII
HeoOXiHO 3B’s13aHi 3 c00010. B eskux Bumaskax JOoZaHO OpHAMEHTA/IbHUII BCTYII
PO Ipalio Ha 1o abo CHiB NTaxiB, W0 CBOIMU €MiYHO-TPYZOBMMU MOTUBAMMU
MOX/MBO HAOMIKyBaB HAUly IICHIO B CBiJOMOCTi Mi3HIIMX BUKOHABIIB [0
KOJIATKOBOTO CTUIO.

3. [ToBa)KHOI CMIC/IOBOIO iHOBAIIi€I B KOJIAKOBIN Bepcii € mepeTBOPEHHs MiCHi
YMCTO EPOTUYHOI, CIIPAMOBAHOI 10 XKiHKY, B IIICHIO POSVHHY, JIe Ha3MBAXTHCA 9aCTO
TOPsI]T 3 MUIMM, 2 iHOf] it 6€3 HbOTO iHIIII YIeHU POJUHIU.

Mu 3Bepranyu yBary Ha 0coO/MMBICT PUTMIYHO-KOMITO3UII/IHOI TOOY/I0BM HAIIO]
IiCHI B IOPiBHAHHI 3 TUIIOBUM BUIJIALOM KOJIALKMN.

B 3axigHOyKpalHCbKiit 06/1acTi X1y Hopsi cebe ABa pisHi pUTMIYHI TUIIN KOTIALOK:

a) 5+5 3 xopotkuMm pedpenom (Ieii oaii boxe; Oii panenvko; Oii nenist; Ceamuii

seuip),
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0) 5+5+3, B IKOMy OCTaHHs PUTMi4Ha IPYyIIa, iIHTOHAILIIIIHO 3B sI3aHa 3 IIOIIePeRHIMI,
Oy/a 4acTMHOIO pedpeHy, 110 IPOCTATaBCsA Ha LMNil HACTYIIHUI BipIll, BUTTOBHEHMIT
MY3UYHOIO PECIIOHCIEN0:

Otl 6 nticky, 6 7iCKY, HA HOBMIM NICKY. (3enena,
3enena A671iHb uepeoHi 10Ka 3poouna.)

[Tepumit T MajKe BUK/IIOYHNI y cXigHUX ykpaiHcpkux Kapnarax (IynynbmnHa,
cxigHe 3akapmarTs), APYTUI TUII HailOiMbLI HOMMpeHuit i HatbaraTmit B 3axigHii
JacTMHi yKpaiHcbKoi [anm4mnHy, Ha Tepuropii Ha 3saxim Bif JIpbBOBa, 10 Mae CBiil
0COOMMBMII MY3MYHUIT CTMIb i CBOI BifMiHHOCTI B miceHHOMYy pemneptyapi. Llei
TPbOXYIEHHMII TUI IpeACcTaBIsi€e, 3JAETbCA, 3PUIIMNIT eTall PO3BUTKY KOMALKM, AK
Iie ITOKa3ye i 30i/IbIlIeHHsT MeTIOMYHOrO aM6iTy B KONAZKAX 3 TaKuMu pedpeHamMu
(cexcTa, ceKcTa 3i CIITHBOIO CeKYH/0I0 a60 KBapTOI0, CENITIIMA).

Jo uporo Tumy croith 6MM3bKO puTMiYHA popMa Haloi MicHi. 3 My3MKaIbHOTO
00Ky JiieTbCsl PO 30BCiM NOAiOHY JIBOYIEHHY JI LIECTUKOIIHHY CTPYKTYpPY, L0
OXOIUIIOE [IBa TEKCTOBi pAAKM. AJe iHIIe B Halliil NiCHi pO3MillleHHA MOBHOIO
MaTepiany; BOHa He Mae pedpeHy, CIOBECHUII 3MICT pO3ropTaerbcs y Hill 6e3
3aTPMMOK, TOAi KOIM B 3BMYANHINA KONMAALL TOTO >XK PUTMIYHOIO TUIY YOTUPU
puUTMivHi KoTiHa (OZHE 3 HEIAPUCTOro BipIna 1 Wi TapuCTHil BipIl) BUAITAIOTHCA
Ha O03700HMII pedpeH, IO YaCTO He Mae 0e3N0CepPeIHBOTO 3B A3KY 3 PELITOI0
TEKCTY i JO3BOJII€ BUKOHYBATU IIiCHIO XOpoM. Ll4 pisHMIA IOKa3ye, 110 3a CBOIM
IOXO/IKEHHAM Hallla ITiCHA — COJIbHA i 1110 BOHA 1 3 pOpMaIbHOT0 60KY He BK/IaJa€ThCS
6e3 peurTy B paMK1 KOJISIZKOBOI TPajinIiii.

ITicHi TpboXKOMiHHOI NOOYHOBM XapaKTepHi g IeBHOI cTafiii pO3BUTKY
niceHHOTO cTiIo. KiHIleBe TpbOXCK/Ia[joBe KOiHO 3 OJHUM JOBTMM TOHOM BHOCUTD
y HUX €JIeMeHT PUTMIYHOI pisHOPIFHOCTI it MeTOANYIHOTO 36aradeHHs, 110 JOIIOMAarae
Kpale BUPAsUTY AipuyHuUil HacTpiit. LluM posmipoMm ckmageHo psAn 06psgoBUX
i HeOOPAOBUX MiCeHD, L0 CBOEI TIPUYHOK aTMOC(HEpO0 BKAa3yTh Ha HOBille
noxomkeHHA. CIoyu Ha/leXXaTb, HAIIPUKIIAL, KO/IAKI:

O1ti exce 3aueunu suwiHi-uepewti 6i0 conys (HapBipHa AiBumHi; Tomosarpkmit, 11,
143; Yy6uncokwit, 111, 319; [Hatiok, Kok, I, 11; 11, 117; 3HTII CXIV, 134; Lud, 1V,
89; ETHorpadiunmit 36ipHuK, 39-40, Ne 346 {3).

Oti dobputi seuip, epeuras nanxo, 0o mebe i nox. (ErHorpadivnmit 36ipHuK, 21,
Ne 152; Tuatiok, Komagku, I, 9-10).

Iiwna dieuuna 6 [ynaii no 600y, s 3a Hvos (ETHorpadiunmit 36ipHuk, 39-40,
Ne 346 a; I'maTiok, Komapku, I, 157).

AHajoriusi ecTeTUYHI KOMIIOHEHTY Ma€ po3Mip 4+4+3 y BeCiTbHIX Ta BeCHAHUX
HicHAX; 3rajfiaiiMo xo4 6u micHi: O 3ausunu @isnonvku, 3auéunu; 3aneminu 6Oini
2ycu nouao cao; Komy x mu ca, MapunoHvko, knanseuws; Moi muni ozipouku éxce
Y8umym, 41 NONbCbKY HicHIO «Jabloneczka» (A wiernie ja panu Bogu stuzyta). Bapro
BKas3aT, 1110 BCi OTi IiCHI, Ha BiAMiHY Bifj 6i1b1IOCT] yKpaiHCHKMX OOPSATOBYUX ITiCEHD,
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MalOTb IIOBHO PO3BUHYTY cucteMy puM. lle HacyBae 3forap, mo micHi Liei rpynn
chopmysanucs HaitpaHime npotsarom XVII ¢t., a To i1 misHime. Jkimo x y3aTu mix
yBary, 1o 3pasky HeoOpsAZOBYX IiceHb Tiel )X pUTMiuHOI GopMU, He BUK/ITIOYAI0YN
HAIIOTO BUTIAZIKY, BiJOMi ByXe 3 PaHIIIOr0 Yacy, TO 3a/IMIIAETHCS 3pOOUTY BUCHOBOK,
IO eCTeTNYHi 3,00y TKY TOroyacHoi HeoOpsAAOBOI MicHi Oynu nepeHeceHi fo chepu
00pAIOBUX IiceHb, o6 36aratuTi ii. InTepecHo, 1m0 Bci 0Ti MicHI MaIOTh €POTUYHUIL
XapakTep; iesiKi 3 HUX CIiBaJINCA K HaABipHI KOJIAKM, TOOTO B Tiit YacTHHi 06pAAY,
JI0 AKOI B3arasi Bi/bHillle IPOHMKA/IN PisHi HeKOHPOPMHI eneMeHTH. [JOoCTiKeHH
Hamrol micHi nmipTBepmxye aymky I1. Kapamana (Obrzed koledowania u Stowian i u
Rumunodw, 91), mo «1000BHI ClieHM B KOMALKAX B3araji MisHimm» i mo «B misHimni
Yacy B KOXKHOTO HapOAy CTBOPIOBA/IVICS HOBi KOJAJKOBO-ePOTUYHI TeMM» (Tam
xe, 69). Came X 36epe>keHHS HAIIOi KOAAKYM B Mabipcbkiit obmacti y Buriami,
Hail6inbm 61mM3bKoMy Ho TekcTy 3 mo4arky XVII cr., cBigumth mpo: 1. faBHICTB
ilesIKUX IiCeHHUX GOpM y LIbOMY parioHi 71 moTpeby BUBYATH IX, 2. XUBUIT 3B 30K
IIbOTO PaiiOHYy 3 CAHIIBKO-TOOPOMMIBCHKUM LIEHTPOM HApOAHOI IiCEHHOCTI, 10
yepes crenugivyHi couiaabHO-N0OYTOBI yMOBU (TycTe, He3aTOpPKHEHe Mirpauismu
3aceJIeHHs; BillJa/IeHiCTh Bifl LIEHTPiB HOBIIIOrO MPOAYKTUBHOIO PO3BUTKY) Bifirpas
MOBAXHY POJIb Y 30epexXeHHi pisHUX TpafUIillHUX e/IeMeHTiB IIiCeHHOI KY/IbTYPU JIO
Jacy, KO/IM BOHA CTajIa 06’€KTOM HayKOBOTO BYBYECHHS.

! 3aMiTKM Ipo CTUAICTMYHMIT TUI KOMALKM — B MOIN crtarti: Stard ukrajinskd piser o
vojvodovi Stefanovi a jeji vyznam pro déjiny slovanské lidové pisné, «Slavia», 29, 1960, 1,
cTop. 92 - 93. Tlop. me mpargto ®. Koneccu: Cmapumnni menodii ykpaincokux 00ps008ux nicetv
(secinvrux i xonsdox) Ha 3akapnammi, «Haykosuit 36opuuk T-Ba “IIpocsita” B Y>xropogi»,
T. 10, ctop. 121-148 ta kuury I1. Kapamana (Caraman): Obrzed koledowania u Stowian i u
Rumunéw, Krakéw, 1933.

? Tomosaupkuit, 11, 81; Bepxpatcokuit, IIpo 2osop eanuuxux nemxis, 285-286; @. Komecca,
Hapooni nicni 3 eanuyvkoi Jlemxieuwjunu («ETHorpadiunmit 36ipumk», 1. 39-40), 356;
J. Falkowski — B. Pasznycki, Na pograniczu temkowsko-bojkowskiem, Lwdw, 1935, 95-98.

* Ykpaincoki HapooHi nicui IIpsuiscokozo kparo, 1, 79; M. lllmaiina, Konsoku, «HoBe XnUTTs»,
1964, Ne 50, nomaToK.

* ABTOpOM 3amuciB 6yB, iMOBipHO, OMbChbKMIT eTHOrpad i moet B. ITonp.

> ABTOp 1€ cTaTTi TOTYE 1O PYKY 3BefieHe BUJaHHA 3aKapIaTChKIX KOJLA/IOK 3a MaTepianamu,
3ibpannmu L. [TanbkeBUYeM.

¢TlapamenpHo icuyBana B XogoBnyax ¢popma, nofibHa 1o Tiel, 1m0 B 36ipHuKy fomosaripkoro.

7B inmmx BapiaHTax ui€l micHi mosBsieTscs pedpen: I1i0 6opom, 60pom, nid 3eneHeHbKUM
SA60POM.
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ZUSAMMENFASSUNG
Orest Zilynskyj : Altes Weihnachtslied (Koliadka) aus der Laborec-Gegend

Das mundartliche und volkskundliche Gebiet der Lemken ist auf dem Gebiete des
ukrainischen Ethnikums der einzige Ort, wo die Tradition des Weihnachtsliedes im
Volksmund nicht gewahrt wurde. Die Grenzpunkte des Gebietes, auf welchen diese
Weihnachtslieder verbreitet sind, liegen in Habura, Zb. Beld und V. Cabiny im Tal des
Laborecflusses. Hier wurde ein kurzes lyrisches Weihnachtslied aufgezeichnet «Mache,
o Gott, die Berge und Taler gleich». Dieses Lied wurde in der Karpathoukraine, in
verschiedenen Teilen des ukrainischen Galiziens, nicht zuletzt im Grenzstreifen zwischen
der Westukraine und Weissruthenien bekannt. Seine Motive wurden im ukrainischen
und polnischen Folklor zum Ausgangspunkt fiir die Komposition anderer Lieder. Im
polnischen Volksdruck «Nowe pie$ni dworskie» aus den J. 1615-1620 erscheint
dieses Lied als populéres nicht rituelles Lied. Sein Ubergang in die Reihe der religiosen
Lieder rief Verdnderungen im ihrem Inhalt und in ihrer Form hervor. Die Entdeckung
ihres nicht rituellen Ursprungs fithrt zu Schlussfolgerungen tiber die Verbindung
zwischen den spit entstandenen westukrainischen Weihnachtsliedern und der Tradition
der lyrischen, nicht rituellen Lieder. Letztere beinflussten das Weihnachtslied, indem sie
die erotische Thematik und neue Prinzipe des Strophenbaues hineintrugen.

SUMMARY
Orest Zilynskyj: An Old Carol from the Laborec Region

The dialect and ethnographic region of Lemky is the only place of the Ukrainian
ethnic territory where the tradition of the folk carol has not been recorded. The outer
points of that part of the Ukrainian territory in which such a literary formation can be
found are Habura, Zbudské Beld and Vy$né Cabiny in the Laborec valley. The old lyri-
cal carol «God, Level the Mountains and Valleys», which had been written down for
many times in the Carpato-Ukraine, in various parts of the Ukrainian Galicia and even
on the border of the West Ukraine and Byelorussia, was, among others, taken down
here, too. Its motifs became the starting points for the composition of other Ukrainian
and Polish folk songs. It appeared as a non-ceremonial folk song in the Polish popular
print «Nowe pie$ni dworskie» («The New Court Songs») from the years 1615-1620.
Its transition to the category of ceremonial songs brought about certain changes in its
contents and form. The discovery of the non-ceremonial origin of the song leads to the
conclusion that there are certain mutual connections to be seen between the earlier
layer of the West-Ukrainian carols on the one hand and the tradition of the lyrical non-
ceremonial song on the other hand. The latter had a special influence on the carol by in-
troducing into it especially erotic themes and new principles of strophic composition.

Translation by Ludmila Hrebickova

234



PROMENLIVOST LIDOVYCH DRAMATICKYCH HER

Folklérni dilo se §ifi za hranice doby a prostfedi svého vzniku tim, Ze se pfizptisobu-
je, méni ¢ast své kvality. V jeho struktufe se rozviji skryty boj o zachovani vyznamové
soudrznosti, ohrozované tlakem novych Zivotnich obsahii a proménami ve stavbé jazy-
ka. Mira stability folklérnich struktur a jejich prizptsobivosti viici vlivu $irsich Zivot-
nich a uméleckych kontextt je zavisld na rtiznych ¢initelich: na poméru jejich vyznamu
k zivotni realité, na pevnosti jejich vnitfni stavby, na pritomnosti skrytych, struktur-
nich moznosti, na jejich funkénim zaclenéni a tloze jejich nositeltl. Lidové dramatické
hry (zobrazujici hry s uzavienym syzetem) jako ttvar vznikly z kolektivnich zalib a
zavisly vice nez ostatni folklorni zanry na kolektivnim provozovani, podléhaly ve svém
vyvoji v mensi mife tlaku individualnich Gprav, strukturni promény mély v nich objek-
tivnéjsi a povlovnéjsi pribeéh, jejich obsah a forma se vyvijely s relativné vétsi setrvac-
nosti. V tomto sméru pisobila i zavislost textu na rytmu dramatického déje a pohybové
formy, a také zaclenénost nékterych her do ustalenych zvykovych kontextd, jez vedla
k ochrané prevzatého textu pred novotami. Setrvacnosti nékterych her napomahala i
sama forma textu, v mnoha pripadech zna¢né prehledna a jednoducha.

U vétsiny her usiluje lidové povédomi o zachovani zdkladnich obrysu syzetu, do
nichz se zamérné nebo nezameérné vkladaji «vyménné» prvky obsahu a stylizace, pfi-
volané nejriiznéj$imi podnéty. Na rozdil od tviirct hry, pfisludnikii epochy, z jejthoz
Castéji v detailech: vnaseji do hry nové redlie, dobové slozky popisné, doplnujici nebo
alternujici prvky déjové. V nékterych pripadech dochazi pak k samotcelné prebujelosti
detaild na ukor celistvého vyznamu, vznikaji svérazné nadory na téle herni pisné, neba-
dajici k revizi bézné folkloristické poucky o «vybrusovani», jimz se pry pistiovy text ve
svém postupném vyvoji zpravidla zdokonaluje.

V nékterych pripadech maji vyznamové promény v lidové dramatické hte $irsi raz.
Nartstanim dil¢ich sémantickych posunt dochdzi az k zatemnéni jejtho centralniho
obrazu, k nové interpretaci jejtho vyznamu, nékdy i k zaméné hlavniho hrdiny. I tehdy
vSak byvaji casto zachovany zakladni déjové obrysy. Déj je v lidovych dramatickych
hrach nositelem vyvojové stability, slozkou nejodolnéjsi. Predpokladem jeho zachova-
ni je ovSem jeho srozumitelnost, pfitomnost jednoduché dramatické ideje, vyjadrujici
obecné platny zivotni obsah a dominujici nad dobovou podminénosti rtiznych obsa-
hovych detailt. Obecna platnost a vyznamnost déjové osnovy, univerzalnost zobraze-
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ného pribéhu dava zaruku, ze hra bude zachovana bez ohledu na anachroni¢nost jejich
detailtl, bez ohledu na to, Ze jeji pribéh v tom konkrétnim provedent, které ziskala pri
svém vzniku, se stal netypicky, a fantazie interprett nebyla schopna vznikly rozpor od-
stranit. Tak se oblast lidovych her stava z¢asti archivem pribéhti a udalosti, které béhem
staleti ztratily mnoho ze své nékdejsi vyznamové ¢lenitosti a vyraznosti.

Uvedeme nékolik ptikladi. Déj vychodoslovenské hry Proso, zachycujici spor dvou
skupin o trodu prosa, se stal uz davno atypicky, vyprchala z ného zcela jeho ptivodni
symbolika '). AvSak zdkladni logika déje si uchovala svou srozumitelnost; proto se text
hry udrzel ve velmi dobrém stavu. V ukrajinské formé hry na mosty (Ilycrite Hac)
prestala byt jeji déjova osnova — prechod vojenské druziny pres stfezené misto — po-
citovana jako socialné zavazny jev, hodny uméleckého zobrazeni; proto byla zkomo-
lena nebo nahrazena jinymi slovy, jez tuto skutec¢nost signalizuji (na Boit BojtoBaTy —
IiBOPOIOBATH, B Tail pOXKY PBATH; B YTOPCHKYIO 3eMJTIO — B paiicbkyio 3eMmo) a doslo
k dal$im zavaznym zméndm v ostatnim obsahu a k nové erotické interpretaci jejiho
vyznamu. Avs$ak zakladni motiv pfibéhu - pfechod pres most - zistal zachovan beze
zmény. Ve hie Bopotap $lo o vstup do méstskych hradeb; v chapani pozdéjsich recep-
tort je to prichod branou viibec. V souvislosti s tim se muzsky strazce brany mohl pre-
ménit ve BopiTHIUKY, Zenskou postavu, odpovidajici realité hry a blizsi chapani jejich
div¢ich nositelek. Vychodoslovenské hry na jestéra a Kostruba-Kostromu, které maji
ritualné magické vychodisko, velmi podstatné zménily sviij vyznam, vystridaly své no-
sitele a funkci ve zvykoslovném systému; a prece se v celém jejich vyvoji udrzel soubor
zékladnich prvki dramatického déje, umoznujici i zachovani urcitych textovych celkt
a tim i rekonstrukei vztahti mezi riznymi formami téchto her. Opacné pripady jsou
mnohem vzacnéjsi; patti k nim napf. vyvoj déjové formy s ptivodné magickym moti-
vem klasku neseného na pole v syZety s Giplné novym obsahem ?2).

Predpokladem a zarukou zachovani nékterych her se ovéem stalo — bez ohledu
na zachovani ptvodni déjové osnovy - jejich vyznamové prehodnoceni, vyjadfené
nastolenim nového herniho cile, nového finalniho motivu. V novéj$im vyvojovém
obdobi je to nej¢astéji motiv eroticky, nejblizi tuzbam a zivotnim zajmim prevazné
div¢ich nositelt nékterych her, zvlasté na uzemi vychodoslovanském (u zdpadnich
Slovant vétsina dramatickych her presla do détského folkloru). Déj hry smétuje v
takovych pripadech nezavisle na svém vychodisku k nové zaclenénému motivu volby
druzky nebo milého (typicky priklad: hry na branu i mosty, avSak i nékteré hry se
zvifecimi naméty). V jinych ptipadech, zvlasté tam, kde se hra dostala do détského
prostfedi, kon¢i nové motivem dovednostnim, sportovnim (chytani hrace; spojova-
ni do pard, zaloZené na dovednostnim vykonu misto klidné, symbolickym tcelem
hry motivované volby). O podobnych pripadech promluvime podrobnéji v dalsi ¢asti
tohoto ¢lanku.
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Lze rozlisit dva zdkladni druhy zmén ve strukture lidové dramatické hry. Jsou to
zmény obsahu sdéleni a zmény, vyplyvajici ze zvy$ené pozornosti k formé. Oba druhy
zmén se hlasi uz ve vyvoji pohybové formy nékterych her. Vztah mezi textem a pohy-
bovou formou je v lidovych zobrazujicich hrach v podstaté motivovany a stabilni; v jed-
notlivych pripadech dochazi ovéem k zaméné pohybové formy, vyvolané bud pranim
prizptisobit ji proménujicimu se obsahu nebo «zkraglit» hru novou, bohatsi formou
bez ohledu na sepéti ptivodni formy s jejim vyznamem. Ptiklad uprav prvniho typu
vidime v ukrajinském a moravském Zalmanovi: proti celoevropské tradici podobnych
her byla zde misty opusténa schematicka forma «dvé rady pohybujici se sttidavé proti
sobé», symbolizujici velmi obecné kazdé vyjednavani, a tim i namluvy, ve prospéch
konkretizujici dramatické podoby «skupina namluv¢ich se shlukuje kolem nevésty a
jejtho ptibuzenstva». V moravské verzi hry na kralovnu (Hoja dunda) byla pod vlivem
slovesného symbolu prechodu pres most tato pravdépodobné starsi forma dvouradova
nahrazena formou «pfechod fetéze pod zdvizenyma rukama fady». Na Zakarpatsku se
hra Tos gronps uzavird podle logiky obsahu prorazenim protéjsi rady. Pouze jeden hra-
jici prorazi tadu ve hie Na divokou husu v nékterych mistech na Moravé. V ruské hre
na namluvy Bospe se Zenich pripojuje ke skupiné nevésty. V zaznamu hry na jestfdaba
ze Zvolenské stolice (B. Némcova) kurata pobihaji volné a pak tvori kolo, uprostred
kterého sedi jestrab. (Bézna forma: kurata, schovana za matku, se drzi kolem pasu a
tvori retéz.) Jde zde vétsinou o dramatickou konkretizaci pohybové formy, o zdménu
poloornamentalnich pohybovych schémat starsich her formami 1épe priléhajicimi ke
slovesnému obsahu.
pohybové formy bez ohledu na jeji vztah k textovému vyznamu. Tak ve hte Vik a husy
se v Polsku objevuje efektnéjsi, pohybové bohatsi forma hry na jestfaba - havrana (sku-
pina hrajicich se drzi kolem pasu). V ruské hie Carevic hledd nevéstu se vedle nejlogic-
téjsi formy (kruh, uvnitt kruhu carevna, vné kruhu carevi¢) hlasi dalsi (carevic, stojici
uvnitt nebo vné kruhu, neprochdzi kruhem a voli si nevéstu z kruhu; carevi¢ stoji mezi
dvéma fadami). V hali¢ské erotické hie Na kacera se vynoruji druhotné, dramaticky
nemotivované formy (trojice stojici proti fadé; dévcata prebihaji v parech s satky, spoje-
nymi nad hlavami stojici fady). Hra Hoja dunda ma u vychodoslovenskych Ukrajinct
proti ptivodnimu strohému ptidorysu (dvé fady postupuji stiidavé proti sobé) riizné
obohacené formy: proplétani; chod dvojic, spojenych za vnitini ruce, s obchazenim tfi
sedicich déti a vytvarenim brany nad kazdym (zaznamy Z. Jelinkové). V Kojetiné na
Moravé byla zachycena hra Na Rimbabu, ktera za zcela vnéjstho vyuziti symbolu H¥im-
baby adaptuje obsah hry na branu k oblibenéjsi kruhové formé (fond UEF v Brné).

V tomto vyvoji hraje velkou ulohu skute¢nost, Ze urcité pohybové formy, kdysi vy-
znamové motivované, i kdyz tato motivace méla neztidka velmi obecny raz, nabyly
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postupné povahy ornamentalnich prvki, pocitovanych jako esteticky u¢inné a oboha-
cujici. Patfi k nim napt. motiv priichodu branou, vnaseny do pohybové formy raznych
her, v nichz ptivodné nebyl (Proso, Bojafi) a vyvolavajici nejednou obdobné tpravy v
textu. Podobnym zpiisobem se do dramatickych her vnaseji i typické prvky dovednost-
ni (Gték hlavniho hrdiny, bézecka soutéz pfi spojovani pari).

V nékterych pripadech nelze spolehlivé urcit, zda forma nebo prvek, spadajici do
kategorie obecnych, patfily k starobylé koncepci hry nebo ne. Motiv noseni ditéte na
spojenych rukou se objevuje nejen ve vychodoslovanskych hrach Konocox a Kyuok,
kde ma primé vyznamové opodstatnéni, ale i v nékterych variantach zapadoukrajinské
hry Boporap a obyc¢ejné nedramatické hajivky [i6posa. V prvnim pripadé neni tézké
najit pro néj vyznamnou motivaci (neseni knizeciho ditéte, o némz je zminka v textu);
neni v$ak, soudé podle analogie jinych her, viibec jisté, zda v historicky rané formé
hry se tento motiv vyskytoval. V druhém ptipadé jde o prvek Cisté vnéjsi, postradajici
jakéhokoli vyznamového zdtivodnéni.

Nepomérné mnohotvarnéjsi je paleta textovych zmén. Z psychologického hle-
diska muze jit bud o zmény automatické nebo zamérné. Automatické zmény vznika-
j1 zapomenutim nebo nepochopenim slova ¢i obrazu, které miize mit troji pricinu:
a) zanik jevu nebo pojmenovani, b) neznamost jevu nebo pojmenovani v prostredi,
do néhoz byla hra prenesena, ¢) zapomenuti vyznamové nepodstatného prvku. Za-
mérné zmény vyplyvaji nejcastéji ze snahy o: a) odstranéni nesrozumitelnych prvki,
b) obsahovou aktualizaci, c) stylistické priblizeni textu vkusu daného prostfedi nebo
epochy.

Je obtizné urcit hranici mezi obéma typy zmén; lze pouze konstatovat, Ze auto-
matické zmény obvykle hire zapadaji do textové struktury a vedou castéji k jejim
deformacim. Z hlediska fenomenologického je ostatné rozdil mezi védomymi a ne-
védomymi zasahy do textu bezvyznamny.

Veétsi prakticky vyznam ma rozli§ovani mezi zménami prizna¢nymi a ne-priznacny-
mi. Pfizna¢né zmény zasahuji podstatnéjsim zptisobem do vyznamu a estetické tvar-
nosti hry, maji obvykle objektivnéjsi raz a obecnéjsi, neindividualni rozsiteni.

Podle rozsahu a stupné poruseni struktury rozliSujeme zmény: a) mistni, b) ovliv-
nujici kompozici, ¢) ovliviujici celkovy vyznam.

Zmény mistni

Jde predevs§im o deformace, vzniklé nepochopenim predstavy, nékdy i zanikem
jejiho symbolického vyznamu. Jen na prvni pohled se mtize jevit jako paradoxni, Ze
nejvice takovych zmén bylo zachyceno v prostredich se zvlast zivou tradici dramatic-
kych her a pfibuznych utvari, napt. na Ukrajiné. Souvisi to jak s nenaro¢nym vztahem
k textu, jenz se vzdy spiSe vyskytne v §ir§im okruhu nositeld, tak i s nepomérné vétsim

238



Proménlivost lidovych dramatickych her

poctem zaznamd, provedenych za nejriznéjsich okolnosti. Uvedeme nékolik typu ta-
kovych zmén.

V nékterych pripadech se nesrozumitelné slovo nebo slovni spojeni nahrazuje ji-
nym, velmi ¢asto zvukové podobnym. Tak ve hfe ITyctite Hac bylo nahrazeno spojeni
Ha BOII BOIOBATM spojenim y rail poXxy pBari, vyznamova nejasnost spojeni tansgpamu
sanoxnmo vedla k vytvoreni variant: TajsipamMu HOMOCTIMO; LIIHBOH/3aMII IIOCUIIIEMO;
Ta J1 Ha paMI IIOJIOKMMO; I10 I1YJ, TPA3i IOI0XKMUMO.

V jiné herni pisni souslovi Ha BiitHy nabylo podoby na Buno (Hnatjuk 177). Ve hie
Proso se nesrozumitelny refrén oit gus-napmo vyvinul k podobé: Oit mu B none Buinem,
oit Mu 3 masiom (v poradku) suinem (Maksymovyc¢). Cesky Zalman, opirajici se o his-
torické apelativum salman, ma zvldsté v novéjsich variantdch nejriiznéjsi podoby: Zal-
van, Pardion, Salomoun, Salvan, Sarlan (dvé posledni znéni - ze zaznamu UEF v Brné).
Tti dvory s deviti $pychary se méni v Spldachory, splachry (Kojetinsko), prdapory (Neza-
myslice).

Zvlast mnoho zasahu tohoto druhu lze najit v textu pravdépodobné nejstarsi za-
padoukrajinské hry Boporap. Hrdinovo jméno se méni v Bonogap, romogap; ze zné-
ni:BopoTapio, Boporapeliky vznika znéni s osobnim jménem: Oit [lapko, dapxo.
V archaickém obratu a xTo Bopit k1mde se objevuje prebyte¢na predlozka 3 (3 Bopir),
ménici vyznam obrazu. Misune gutsa (nejmensi dité) se méni pro nesrozumitelnost
archaického adjektiva v mu semuui pgitu. Podobné se rusky sep, onenb méni v po-
stavy s lidskymi jmény fura, Yia. Zvlastni skupinu tvori pripady, kdy k zaméné doslo
pro nepochopeni symbolického vyznamu predstavy. Tak se v zdpadoukrajinské hie na
kacera méni hrachovinovy vénec, symbol pohlavni bezuzdnosti, v hrachovy véchet (pod
vlivem zvukové podobnosti Binky-BixTI0); 30110Te 3epHATKO Ve hie Boporap byva na-
hrazovano obrazy 30/10Te ATHATOYKO, /i3€/IeHE 3ePHATKO.

V novéjsich formach hry na pani RiZovou, které uz postradaji symbolického vy-
znamu vychozi verze (hledani kralovny kvétin), se rizné proménuje hrdinc¢ino jméno:
pani RuzZickovd, pani Rézinka, pani Riizla, pani Hrozenkova.

Ve hie na zlatou branu se misto symbolického verse zlatym mecem podeprend obje-
vuji jiné: dvéma klici podeptend (Rosicko), ctyfmi korimi podeprend (Uh. Hradisté), pod
zdmeckem podeptend (Brno-Husovice, vesmés zdznamy z archivu UEF v Brné).

V mnoha pripadech se lidova fantazie spokojuje s nesrozumitelnymi zkomoleni-
nami: oif AMB-7af0 se proménuje v raauneiioM ¢i ol jef-n1efoM; Ha BOI BOIOBATH V
IiBOpOIOBATH; IO IIEATY (HiBKa) V IOIIENbOBY, IOLIENIOra, omamosa (véechny pri-
klady z Hnatjuka); BopoTap v ropopaii (jihozapad arealu), Boponait, 6opopait (seve-
rovychod), monozap, ronogap (sever); oit TM BOPOTAPEHBKY V OJ TI IPOBOAMPOHBKY
(hali¢ské Podoli). Je zajimavé, ze takové zmény pusobi v textu setrvacné dale a vedou
nékdy az ke vzniku novych motivii a verzi. Tak se z obrazu ot nen-negom Buopem auto-
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maticky rozviji nesmyslna odpovéd: A Bam neny ne crane (Hnatjuk): na zakladé uvodu
Oit ropoge, ropopato / ropopeiiky vznika nova verze hry Boporap se zacatkem: A uui
K TO BOPOTOJIKA JI0 MOJOTO TOPOMIOIIKA.

Z ptipadi, kdy k deformaci dochazi pti preneseni hry do prostredi, kde nebyl do-
ty¢ny jev znam, lze uvést znéni A MbI pocy (misto: mpoco) cesm v novgorodské a
archangelské oblasti (Zivaja starina 1916, 33; Igry narodov XX); nahrazovan{ jména
onesb jinymi (Jlens v tulskych, Ymmit, Vs v simbirskych variantach), slova 6ip (bor)
ve stfedohali¢ské verzi pisné Jlibposa slovem pasip (dvor). Sem patfi i znéni: Xogu B
netrmo (misto: B mexso), xoau B pait v ruskych textech hry na andély a Certy, zanesené
ze zapadu (peklo v rustiné = ap).

Dalsi typ mistnich zmén tvori pripady, které nelze vysvétlit a zdtvodnit zadnym
vyznamovym tlakem, kde rozptyl znéni vznika mimovolné a bez zvlastniho vyznamo-
vého zaméru, nékdy v souvislosti se zménou rytmické stavby pisné. Jako priklad lze
uvést paralelni znéni zac¢atku ukrajinské hry JKona na topsi:

XTo BUsIaB, XTO 4yBas / Moo )KOHY Ha TOp3i?
O11 xopKy 5 110 Topry / CBOi >KOHU He BUJDKY.
Yu 6yBamu Ha TOpry, / Uu Bugamm Mot 5KOHy?
U He BUJANNCTe, 9N He cuxanucTe / Moi KoHu Ha TOpry?

Patfi sem také dosti ¢asté zamény stejnorodych, obsahové a stylisticky neproti-
kladnych redlii a déjovych sloves, tvorici mnohdy tzemni seskupeni. V hali¢ské hre
Binopanunk, obdobé ceské Helicky, je to napt. opozice charakteristik divky: ve varian-
tach ze severni ¢asti Halice se objevuji jako priznaky krasy xoca-poca a yopni 6posu,
ve variantdch jiznich - 6ine mruko. Uzemné se seskupuji i riznd pojmenovéni zvolené
druzky: ToBapumika — mocecTpuieHka — 4enAm0UKa.

V ceskych hrach je piikladem takového rozptylu rizné znéni hrdincina jména ve
hte na strojici se divku: Helena, Helicka, Herlicka, Héliska, Eliska, Kra-tochvilka a novéji
i Riizenka. Zld husa lita v moravské hte nejen do Uher, ale nékdy i do Prahy (Uh. Hra-
disté); zde jde mozna uz o projev aktualizace. V moravské hfe na namluvy Jedou pdni,
prevzaté pravdépodobné z némeckého folkloru, se s neomezenou volnosti stfidaji mist-
ni jména (z Persy, z Penzy, z Prahy, z Nymburka, z Frydlantu, z Julidnu, z Triande - za-
znamy archivu UEF v Brné). Ve hie na mdk se stiidaji ornamentélni obrazy oslovova-
ného ptaka: ¢iZek, holoubek, vrabec, slavik.
dobné snahou aktualizovat, «vylepsit» obsah. Pozoruhodnou skupinu takovych
uprav tvori «nové realistické obrazy», sblizujici iroven herniho déje do roviny vsed-
nich postfehi a zkusenosti novéjsich nositelii. Tak se v polské obdobé hry na zlatou
branu objevuje motiv stodola zamknuta (Zbiér wiadomosci do antropologii krajowej
IX, 23); v ¢eské hie z Opavska analogicky: komora zamknuta, mecem podemknuta
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(Vyhlidal, Nase Slezsko, 249). V nékterych ceskych textech se misto zlaté brdny ob-
jevuje branka. Eliska nékterych moravskych variant jde na jahody, na muziku misto
na hody; vynoruje, se zde na Slovensku a u jinych narodii neznamé spojeni motivii:
sedni na stolicku, vypij gotalicku. V textu hry na mostek se pridava dvojversi: moja
dcera je dost hodnd, dyZ napece chleba do dna (Tovacov). V textu hry na kralovnu se
objevuji t#i fiiry kameni, ukradené v rychtarové dvore, v ukrajinské hfe na mosty -
misto penézni zalohy za prechod - kily (xine, aui) na opravu nebo stavbu novych
mosti.

Dvojversi

Hema xoponsa goma,
IToixas go J/IbBOBa

dostava podobu:

Hema nana goma,
IloixaB o gpoBa

(Sejkovskij, Byt podoljan).
nebo jesté diiraznéji intimizujici:

Hema xopons foma,

Ani xoponuxu,

Ani cuna I1aBna,

Hi gouepn l'annm.

— e >k BOHI, [ie 5K BOHI?
— Iloixanu Toprom,
Toprom Toprysaru,

Cori xynyBaTu,

bpara xenurtny,

CecTpy XeHUTHU

(Igry narodov SSSR 58).

V ruské verzi této hry kral moexan B ropox npstnuku 3akymatb (Sejn, Velikoruss I, 46).

Symbolické 3omore 3epuaTOUKO se zakonité méni v zrnicko zelené, makové; ka-
cer nesedi jako eroticky symbol muzské panovacnosti na vymezeném misté, ny-
brz pluje po fece. Sem patfi i charakteristika zdmoznosti Zenichti podle «grunti»
(ovesny, jecny, zitny, pSeni¢ny nebo cikansky, zebracky, kantorsky, popsky, pansky,
kréalovsky) nebo namluvy rznych femeslnikd v polsko-ukrajinské verzi Zalma-
na, i nahrazovani zvifecich postav (vlka, jestfdba) v moravskych a ukrajinskych
verzich prislu$nych her lidskymi postavami (hotaf, stafecek, ot¢im, matka, divka,
travari). Nékteré zmény maji «adresni» zaméreni. Dvojversi Hema mana goma po-
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kracuje v nékterych hali¢skych variantach: Kpamuanuio BigmMukaru nebo ITanenkn
3aMUKATI.

Jako priklad snizeni vyznamové roviny textu lze uvést i jeden ze znamych zavért hry
na zlatou branu: Af je to ten nebo ten, prastime ho kostétem (v dalsi skupiné moravskych
variant neutralné: musi byti zachycen), nebo ptidany zavér hry Husa zld z Uherského
Hradi$té: Ty sopldriu, jd poletim pres tvoju brdnu (archiv UEF v Brné). V jedné varianté
moravské hry na namluvy (Jeli tudy pdni) se mluvi o holce, ktera bude po svatbé pdsti
kozé, jisti skubdnke, spavat na peci (Ketkovice u Rosic, archiv UEF v Brng).

Opacnou tendenci je «druhotnd estetizace», vnaseni do textu zkraslujicich, do jisté
miry samoucelnych prvkua. Tak se ve vychodoukrajinské varianté hry na proso objevuje
misto A mu nore Buopem znéni: Opern nosne isopas (Maksymovy¢), navazujici na ¢etné
lyrické pisné s inicialnim motivem orla v Kyjevské oblasti. Z podobnych pohnutek se
misto zajicka v textu her objevuje slavik. Jindy lidova fantazie riiznym zptisobem vylep-
$uje charakteristiky hrdincina zevnéjsku. Také jeji jméno byva ozdobovano prirovnani-
mi a metaforami: Eliska panenka jako viastovénka (Lesnice, Uhersky Brod), cervend bild
riizicko (obecné rozsiteno), cukrovd nase perlicko (Ochoz u Brna). Novéjsi zaznamy hry
na Elisku jsou viibec pfikladem usilovného, nékdy i nevkusného vyzdobovani textu pfi-
danymi obrazy: ona je v Dunaji jako v krdsném hdji (Lesnice); ona je v tidoli jako ve svém
doli (Uh. Brod); trebas tu na kraji, uz je Petr v rdji (Uh. Brod); vyber si to kvitko, které se ti
libi (Vitova u Gottwaldova), dokonce: pohlad sviij podolek jako masny vdolek (Velehrad).

Alternace nékterych obrazii vyjadfuje rozdilnost zivotnich idealt a vkusu. Nejsil-
néji se tyto rozdily zra¢i v popisech obleceni. Typicky je z toho hlediska rozdil mezi
vychodnimi a zapadnimi variantami zapadoukrajinské hry Boporap.

V podolskych variantdch hrdina B cpi6ni Ta i1 310Ti ropur a ma na sobé charak-
teristické cervené holinky. V textech z oblasli severovychodné od Lvova vystupuje ve
skromném patriarchalnim obleceni téchto mist: B 6inenbkiit mraxTuHo41i, 3 6eperamn
xyctuHouli. Méni se vSak i soubor a hierarchie postav v zavislosti na ideové-psycholo-
gickém postoji nositelského prostredi: v kozackych oblastech vychodni Ukrajiny jarni
hry s oblibou traduji obraz krale; v novéjsich podkarpatskych variantdch souboj na-
padnikt v obou hrach na namluvy vyhrava zemédélec; v textech ze stfedohali¢skych
oblasti, nejsilnéji ovliviiovanych novéjsi méstskou kulturou, se $ifi varianty s obrazy
vysmé$nych ndpadnikil véetné zlodéje, nebo se pri volbé narazi na komické osobni
nedostatky napadnika.

Zmény kompozicniho rdazu

V lidovych dramatickych hrach dochdzi jak k vynechavani, tak i k pridavani, roz-
$ifovani a zameénovani podstatnéjsich stavebnich prvkd, a to déjovych motivi, dia-
logickych tsekt a popisnych casti. Jsou hry, které «dychaji»; jejich text se rozsifuje a
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zuzuje fluktuaci stejnorodych c¢lankid. Pomérné vzacnéji vypadavaji z prehledné herni
struktury vyznamnéjsi prvky syzetu; takové zkraceni (napf. vynechani motivu smrti
Kostruba a zavére¢ného vysmeésného kupletu v jihohali¢skych variantach stejnojmen-
né ukrajinské hry) vede obvykle k zméné celkového vyznamu. Mnohem castéji text
obrusta pridanymi prvky. Vnaseji se heterogenni déjové motivy, rozmnozuje se fada
motivi stejnorodych (déjovych ukont vedoucich k ur¢itému zavéru), text se obohacuje
popisnymi, lyrickymi a humoristickymi prvky, pfidavaji se ivodni a zavérecné kuplety
a refrény. To jsou ¢tyfi zakladni formy kompozi¢nich tuprav v hernim textu.

Neékolik prikladd. Dodate¢né vnesenymi déjovymi prvky je ve hfe na mak motiv
vytréséani, ve hfe na jestéra motiv pomsty na nésilnikovi, v polské verzi hry na Zalmana
motiv pronasledovani budouci tchyné psy, v rusko-ukrajinské hfe na carevice-napad-
nika motiv polibku, ve hfe na kralovnu otdzka o pocestnosti dévéete, ve hie bosipe fada
stejnorodych ukont, ovétujicich Zenichovu zdmoznost. K rozsifeni stejnorodych tko-
nu, zpomalujicich a prodluzujicich herni déj, dochazi v kazdé druhé hte: muze to byt
dalsi vycet fazi obdélavani rostliny, rozsifeny pocet prikazti v simulac¢nich hrach se zvi-
fecimi a lidskymi postavami, rozmnozena série napadniki ve hrach na namluvy, po¢tu
darkt v zapadoukrajinské erotické hie Tansa, pracovnich pokynt v satiricko zertovné
hre Crapuii nin, nabidek vykupného ve hie JKona Ha Topsi atd. Zda se, ze pouzitim
augmentaci narustaly zejména texty ukrajinskych a ruskych her.

V mnoha hrach se text sekundarné obohacoval nedéjovymi slozkami popisnymi
a lyrizujicimi: kompozici hry na mak doplnuje lyricka apostrofa ke ptdku, v hrach na
len a mék se objevuji okrajové motivy erotické. Lyrizaci je podrobovan dokonce text
nékterych her o dravcich (hra na vlka ve smolenské oblasti, Dobrovolskij, Smolenskij
etnograficeskij sbornik). Souvisi to s vSéeobecnym tlakem novéjsi pisnové stylistiky na
oblast zobrazujicich her.

Zvlastni formou lyrického preladovani hernich struktur je pridavani lyrickych kup-
let nebo verst v ivodu a zavéru hry. Nejmarkantnéjsi je tato snaha v zapadoukrajinské
formeé hry Koctpy®6, v jejimz textu se objevily mj. prvky orgiastickych svatebnich pisni.
Ale i v fadé dalsich her se setkaime s naladovymi tivody a zavéry, ramujicimi vlastni déj.
Z ¢eskych her ma nejvice takovych doplnka hra na Elisku; uvedeme jeden z nich, ktery
svym obsahem viibec nesouvisi s obsahem vlastni pisné:

Zezulka z lesa vylitla, kuku,
u samych jeslicek slitla, kuku,
vzdava Cest a prozpévuje,
pana svého vychvaluje

(Martinov u Ostravy, archiv UEF v Brné).

Jina nov¢jsi varianta téZe hry konci takto:
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Helo, Helo, Helicko,

ty ma krasna ruzicko,
podej mi svou rucicku,
at najdu svou hvézdicku
vysoko na nebicku

pro mou milou druzicku

(Hulin, archiv UEF v Brné).

Ve varianté Zlaté brdny z Frystaku se po slovech hlava mu sejde pozornost pisné ne-
¢ekané obraci ke vzhledu brany, ktera je charakterizovana témito slovy: vysivala ji ma
panenka zelenym hedvdbem pod zelenym hdjem (archiv UEF v Brng).

Zvlasté v hali¢ském div¢im folkloru si lidova fantazie pri takovém rozsitovani obsa-
hu pisné vypomaha volné putujicimi strofami, pfivé§ovanymi k rznym textim:

3 KaJIMHOBOTO JIyTy
Bubupaii cobi gpyry.
Tu miit muniit Tumky,
Bubepu cu XumKky,

3 SKOB CX0Y, 5 3 TOB CKOY.

Tu, Hacrro, He Gapucs,
ITyxait cobi ToBapuIa,
3 KMM XO04Y, 3 TUM I06epucs.

[To x70m, TO X101, CBiT 3MaHJIPYE,
YepeBnuknu 33ye.

3onoTuii nepcTiHel] Ha Marell,
[Ipoury T4, manHoO, y TaHell.

K sirsi alternaci fady kompozi¢nich prvki dochazi v nékolika hrach. V raznych
uzemnich formach ukrajinského Kostruba se napt. objevuji rtizné déjové rady: pra-
ce — smrt, namluvy — smrt, kupovani darka (vlastni nebo cizi milé) — smrt. Ve hfe na
kacera se text rozviji oblastné ve tfech smérech: pisen radi namluvit si sirotka; pisen
radi odvést nevéstu do cizi zemé: pisen chvali divéinu krasu. V ¢esko-zapadomoravské
verzi hry na Elisku se misto jednoduchého herniho symbolu Dunaje (rdje), zakotvené-
ho v obfadném pozadi hry, objevil zanrovy obrazek hrdin¢iny navstévy na hodech ¢i
jarmaku.

Zmény, zasahujici vyznamové jadro a smysl celé hry

Vnasenim déjovych prvkda, které maji v syzetu kli¢ovy vyznam, miize dojit k posunu
v chapdni smyslu celé hry. Takovy uc¢inek ma velmi casto dosazeni zavéra, které mohou
byt pocitovany jako erotické, do her, které svym celkovym obsahem patfi do jinych
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vyznamovych oblasti, nebo vyznamové preladéni jinych zavért v tomto duchu. Pod
vlivem celkové atmosféry jarniho folkléru a specifickych zalib a tuzeb jeho novéjsich
div¢ich nositelek (u vychodnich Slovanti) se takové zavéry, jako napt. predani dévcete,
zacaly pocitovat jako erotické v nékterych hrach na vrata a mosty, ve hrach na proso
a na krale. Motiv volby divky se objevil v ¢etnych zvifecich simula¢nich hrach: ve hre
na lisku, na kozla (v jeji vychodoukrajinské verzi, kde se kozel objima s «pannou»), ve
hre na zajicka (srov. zavér: IImiBu, 3aiiky, no [lyHaiiky, bepu co6i maHHy 3 Kpaliky,
Hnatjuk, 122).

Jinou tendenci novéjsiho vyvoje je naplnovani hernich texttt humoristickymi prvky,
ménicimi celkové ladéni hry. Fantazie novéjsich upravovatell se rada vyziva v grotesk-
nich napadech, ironii a vysméchu, v zasazovani obhroublého vyraziva. Hra CamorHiit
(Hnatjuk 93 - 95), zobrazujici v nékterych variantach osamélého ¢lovéeka, ocekavajici-
ho prijezd nové milé, nabyla vnesenim komické figury jeraba a snizujici konkretizaci
dialogu vysmésného razu. V lyrické hie na divku, kterd nema vhodné obleceni k tanci
(Tana, Hnatjuk 59-60), se pivodni citové ladéni znehodnocuje div¢inym prohlasenim,
ze nema ani kodili, nebo Ze ji jeji osobni véci odnesl zlodéj. V dalsich zdpadoukra-
jinskych hrach se objevuji vysmésna jidla (Cpaxu), vysmésné odmeény za prokdzanou
sluzbu (husa s housaty, becka koudele ve hfe na mosty: necista zvifata — ¢ap, zaba,
kiin, vrdna ve hie JKona Ha Topsi; cTO 30/10TUX YepBOHMX — KaMiHIIiB Kynka ve hre
Suky py>xoBwuit), vysmé$na zaméstnani napadnika (HYoprymka), znehodnocujici vsuv-
ky v popisech a charakteristikach (B cpi6ni, B 31oTi. Ilo konina B 6070Ti, B uepBonim
yo6oti. Hra Boporap). Nékdy ovladne parodicky zamér cely text: staci bud zaména
hrdinova pojmenovani (Llapis cuH, ropo6ens, Igry narodov SSSR 183), nebo se paro-
dicfky upravuje cely d¢j (TonyTs B HamepcTke, Igry narodov SSSR 227). Humorizaci
podlehly i nékteré varianty tak vazné hry jako fsip, ktera svym vychodiskem souvisi se
zvykem mdjového léna (srov. napf. Hnatjuk, 184).

Snaha vyjadrit v hernim syzetu vlastni hodnoceni Zivotnich vztahti vedla k pre-
stavbé celého syzetu ukrajinsko-béloruské chorovodové hry [li6posa a ukrajinské dra-
matické hry Ceamkn. Prvni z nich vypravuje v archaictéjsich béloruskych variantach
o tom, jak odlisné divka jedna, ma-li zachranit pfed pozarem matku nebo tchyni, ne-
milovaného a milého. V hali¢skych variantach se objevuje novéjsi, Zertovné zabarveny
protiklad obétavych, pocestnych dévéat a neochotnych licomérnych chlapcti, vyplyva-
jici z ducha div¢iho jarniho folkléru. Obsahem hry Cpamkn je hadka mezi matkami
nevésty a Zenicha. Srovndnim variant lze dokazat, Ze obvinéni z nevychovanosti bylo
puvodné namifeno proti nevésté; divei nositelky hry obratily toto obvinéni v prevazné
vétsiné variant dosti netstrojné proti mladému muzi.

K drastickym zménam herniho vyznamu, k prestavbé celého namétu dochazi
nejcastéji v souvislosti s nepochopenim nebo zamérnym prehodnocenim centralni-
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ho obrazu hry. Témto zménam jsou vydany napospas predevsim hry, které ovlada
ustfedni symbolicka predstava, dominujici nad déjem a jednozna¢né podminujici
jeho smysl. Proto jich byla uSetfena vétsina her s rostlinnymi a zvifecimi naméty,
vyjadrujicich «pfimou» skute¢nost bez symbolického pozadi. Setkame se s nimi na-
opak v prevazné vét$iné her s prokazatelnymi ritudlnimi kofeny a vztahy k ritualni
symbolice.

Lze rozlisit tfi zdkladni formy promén, zasahujicich vyznam centralni predstavy:

1. Pfi zachovani centralni predstavy i s jejim pojmenovanim se uplné nebo cds-
tecné prehodnocuje jeji vyznam. V nékterych pripadech si pojmenovani uchovava
sémantickou motivaci, jindy se stava pouhym vlastnim jménem bez vnitiniho vy-
znamu. Prvni varianta je reprezentovana hrou Koctpy6-Koctpoma, jez se z magické
ritudlni hry animisticko-vegetativniho typu za prispéni nového etymologického vy-
kladu slova ménila v erotickou hru ritualni, v détskou zabavu s dovednostnimi prvky
a motivem vzkfiSeni a v div¢i erotickou hru s prevahou lyrickych motivii. Druhou
variantu ptredstavuje hra na Zalmana, v niZ apelativni pojmenovéni hlavniho hrdiny
nabylo po zaniku tohoto vyznamu povahy osobniho jména (srov. svrchu citovanou
autorovu studii).

2. Pti zachovani textového jadra se opousti centralni symbol véetné jeho pojmeno-
vani a nahrazuje se takovym, ktery by lépe vyhovoval védomi nositelt bez ohledu na
svou netiplnou motivovanost. Casto si lidové fantazie zvoli pojmenovéni podle vnéjsi,
zvukové podobnosti. Tak symbolickou postavu jestéra, unasejiciho dévcata, jejiz epicka
genealogie byla zapomenuta, nahradila v progresivnim folkléru ukrajinské Halice re-
alistic¢téjsi predstava kacera: postavu pani RiiZe nahradila personifikace hfimbaby. Pii
zméné jména ustfedni postavy dochazi velmi ¢asto k vyznamnym posuniim v déji nebo
i k celkové prestavbé slovesného syzetu se zachovanim déjové kostry: ve verzich s pani
Razi, Hfimbabou, hospodyni, vojtem se méni soubor dal$ich postav (kvétiny, 1écivé
byliny, zelenina, dcery odvadéné na svatbu, husy, které chodi do $kody) a cely vnéjsi
obsah obrazného déje. Po zaméné obrazu jestéra obrazem jelena na ruské pudé byly
déjové prvky nové zinterpretovany a rozvinuty: predavani div¢ich $atka (v archaickych
variantach véncii), symbolizujici erotickou zévislost a ztratu panenstvi, se nyni inter-
pretuje jako projev péce, snahy uchranit zvife pred zimou.

3. Vymeéna centralniho symbolu ovliviiuje vyznam hry tak podstatné, Ze dochazi pri
zachovani zakladni herni ideje k Uplné prestavbé textu. Ve vétsiné hali¢skych variant
hry na jestéra-kacera se po dosazeni obrazu kacera uvolnila vnitfni vyznamova moti-
vace natolik, ze vznikly tfi oblastni verze s odliSnym obsahem, spojené jen uvodnimi
motivy (vyzva kacerova, sedicimu na urcitém misté, aby si zvolil nejhez¢i dévce). Hra
Konocoxk ztratila ve verzi Illym sviij symbolicky vyznam (magické privolavani urody) a
doslala novy pisiovy text; v zapadni Ukrajiné byl pak do stejné pohybové formy vinter-
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pretovan dal$i vyznam, ¢imz vznikla nova hra JKy4ox. Ve vsech takovych pripadech je
hlavnim nositelem vyvojové kontinuity pohybova forma, vyjadrujici urcitou zakladni
dramatickou ideu, do niz muze byt vkladan rizny konkrétni obsah.

V mentalité lidového nositele-reproduktora je zakotven neobycejné silny sklon ke
kontaminaci obsahovych prvki heterogennich, avsak pocitovanych jako vyznamové
pribuzné a schopné esteticky obohatit strukturu. Jde bud o spojovani celych pribuz-
nych her k prodlouzeni herniho déje a vystupniovani jeho a¢inku, nebo o zasazovani
jednotlivych déjovych casti, postav, motivi z jinych her. Diky podobnosti dramatické
ideje se v ukrajinském folkléru spojuji hry Ilycrire nac a Boporap; Ilycrite Hac a
Tost mronps; prvni z uvedenych spojeni proniklo dokonce do vychodoslovenského
folkléru (Medvecka-Nemcova, Détské hry z vychodného Slovenska). Ke hie na proso
se privésuji motivy hry na krale (Cubynskyj, Trudy, ITI, 67), ke hie na krale naopak
motiv hledani bohatého tchdna, vypujceny z hry na Zenicha-dobrodruha (Etnogra-
ficeskoje obozrenije, LX). Ve he na jelena se objevuji prvky hry na Kostromu (Igry
narodov SSSR, str. XX) nebo her Yrens a Konmocok (Orlov, Hry a pisné déti slovan-
skych, 124). Text hry Yago (Hnatjuk, 23) vznikd vyuzitim motiva her JKona na Top3i
a Boporap. V hrach na obklicené zvife se misto motivu uniku objevuje herni motiv
volby druha nebo napodobeni lidskych pohybi; motiv obkli¢eni uzavira naopak jed-
notlivé varianty lyrické napodobivé hry ITepeminka (Cubynskyj, Trudy, II1, 65). Jiné
varianty hry na kfepelku reprodukuji déjovy sled hry na Kostruba (Hnatjuk, 133)
nebo zajicka (Ivanov, Igry krestjanskich détéj Charkovskoj gubernii Kupjanskogo
ujezda, Charkov, 1890, 70). Kfizenim zapadoslovanské hry, oslavujici mladou divku,
a vychodoslovenskych her na kacera vznikla hali¢ska hra Binoganunk (viz svrchu
citovanou autorovu praci Hra na Dunaj (Helicku) a jeji vychodoslovanské obdoby).
Tato hra se opét kfizi s hrou na zajicka (srov. obrazy: Cxokom-60kom obepHucs,
rpebinumkom posvemmncs). V béloruskych variantach hry na carevice, vstupujiciho
do mésta, se objevuji prvky hry na namluvy (bBosipe). K podobné kontaminaci pred-
stav dochazi dokonce v obfadnych ukonech. Tak byl v pomezni oblasti mezi vychod-
nimi a zdpadnimi Slovany, na Podlasi a Mazovsku do obfadné hry na kozu, ptivola-
vajici hojnost a urodu, vnesen stfedoevropsky obraz jarni kralovny. Obé formy maji
skoro stejny pisnovy text: Iie ko3a xoauTt, TaM kuto pogut — Gdzie krélewna chodzi,
tam zytko rodzi.

Je zajimavé a priznacné, ze vétsi ¢ast vyznamovych uprav a presunu, charakteri-
zovanych v tomto ¢lanku, pochazi z materialu vychodoslovanského, kde tradice zob-
tom, Ze vyvojovy pohyb ve folkldrnich strukturach je pfimo umérny Zivosti a bohatstvi
folklorni tradice. Hodnota vyvoje lidové slovesnosti je vyjadiena z podstatné ¢asti pre-
tvarenim dél, vzniklych v minulosti.

247



O6psidosuii ponvknop ma HapooHi iepu

! Zakladni texty této a ostatnich vychodoslovenskych her Ize najit ve sbornicich: Igry narodov
SSSR; Moskva-Leningrad, 1933: P. V. Sejn, Velikoruss v svoich pesnjach, obrjadach, obycajach,
verovanijach, skazkach, legenddch, t. 1, Peterburg, 1898; Ihry ta pisni. Vesnjano-litnja poezija tru-
dovoho roku, Kyjev, 1963; V. Hnatjuk, Hajivky (Materialy do ukrajinskoji etnolohiji XII), Lvov,
1909; E. A. Pokrovskij, Detskije igry, preimuscestvenno russkije, Moskva, 1887. Nejbohatsi
soubor her ostatnich slovanskych narodu: S. P. Orlov, Hry a pisné déti slovanskych, Praha, 1928.
Nejvyznamnéjsi soubor ¢eskych her: E Bartos, Nase déti, rizna vydani.

0 Y}'fznamovych a textovych proméndch vybranych slovanskych her viz autorovy clanky: Hra
na Zalmana a jiné hry o namlouvdini nevésty. Casopis pro slovanské jazyky, literaturu a déjiny
SSSR (Ceskoslovenska rusistika), 1, 1956, 2, str. 261-294; Hry na vrata a mosty v slovanském
folkloru, Slavia, 27, 1958, 1, str. 30-70; Jarni hra na Dunaj (Helicku) a jeji vychodoslovanské
obdoby, Slovensky narodopis, 9, 1961, 4, str. 610-627; K historické klasifikaci jarniho pistiového
folkloru u vychodnich a zapadnich Slovanii, Slovensky narodopis, 11, 1963, 2-3, str. 259-285.

M3MEHYMBOCTDb HAPOJHDBIX TIPAMATUYECKNX UT'P

DoNbKIOPHOE IPOM3BEIEHNE BBIXOANUT 3a TPAHMIBI BPEMEHN CBOETO0 BO3HUKHO-
BEHI, II0-Pa3HOMY M3MEHAA YePThI CBOETO NIEPBOHAYA/IBHOIO KayecTBa. BHyTpu ero
CTPYKTYPBI pa3BepThIBAaeTCA CKpbITast 60pbOa 3a cOXpaHeHMe L[eIbHOCTI eTro 3Hade-
HI#, VICTIBITBIBAIOLIETO IaB/IEHNE HOBOTO KM3HEHHOTO COfIEP>KaHMA ¥ M3MEHEHUIA CO-
CTOAHNA A3bIKa. HapopHble UIpbl, BOSHUKINNE HA KOJUIEKTMBHbIX Havalax, 1 Oonblie
4yeM fipyrue ¢oNbKIOpPHBIE KaHPbI 3aBUCSINUE OT KO/UIEKTVBHOTO VICIIONTHEHNs, He-
JIETKO TOAAaBa/INCh B CBOEM Pa3BUTUM PAa3HBIM BIMAHUAM: UX COfepkaHue 1 popma
VI3MEHSINCh MefIJIEHHee.

Ho ectb crmy4yan 6oree rimy60KOro M3MeHEHNUSA CTPYKTYpPbl HapOAHBIX UTp, IIpe-
XJie BCero n300pasuTeIbHbIX; TAKOTO POJia IIPMMepPbI IPUBOAATCA aBTOPOM. B 061em
MO>XKHO Pa3/IM4YUTh [JBa OCHOBHBIX BYJIa CTPYKTYPHBIX M3MEHEHMIL:

1) M3MeHeHNA COfep)KaHN UTPBI,

2) n3meHeHns ee GOPMBI.

Vi3meHeHnst urpoBoit GOpMBI 3aK/TIOYAIOTCS B 3aMeHe [IBVDKEHUI, BBIPXKAIOIX
CMBICJI UTPOBOTO AEVICTBUA, ABVDKEHNAMI OPHAMEHTA/IbHOTO TUIIA, VU, HA000POT, B
OorblIelt ;paMaTU3aLuyu UTPOBOI (OPMBL

MHoOroo6pasHbIM ABJIAITCA U3MEHEHNUA TeKCTa. C IICUXONTOrNYeCcKoil TOYKM 3pe-
HIIS 37IeCh Pas/INYaIOTCs M3MEHEHMsI aBTOMATU4ecKue, 00yC/IOBIeHHbIe MCUYe3HOBe-
HIeM SIBJICHUs IUIM Ha3BaHUS, €0 HEM3BECTHOCTBIO B UYOXKOIl Cpefie WM 3a0bITIeM
HE3HA4YNUTEIbHOIO 3/IEMEHTA; MM €T0 MSMEHEHM A IIpeJHaMePEHHbIe, IIPOABIAILINECS
Yallle BCETO B YCTPaHEHU! HEIIOHATHIX C/IOB, B aKTya/lIM3alUI COfleP>KaHMA U B CTUIN-
CTUYECKOM COMVDKEHNN TEKCTa C BKYCOM JJAaHHOU Cpefbl My anoxu. [1o BoszmericTB1IO
Ha CTPYKTYPY T€KCTa BBIJENIAIOTCA:
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1) MecTHBIe I3BMEHEHN,

2) u3MeHeHM s, BIUAIOLINE Ha KOMIIO3UIIVIO UTP,

3) u3MeHeHM 0O1Iero CMBIC/IA UTPBL

MecTHble U3MEHEHVS 3aK/TIOYAI0TCSA IIPEXe BCEro B lepopMannAX, BOSHUKIINX B
pesynbTaTe HETIOHVMAHMA VUIM MICIE3HOBEHNSA NTEPBOHAYA/IBHOMN MJIEV VIV CUMBOJIN-
YeCKOTr0o 3Ha4eHV UTPbL. Bo/bIoe KOM4YecTBO TaKUX M3MEHEHMIT BCTpedaeTcs B 00-
JIACTSAIX € )KMBOIT POIBKIOPHOIL TPAAMIMENt, TAaK KaK TeKCT IepefjaBasIcs 3/jeChb Maccoil
ycnonHuTeneil. K msMeHeHMAM 3TOro pofa IpuHAJIeXaT:

1) MexaHMYecKas 3aMeHa HeIIOHATHOTO C/IOBA APYTUM,

2) coxpaHeHMe CJIOB MICKQ)KEHHBIX 10 Hey3HaBaeMOCTH,

3) medopmaiuy, BO3HUKINE B CBSA3MU C M3MEHEHVEM PUTMa UTPOBOIL IIECHI,

4) pazHOOOpa3ie B Ha3BaHMAX TepOEB,

5) cTpeM/IeHNe K aKTyaIM3aly COfepyKaHus,

6) «BTOpMYHAsA» ICTETU3ALVA UTPHI IIOJ] BIUAHNEM HApOLHON NMUpUKN. V3MeHe-
HIA KOMITO3MIIIOHHOTO XapaKTepa 3aK/I04aloTCA B CIIEyIOLIeM:

1) B CIO)KeT BK/IIOYAIOTCSI HOBBIE pPaMaTNdeCcKIe 31eMEeHTBI,

2) cioxeT oboramaeTcs HelpaMaTYeCKIMY 97IeMeHTaMI, KaK Hallp., ONVCAHUAMUI
VIN TUPUYECKUMI OTCTYIIEHUAMM,

3) npubaBnAITCA MMpUYECKNe KYIUIETbl MM CTUXVM B Hadaje U B 3aK/IIOYEHUN
UTPBI.

Ilocnenneit rpynmoit ABIATCA M3MEHEHMA UMEHOI OCHOBBEI Urpbl. Crofa mpu-
HaJ|JIeXKar:

1) BTOoprYHas 9pOTU3ALA UTPOBBIX CIOKETOB,

2) BHepeHMe IOMOPUCTIYECKIUX /IEMEHTOB,

3) cTpeMIeHNe K BBIPQXEHVIO MHAVBYYa/IbHBIX B3I/IAOB Ha XKV3Hb.

B HeKOTOPBIX UTPax MOXKHO HAOTIONATh KOPEHHYIO IIEPECTPOIIKY BCETO CIOXKe-
Ta, BC/IEZICTBIIE KOTOPOI M3MEHIETCSI I OCHOBHASA Mjesl UIPbl. TakuM M3MEHEeHUAM
OOBIYHO He IOfIBEPraloTCs IPOU3BENEHNA, TEMbl KOTOPBIX OTPAXKAIOT «HEHMOCPeN-
CTBEHHYIO» Je/ICTBUTETBHOCTD (UTPBI O pacTeHMAX U 3Bepsx). VIsmeHeHus, 3arpa-
rMBalolIVe 3HaYeHNe LIeHTPaTbHOro 00pasa 1 Mjen UTpbl, IPMHUMAIOT OOBIYHO CTIe-
nytorye GopMsI:

1) LeHTpa/IbHBI 00pa3 U ero Ha3BaHUe COXPAHAIOTCSH, HO IEPeOlleHNBACTCA WX
3HA4YeHNE,

2) mpu COXpaHeHNUN TeKCTOBOTO sA/ipa IeHTPa/lbHbIN CUMBOJI 3aMEHACTCA APY-
TUM, JIydlle OTBEYAIOIIVM IIPeACTAaBIeHUAM U IOTPEOHOCTAM COBPEMEHHBIX I
CIIOTHUTEJIEN,

3) 3aMeHa IepPBOHAYA/TIBHOIO CMMBOJIA IIPUBOANT K CYLIECTBEHHOI IIepecTpoiike
TEKCTa.
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Bce mpuBeneHHble HAOMIOEHNsI aBTOP AOMOMHAET PALOM IPUMEpPOB, B KOTOPBIX
CPaBHUBAETCA COCTOsIHME UIPp Ha YKpamHe, Ilonbme u Yexocnosakum. VinTepecHo,
9TO OOJIBUIMHCTBO M3MEHEHNIT B UTPOBBIX CTPYKTYPaxX MOSB/ISIETCS Ha BOCTOYHOCIA-
BSTHCKOJ TEPPUTOPUHY, Iie TPARULIMS 1300pa3nUTeNbHBIX UIP Obl/Ia HeCpaBHEHHO 60-
rage. JTO sIBJIEHIE CBUMIETE/BCTBYET O TOM, YTO pas3BuTHe (ONBKIOPHBIX )KaHPOB U
CTPYKTYP IIPSAMO IPOIOPIMOHANIBHO 60TraTcTBY (POTBKIOPHOI TPAgUIIUIL.
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HISTORICKY VYVOJ DRAMATICKYCH LIDOVYCH HER U ZAPADNICH A
VYCHODNICH SLOVANU

Ve folkldérni tradici zaujimaji osobité misto lidové zobrazujici (dramatické) hry se
zpivanym nebo mluvenym textem. Jako ttvar vznikly z kolektivnich zalib a zavisly
na kolektivhim provozovani, odolavaly vétsinou velmi dobfe tlaku individualnich
promén a uchovaly ve svém obsahu a formé mnoha zajimava svédectvi o starsich for-
mach védomi, spolecenskych vztahti, hmotné kultury, socidlnich instituci. Na tento
vyznam lidovych zobrazujicich her upozornovali uz védci minulého stoleti (v zapad-
ni Evropé zejména E. Tylor, u Slovant A. Potebnja, A. Veselovskij, C. Zibrt a jini). Je
nutno rozliSovat hry obfadné, symbolicky znazornujici a komentujici obfad a jeho
ideu, déjové oteviené, s volné proménlivym dramatickym rytmem, a hry ve vlast-
nim smyslu slova, provozované jako zabava (u zapadnich Slovani v novéjsich dobach
prevazné détska), vyznacujici se uzavienymi syzety a relativné pevnym dramatickym
spadem. Zde se pozornost prenasi z vnéjsiho ucelu na pribéh hry samé. Zatimco v
obtadu bylo dilezité vystizeni smyslového jadra, vztahujiciho se k obfadné predsta-
v¢, zde na prvni plan vystupuje estetickd organizace projevu, exponujici tendenci k
déjové uzavrenosti, vnitini usporadanosti, pevnému rytmu, k silnéjsimu zdiraznéni
formalniho prabéhu. Vznika potteba zpeviiovani herni struktury pribéznym dialo-
gem nebo monologickym komentarem, nejc¢astéji pisnémi, fadicimi se do pevného
sledu. V tomto ¢lanku se zabyvame problematikou této druhé skupiny lidovych zob-
razujicich her.

Ctizadosti nékterych starsich posuzovatelt slovanskych lidovych her bylo «vytvorit
obraz jednotnosti slovanské tvorby», v némz «nepatrné rozdily ustupuji pred spole¢ny-
mi rysy» '. Ze stejnych pozic se zdiiraznovala i «velkd podobnost» mezi ukrajinskymi a
ruskymi hernimi pisnémi * Rozsifena byla i predstava o jejich historické jednotnosti a
monogenezi, Zivena navykem pohlizet na starsi lidové hry jako na prezitek jednotného
obradového nebo zvykového systému. Dil¢i postfehy o archaickych rysech a celoslo-
vanském pribuzenstvi nékterych her vedly ku generalizujici predstavé, ze vychodisko
nebo i tézisté celého zanru, alespon v nékterych slovanskych zemich, miizeme hledat v
dobach predhistorickych *.

Dlouhodobé soustavné studium celého komplexu slovanskych lidovych her s tex-
tem, jehoz vysledky byly ¢aste¢né publikovany *, nas privedlo k zavéru, Ze tyto nazory
zkresluji historickou skute¢nost. Uz klasifikace prozkoumanych her podle jejich roz-
$ifeni, doprovazena pokusem o vysvétleni $ifky jejich aredlu, svéd¢i o mnohem cle-
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nitéjsich a komplikovanéjsich vztazich. Zobrazujici hry se v severoslovanské oblasti
seskupuji do nékolika izemnich okruht:

1) hry, spojujici vSechny zapadni a vychodni Slovany,

2) hry vylu¢né zapadoslovanské,

3) hry, spojujici zapadni Slovany s Ukrajinci a Bélorusy;,

4) hry vylu¢né ukrajinsko-béloruské,

5) hry, spojujici Ukrajince a Bélorusy s Rusy,

6) hry vylu¢né ruské (velkoruské).

Hry kazdého okruhu maji své typologické zvlastnosti .

V prvnim, nejsir$im okruhu jsou seskupeny predevsim prozaické hry o dravcich,
$ifici se bez naruseni zakladnich prvka syzetu na velké vzdalenosti: «jestab (havran,
orel, vlk) a jeho obéti», «vlk haji svou louku pred vetfelci», «vlk ohrozuje zvirata v
okamziku, kdy jsou voldna domu». V jinych skupinach zvifecich her (typ «napodo-
beni pohybti», «tinik z obkli¢eni») maji podobnosti jen obecny raz, tykaji se zaklad-
nich obryst déje a jednotlivych obrazii. Ve skupiné her o péstovani rostlin, pova-
zovanych tradi¢né za velmi starobylé a celoslovanské, mé spole¢né syzetové obrysy
pouze cesko-polsko-zapadoukrajinska a rusko-bélorusko-vychodoukrajinska verze
hry na mak. Spole¢né vychodisko maji nepochybné také rtizné formy hry na trhani
rostliny (pani Ruzovd, Hfimbaba, Wojt, Pietruszka, Pedvka atd.). §irok)'fm aredlem,
jednotnym obsahem a formou upozornuje na sebe také dovednostni hra s motivem
hledani prstene v kole sedicich hract (Zlaty prsten, Zlatd koule, Makovec, Pierscionek,
Obrgczka) °, v jejimz skrovném textu se zachovaly archaické mezinarodné rozsifené
prvky 7, a hra Andélé - Certi, peklo - rdj, ptivésovana obvykle jako déjové vystupno-
vani na zavér jinych her.
ho pohybu a jejich symbolickych vyznamech. Podobné jako na celém zkoumaném
uzemi byla v té ¢i jiné podobé znama chorovodova forma a symbol «pleteni plotuv,
«proplétani zlatem», kryly se zde i pohybové symboly vrat (brany), volby partnera z
kruhu, vyjednavani. Jde ovéem o jevy velmi obecné povahy, znamé i jinde v Evropé.
Svym rozsahem a povahou odpovidaji tyto shody prokazatelnym spojitostem v ritu-
alni a magické symbolice kachniho paru, zajice, hada, lavky, kouleni prstene, vénce,
rtize, zachrany z pozaru. Jedinym maélo proménlivym textovym prvkem, prechaze-
jicim ze syZetu do syZetu a znamym ve vSech severoslovanskych oblastech, je kuplet
o nepritomnosti pana (krale), o jeho odjezdu z domu za néjakou zalezitosti. Tento
popévek, ktery ma svou analogii v némeckém hernim folkléru %, se vynofuje i v rus-
kych variantach hry Kopone.

Vyrazné homogenni charakter ma skupina her vylu¢né zapadoslovanskych. Jsou to
prevazné jednoduché détské hry kruhového typu, zalozené na napodobovani pohybi
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lidské ustredni postavy (Mél jest Adam sedm synii; Ojciec Wirgiliusz) nebo jesté Castéj
i na motivu volby druha (¢esky a polsky Koukol, Krepelicka, Kondpky, Zajicek, v své
jamce, Sdtecek). Specificky ceské hry na barvy, na hastrmana jsou pouze textovymi ob-
ménami her s $ir§im arealem.

Nepomeérné $irsi a historicky vyznamnéjsi je skupina her, spojujicich zapadni Slova-
ny s Ukrajinci a Bélorusy a obrézejicich jejich historickou blizkost v dobéach pro vyvoj
lidovych her zvlast dulezitych. Jde vesmés o hry vyristajici z ptidy stfedovékych zvy-
koslovnych realit. K této skupiné patfi nékolik her na namluvy a volbu Zenicha, vyjad-
fujicich pravni a zvykovou praxi na tomto tzemi (Zalman; hry, v nichz si Zenicha voli
sama divka), dale hry s ustfedni postavou strojici se divky (Eliska-Hélicka, Dunaj, bi-
nooanyuxk, Ienouka) a s motivy prechodu branou a mostem. Hry prvnich dvou skupin
maji prevazné texty se zfetelnou mezinarodni filiaci; stfedoevropské hry na branu a na
mosty spojuje (proti ruské hre, v niz se vyskytuje motiv pfechodu branou) predevsim
zduraznéni samého aktu prechodu stfezenym mistem a jeho disledki.

Jednotlivé hry tohoto cyklu (Jaworowi ludzie; Ksieni; Vddvajici se vdova) byly zna-
my jen na uzemi byvalého polského statu. Kromé toho je pro tuto trojjazy¢nou oblast
charakteristicky vyskyt nékolika dalsich her, ukazujicich svym obsahem a stylizaci k
$lechtickému prostiedi (hra na ¢erného berana; hry s personifikaci riize nebo rizo-
vého vénce) °; je zajimavé, ze pravé nekteré z nich pronikaly na Slovensko, zejména
vychodni.

Zaslouzi si pozornosti skute¢nost, Ze nékteré hry tretitho okruhu, spojujici ceské a
slovenské zemé s Ukrajinou, byly na polském tizemi méné rozsiteny (Zalman) nebo
nebyly viibec dolozeny (Eliska). Pravdépodobné byly prekryty v polském folkléru no-
vé&j$imi ttvary.

Ukrajinu a vychodni Slovensko spojuji specifické formy hry na branu (Bopomap)
a mosty (ITycmime Hac) a hra na jestéra '°. Vylu¢né ukrajinsko-b¢loruské spolecenstvi
se jevi spiSe v novéjsich hrach s milostnymi a Zertovnymi nameéty (Ians; Yomy 0i0 He
Henuscs) L.

Velmi rozsahld je skupina her, spojujicich Ukrajince a Bélorusy s Rusy. Vylu¢né
vychodoslovanské hry miizeme najit ve vSech prozkoumanych tematickych okruzich:
mezi hrami o zemédélské praci (Proso, Len, Hruska, vychodni verze hry na mdk), si-
mula¢nimi hrami se zvifecimi postavami (ruské a ukrajinské hry na vrabce a na zaji-
ce), hrami na zvirata, stézujici si na rizné bolesti (ukrajinska ITepeninka, pronikajici
do Ruska; rusky Bopobyuiex), na obkli¢ené zvife (zajice). Jsou zde dva spolecné typy
her na namluvy (bospe-IJapesHa; Llapes cbin), bohaté se vyvijejici hry na Kostromu-
Kostruba, jestéra-jelena-kacera, chorovodova hra s motivem spojovani par, Zertovné
hry o Zenichovi-dobrodruhovi a o vafeni piva. Spole¢ny puvod nezapre ani herni mo-
tiv, realizovany v symbolické radé kldsek — sum - broucek. U nékolika her (Koponv,
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Ilepeninxa, Ipywxa, jedna z forem hry na zajicka), dolozenych na ruském uzemi v
mensim rozsahu, lze pfedpokladat ukrajinsky ptuvod. Tyto hry se $ifily nejen do po-
meznich ruskych oblasti, ale pronikaly mnohdy az na Sibit (ITepenenywixa).

Vyluéné ruskym majetkem jsou pouze hry, vyjadfujici specifické rysy ruské menta-
lity a zivotnich pomért: o dobyvani pokladu v oblezeném mésté, o svedeni dévcete, o
zkousce sily a nezavislosti mezi chlapcem a divkou, nékteré hry o milostnych a rodin-
nych vztazich a nékolik her s Zanrovymi obrazky z mnisského Zivota (o mnichu, ktery
varil pivo; Meymen; Kenetika).

V hrach, jejichz text se st¢huje do jiného kulturniho prostredi, dochdzi velmi casto
k podstatnym vyvojovym zméndm. Syzet hry na Zalmana byl v Polsku a na Ukrajiné
podstatné prehodnocen; ve hte, oslavujici mladou strojici se divku, jejimz pravdépo-
dobnym vychodiskem byl obfad jarni kralovny, se po pfechodu na Ukrajinu zachovaly
misty stopy hrdin¢ina zdpadoslovanského jména (Ienouka apod.), avSak nejrozsirenéjsi
verze této hry na Ukrajiné vznikla kontaminaci s podobnou hrou, zaloZenou na tradi¢-
nim zvifecim symbolu. Ve hte na jestfdba nasadili jeji polsti provozovatelé novy soubor
ucastnikil déje, zcela jisté pod vlivem her na vlka a husy, v Polsku zvlast oblibenych.
Jesté castéji pronikaji do prevzatych her jednotlivé motivy a vzité kompozi¢ni postupy,
charakterizujici domaci folklér (napt. zobrazovani etap ristu rostliny a jejiho tfeseni ve
vychodoslovanskych formach hry na pani Riizovou).

Jsou ovem i pripady, Ze se na vzdalenych mistech prosazuji v hernich strukturach
obdobné tendence bez jakéhokoli ovliviiovani. Vyvojové produktivni folklor Moravy a
Ukrajiny sblizuje napr. ndpadny sklon k antropomorfizaci rostlinnych a zvifecich po-
stav a symboltl (postavy dcer a nové vytvoreny déj ve hie «trhani rostliny»; starecek,
hotaf, travafi v moravskych formach her na jestfiba a na vlka; lidska matka, ot¢im, déti
v obdobnych hrach ukrajinskych a béloruskych). V obou oblastech se do textu zobra-
zujicich her s oblibou vnaseji lyrické prvky. Toto obsahové sblizovani je podminéno
jisté¢ omezenosti vyvojového obzoru folkléru, spolecenstvim zékladnich nabizejicich
se moznosti.

Po zemépisném sefazeni textovych forem lze v nékterych pripadech dospét k pred-
stavé o pravdépodobném pohybu hry a chronologii téchto forem, aniz by bylo nutné
hledat oporu v historickych vlastnostech struktury. Ve hte na jesttdba je takovym uka-
zatelem naptiklad diferenciace pojmenovani hlavniho hrdiny. Nachdzime-li postavu
jestfaba nejen v némeckych, jihoslovanskych, ¢eskych a slovenskych textech, ale i ve va-
riantnim materiélu z Polesi a centralnich oblasti Ruska, miizeme predpokladat, ze jde o
formu starsi nez polska forma s figurou vlka. O ukrajinském typu s obrazem havrana,
objevujicim se i v severovychodnim Polsku a ve vychodni ¢asti evropského Ruska, se
da predpokladat, ze stal vyvojové mezi nimi. Vyvoj centralniho obrazu této hry lze (za
predpokladu o zdpadni provenienci namétu) vyjadrit takto:
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Nejstarsi typ s obrazem jestfdba postupoval z Cech a Slovenska ptes Polsko, Bélo-
rusko a Ukrajinu, kde se uz nezachoval, do Ruska; reliktové je dolozen na Polesi. Pod
vlivem jiné ptibuzné hry v Polsku vznikl a na Bilou Rus postupoval typ s obrazem vlka.
Z Ukrajiny do severovychodniho Polska a vychodni ¢asti evropského Ruska zasahl typ
s obrazem havrana.

Predpoklad o historické priorité forem s obrazem jestéra nad hali¢skymi formami s
kacerem se potvrzuje skute¢nosti, ze formy s jestérem, v podrobnostech nékdy zna¢né
odlisné, se rozkladaji na Ukrajiné na periferiich herniho arealu. Ze dvou zédkladnich
forem chorovodové hry Javor pokryva jedna (s motivem vezeni stromu vesnici) izemi
zapadobéloruské, severo- a vychodoukrajinské; jina, se zacatkem Oti nixmo mam He 6y-
sas, [le cs1 si6ip poszeusas, byla zachycena jednak v Hali¢i, jednak na bélorusko-ruském
pomezi, v mistech, kde 1ze bezpe¢né vyloucit moznost pfimého preneseni ze zapadni
Ukrajiny. Je mozny jediny zavér: jde o formu starsi, kterou v ostatnich oblastech Ukra-
jiny a Bilé Rusi prekryla pozdéji forma esteticky obohacend. Existuji dalsi zajimavé
spojitosti hali¢sko-vychodobéloruské a ruské. Jen v téch oblastech se zachoval herni
obraz Inu, jinde potlaceny konkurujicim obrazem méku. V obou oblastech se v hrach
imita¢niho typu objevuje zvifeci postava vrabce, a vedle ni i archaicky obraz jeraba, za-
timco ve vychodni Ukrajiné tuto ulohu prevzal obraz kozla, vyptjéeny z ritualni novo-
ro¢ni hry, postupné zintimizované, zbavené ritudlnich momentd. Svédectvim relativ-
niho stati her Ians a Oii mu cmapuii 0ioy, béznych v ukrajinské Hali¢i a nedolozenych
ve vétsiné ukrajinskych kraji, jsou jejich ojedinélé a pretvorené doklady z vychodniho
Béloruska. Spojitost ukrajinskych forem hry IJapes coin s formami centralné ruskymi,
nikoli s materidlem z zemi u ukrajinskych etnickych hranic, kolonizovaného teprve
v XVIIL stoleti (Voronézska), napovida, Ze jde o mezinarodni spojitost star§iho data.

Ukazatelem relativniho stafi hry je zpravidla Sifka uzemi, na némz se vyskytuji jeji
trebas ojedinélé doklady. Zejména na izemi ukrajinském lze diky vétsi zahusténosti za-
znami dobre sledovat souvztaznost mezi sitkou herniho aredlu a jejim pravdépodob-
areal maji hry se sttedovékou genealogii: Bopomap, ITycmime nac, rizné formy hry na
strojici se divku, na Kostruba, na jestéra. Znaénou uzemni expanzivnost prokazuji také
star$i hry zanrového typu: na zenicha-dobrodruha, na Zenu na trhu, na starého dédu.
Dal$i skupina ma uzavienéjsi hali¢sko-chelmsko-stfedovolynsko-vychodopodolsko-
bukovinskou lokalizaci, jejiz ohraniceni lze vysvétlit riiznymi historickymi okolnostmi
(tésné kulturni svazky Chelmska, stfedni Volyné a Bukoviny s Hali¢i, smér kolonizace
vychodniho Podoli po tureckych valkach druhé pol. XVII. stoleti, obrazejici se také v
jazykovych shodach). Jsou to hry: Ceaxu, Iana, Xnoneuv ne xoue iimu 0o dieuunu,
Yopuywxa — na rozdil od predchozich obvykle nediferencované do oblastnich typt,
prevazné rymované, volné od jakychkoli historickych rysi v obsahu. Podobny zasah
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mé zépadni forma hry na mdk (s tvodnim obrazem ptaka) a hra na broucka. Zivymi
obchodnimi styky mezi hali¢skym Pokutskem a vychodni Ukrajinou (obchod soli a
dobytkem) se vysvétluji textové obdoby v hrach na Kostruba a na broucka-suma.

Hojnost textovych zdznam z ukrajinského tzemi dava podklad k zjisténi, Ze v né-
kterych ptipadech textové typy her pokryvaji ucelené tizemi. Uzemné vazané typy maji
naptiklad hry: Koesen (hali¢sky a vychodoukrajinsky), Yomy 0i0 ne senuecs (pravo-
biezny se zapadohali¢skym podtypem a levobtezny), Asip (hali¢sko-vychodopodolsky
a severo- a vychodoukrajinsky). Uzemné vdzané typy textu lze ur¢it i ve hte na jestéra-
kacera, i ve hie na zajicka. Ve hte 2Kona na mopsi jsou izemné vazany nejen Ctyfi
razné formy zacatku, ale i fada dalSich textovych priznaki.

V nékterych pripadech, diky neobycejné bohatému sbératelskému prinosu z Halice
a prilehlych oblasti, Ize izemni vazanost textové variability zachytit kartograficky.

Ve starobylé hie Bopomap lze rozlisit pét typt textu. Typ 1, historicky nejstarsi, je
charakterizovan pritomnosti rozsahlého dialogu s archaickymi obrazy knizecich sluht
a jarych vcel. Byl zachycen v severni ¢asti ukrajinské Hali¢e a na zapadni Volyni, na
uzemi, ohrani¢eném misty: Volodymyr Volynskyj — Belz - Lvov — Mykolajiv - Ter-
nopil - Husjatyn - Proskuriv - Novhorod Volynskyj, na Polesi kolem Pinska a u Bilé
Cerkve na Kyjevsku. V druhém typu, zaujimajicim uzavfenou oblast jizné od typu prv-
niho (zapadni hranice: Haly¢ - Kalu§ - Vyznycja, vychodni - feka Zbru¢) je dialog
znacné zkracen; na uvodni vyzvu k otevreni vrat se odpovida dvojversim: IJo s mo
mu 3a naw ioe, Il]o s mo mu 3a oap eese. Dalsi typ se hlasi na izemi zapadné a seve-
rozéapadné od Lvova, jiny na Podkarpatsku (v oblasti Sambora, Drohobyce a Stryje),
posledni na Podlasi v okoli Bélska. Kazdy z téchto typti mé osobitou rytmickou stavbu,
jiny prubéh dialogu, jiné popisné obrazy.

Dalsi hali¢ska hra Binodanuux, obdoba ceské Hélicky, ma dva zakladni textové
typy. V popise hrdinc¢ina zevnéjsku klade severni typ do cela priznaka krasy rusé copy
a Cerné oboci; vzacnéji se v tomto typu objevuje prvek oblékani (stfevicky). V jiznim
typu na prvnim misté stoji skoro vzdy bilé licko; rusé (zluté) copy se hlasi jen v né-
kterych variantach a teprve na druhém nebo tfetim misté. V$ude (kromé variant ze
zapadniho Podkarpatska a Bukoviny) je bohatéji rozpracovan popis obleceni. Druzka,
kterou si ma hrdinka zvolit, se jmenuje na severu prevazné mosapumxa, na jihu - no-
cecmpuyenvka nebo uensoouxa. Rozdil mezi severnim a jiznim typem se obrazi také
v kupletech, které byvaji misty k zakladnimu textu privé$ovany. Hranice mezi severnim
a jiznim typem probihd 10-15 km na sever od feky Dnéstru, pouze severovychodné
od Stryje prekracuje Dnéstr v jiznim sméru. Kartograficky 1ze zachytit v této hre také
zasah jednotlivych textovych prvka.

Vyraznou uzemni diferenciaci lze zjistit také u textovych obmén ukrajinské hry na
Kostruba. Na okrajich arealu (Sokalsko, vychodni Podoli, Pokutsko) se hlasi déjova ver-
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ze «prace na poli — smrt», na zapadé (Javoriv, Peremysljany, Zolo¢iv) verze «namluvy -
smrt», ve stfedu aredlu (zapadni Podoli po Smotry¢, Bukovina) verze «kupovani satt —
smrt» (jihovychodni ¢4st tohoto izemi zaujiméd obména «kupovéni atd jiné divce»).
Na jiné mapé Ize vyznacit typy emocionalniho ladéni textu: vysmésné motivy se hlasi
jen na uzemi severné od Dnéstru a v okoli Bolechova na Podkarpatsku, naproti tomu
Stanislavsko, Pokutsko a oblast Mohyleva Podolského znaji lyricky zavér; vysmésné
motivy zde chybi.

Shrnuti vysledk, ziskanych orienta¢nim kartografovanim hali¢skych her, ukazuje, ze
se hali¢ské tzemi ¢leni z hlediska hernich tradic ve ¢tyfi oblasti: zapadni, prostirajici se
na zapad a severozapad od Lvova, vychodni s téZi§tém na hali¢ském Podoli a pokracova-
nim na Podoli vychodnim, podkarpatskou, zahrnujici izemi od Sambora po Bukovinu,
a karpatskou, v niz zobrazujici hry nebyly dolozeny. Zapadni oblast se vyznacuje mensim
poctem dolozenych her; jejich texty jsou stylisticky stfidméjsi a veelku starobylejsi; vy-
skytuji se zde specifické obrazné prvky a stylistické formy. Vychodni oblast ma ve svém
bohatém repertoaru tésnéjsi spojitost s ostatni Ukrajinou; hlavnim znakem hernich textt
je zde bohatsi vybaveni dekorativnimi popisnymi prvky. Oblast podkarpatska, ¢lenici se v
podoblast pokutsko-stanislavskou a sambirsko-drohobyckou, nékteré hry, bézné v jinych
oblastech, viibec neznd (3aiiuuk, Iana, Yomy 0i0 ne senuscs); nékteré hry chorovodo-
vého typu (Bep6oeas ooweuxa, JKyuoxk) jsou zde naopak vyvinuty silnéji. Velmi dtlezité
rozmezi textovych priznaku se rysuje v pasu podél Dnéstru a severnéji od této reky: zde
se diferencuji formy her Binooanuux, Kocmpooy6, Kona na mopsi, Ceaxu.

Je zajimavé, ze toto clenéni koresponduje s ¢lenénim téhoz tzemi podle razu hudeb-
niho folkléru a typt lidovych tanct, jak je provedli F. Kolessa a M. Humenjuk 2. Céra
oddélujici zapadni a podkarpatskou skupinu naseho déleni od skupiny vychodni zcela
odpovida Humenjukové hranici karpatsko-podkar-patského tane¢niho typu. Hranice
karpatského typu hudebniho folkléru se zhruba kryje s hranici neptitomnosti zobra-
zujicich her v karpatské oblasti. Hranice na Dnéstru odpovida kromé toho hranici typti
lidového kroje podle Holovackého . Uzemi, na némz je rozsifena archaickd hra Bo-
pomap se zhruba kryje s aredlem volynského antropologického typu, zasahujiciho az k
Brestu a Pinsku.

* % %

Charakteristika historickych vztahti uvnitf shromazdéného materidlu je mozna také
na zdkladé rozboru kulturné historicky ptiznaénych prvka v hernich strukturach. Cast
her obsahuje dosti hojny pocet takovych prvkii. Zastavime se zde u typickych dobo-
vych redlii, vyskytujicich se v textech slovanskych lidovych her.

Dosti casté jsou v hernich textech popisy obleceni, obrazejici zvlastnosti historic-
kého kroje. Zeleny pas, zlaty retazek, perlovy vénec, do nichz se obléka hrdinka hry na
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Elisku, vyjadfuji modni formy XV. az prvni poloviny XVII. stoleti; nejasny ptikaz «po-
depfti si bocky na zlaté vidlicky» lze interpretovat jako navod k tuhé spanélské maodé,
ktera vladla v Evropé od druhé poloviny XVI. do tficatych let XVIL. stoleti. Pro texty
nékolika dalsich her je pfiznacna zaliba ve skvélych ozdobéach - zlatu, perlach a dra-
hokamech. Maly hrdina hry Bopomap je oblecen do «zlaté kosile», «6 cpi6ni-3omno-
mi zopum», proto je také metaforicky pojmenovan sonome sepuamouxo. Jestér sedi v
zlatém kfesle. Tyto prvky, které zcela postradame ve velké skupiné her s milostnymi a
rodinnymi naméty, jsou dal$im argumentem pro datovani syzetd s témito vlastnostmi
dobou po XVIL. stoleti, kdy v zenské mdédé pominula prehnana zaliba v zlaté, kdy z ni
zmizel i perlovy vénec, a do popredi vystoupily tmavsi, zastfenéjsi barvy.

V jinych ukrajinskych hrach se objevuji dalsi oblekové motivy, do jisté miry charak-
terizujici svét jejich nékdejsich nositel. Nejednou se v nich mluvi o lis¢i subé (Bep6o-
6as oowjeuka), zelené subé (Illym), o Zupanu, o kovovém pasu, o ¢ervenych holinkach
s dlouhymi $pickami (3 Hocamu). V komentafi k hajivce IIym tvrdi ukrajinsky narodo-
pisec A. Svydnyckyj, ze v jeho dobé, zacatkem druhé poloviny minulého stoleti, bylo
mozno takové kroje, zejména zelené Suby, spatfit uz jen u starych méstana a $lechticii.

Nové¢jéi herni texty jsou poznamenany invazi krojovych obrazi, vyjadfujicich stav
blizky tomu, jak jej zachytil v XIX. stoleti ndrodopis. Rust ulohy téchto obrazii je v
hernich strukturach jevem progresivnim, vyjadfujicim pfesun pozornosti od déjovych
prvki k naivni lyri¢nosti.

Bohatym zdrojem poznatki o historické provenienci nékterych her jsou nazvy pe-
néz. Kuplet o rozdilné cené chlapcti a dévcat, zasazeny do ukrajinské hry na len, uvadi k
urceni jejich hodnoty wense, manap, zpow, denesxcxy; hra Ilo6ym y /Iv6osi — sto Cer-
venych zlatych, levii nebo tolart; dalsi hry - tolary, dukaty, mince zvané copoxiseyp.
Tyto nazvy ukazuji na dobu mezi za¢atkem XVI. a druhou polovinou XVIII. stoleti:
cerveny zlaty se v Polsku objevil r. 1504, tolar - r. 1518, cerveny lev - r. 1575, wenszu
(szelagi) se zacaly razit v druhé poloviné téhoz stoleti, za Stefana Bathoryho .

Podkladem k historickému razeni mohou byt i zminky o opevnénych mistech: 2o-
pooa mypeuvki, 3amxu nimeypxi v ukrajinskych a ruskych textech hry na zajicka se
asociuji s udalostmi druhé poloviny XVII. stoleti; otazka uu éucoxi zanxu 0o moeii xo-
xanku ve hie JKona na mop3si vybavuje predstavu opevnéného dvora nebo zamku téch
dob. Vyrazny dobovy kolorit ma nékdy i socidlni charakteristika hrdind, zvlasté v hrach
na namluvy, kde se s presuny socidlnich idealtt ménila i osoba Zadouciho napadnika.
Dokumentem doby, kdy se jesté spolecensky dafilo toulavym dobrodruhiim, a zdmoz-
ni méstané udrzovali naturalni hospodarstvi, je rusko-ukrajinska hra na Zenicha-dob-
rodruha (Bopuc, /Io6nun), v niz se diky prikaziim vrtosivého hrdiny seznamujeme s
okruhem vybranych domacich praci té doby (vareni koralky, peceni chleba, sedlani
kong, vysivani satku atd.). Je-li mistem pomyslného déje Lublin, vymezuje se tim doba
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pravdépodobného vzniku ukrajinské verze osmdesatymi lety Sestnactého stoleti, kdy
se toto polské mésto stalo cilem cetnych ukrajinskych navstévnika po zfizeni vrchniho
soudniho tribunalu pro «ruské zemé» . Terminem ad quem je konec XVIII. stoleti,
doba rozpadu polského statu. Dobové rysy lze vypatrat i v ruskych hrach s milostnym
a rodinnym obsahem ([y#aii aj.) a v namétech z mni$skeho Zivota. Oporu pro histo-
rické zarazeni her poskytuje i socidlni titulatura (v starsich ukrajinskych hrach 6osapun,
nau, koponesuy; v novéjsich, ovlivnénych polskou $lechtickou kulturou - xaeanip,
sauweyv). Podklad k historické atribuci mtize dat dokonce motiv kouleni prstene - je
to zplisob vésténi budoucnosti, zvlast rozsifeny v XVI. a XVII. stoleti.

K historické atribuci textii 1ze pouzit také ¢isté jazykovych ukazi (historickych vari-
ant béznych pojmenovani, morfologickych a hlaskoslovnych petrifikatt). Tyto pfizna-
ky se ovsem vyskytuji v textech spiSe ojedinéle. Ukazatelem s $ir$i platnosti je zptisob
stavby slovesné vypovédi, jemuz odpovida primérend versifika¢ni forma. Na zakladé
analogie s jinymi pisniovymi zanry lze predpokladat, Ze se verSova stavba hernich pisni
vyvijela v podstaté v radé: vers stichicky, v némz prifazovani syntakticky podobnych
a uzavrenych nékolikaslabi¢nych celkt odpovidalo opakovani jednovétného napévu
(nebo volné utvareny recitativni proslov, z néhoz se mohl vyvinout asymetricky napév
viceclenny) — vers distichicky s ndpévovymi strofami a + b - viceverSovy nerymovany
nebo rymovany kuplet se slozitéj$i melodickou stavbou. Nejcastéjsi je v lidovych hrach
(na rozdil od béznych lidovych pisni novéjsi vrstvy) typ stichicky a typ s nepravidelnou
stavbou strofy. K prvni kategorii patfi napf. tyto zapadoukrajinské hry: Bopomap, Ilyc-
mime nac, Asip, IIpoco, Ilepeninka, JKona na mop3si, Cmapuii 0io, Kauyp. Slozitou
nepravidelnou formu maji hry: 3envman, binodanuux, Ipywxa, 3acnvko, Yopnywxa,
Cam x00sxcy, nékdy i ITycmime nac. Napévy s kupletni formou maji vesmés hry, kvali-
fikujici se podle obsahu do skupiny mladsich: XKyuox, Ians, nové hali¢ska verze hry na
Kostruba, vétsina her vylu¢né zapadoslovanskych.

Jistou pomtickou pro historické studium by se mohl stat i soustavny rozbor ryt-
mickych schémat a vnitfni rytmické stavby hernich textti a jejich vztaht k rytmice
hudebni. V hali¢ském hernim repertodru se nejcastéji setkime s hrami se stfidavou
nebo nepravidelnou rytmickou stavbou (3envman, Bopomap, binooanuux, 3atiuux,
Magx, Cam x005xcy) a s texty o rovnoslabi¢nych schématech 4+4, 4+4+4, 4+3+3 a 5+5,
vzacné 6+6 (JKyuox, halicky Kocmpy6, Yado, Kona na mopsi, IIpoco, /Tro6nun, Asip,
Iana, Ilycmime nac, Kauyp, Cmapuii 0io, jeden z typt hry Yopnywxa). Znacny podil
textll s asymetrickym rytmickym ptadorysem a omezenost pouzivanych rovnoslabic-
nych rozméra svéd¢i o samostatnosti herni tradice.

Jen u nékolika her starsi vrstvy (Augyp, IIpoco, 3arowmxa, bopuc, Tro6aun) se vysky-
tuji refrény; nékdy, napf. ve hte IIpoco jde vlastné o spojem refrénového souslovi s opa-
kovanou casti predchoziho verse (A mvt npoco cesanu, Oit 0uo-na0o cesnu). Blahopiejny
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refrén zeii Ham, zeii nam; 2eii naw, Haw, objevujici se v nékterych variantach hry na
jestéra (Bezsonov, Dovnar-Zapolskij), spojuje tuto hru se starymi béloruskymi a polsky-
mi obfadnymi pisnémi a baladami; souvisi s nim patrné i tvodni zvolani vyvolavace pri
Ceské a moravské jizdé krala: hylom, hylom '6. Cést variant hry na proso a hry na Zeni-
cha-dobrodruha dava prednost refréntim s dekorativnimi pfirodnimi motivy (3enenas
pymonvka, smoemuii yeim; Tuxo 600a no kamento, Tuxo iide), vyjadiujicimi pisnovy
vkus druhé poloviny XVII. a XVIII. stoleti.

V ukrajinském a béloruském folkléru mtizeme mluvit o jesté dal$im, dosti diilezi-
tém ukazateli - rymu. Predpokladame, Ze rym nebyl na tzemi vychodoslovanském ve
star$ich dobach vzitym versifika¢nim prostfedkem ve smyslu systémovém a prosazoval
se zde s riznou intenzitou a rychlosti teprve od stoleti sedmnactého (u Rusti od pocat-
ku stoleti osmnactého) V. Je velmi pfiznacné, Ze velmi znacna ¢ast vychodoslovanskych
zobrazujicich her ma texty nerymované. Na Ukrajiné patfi k této skupiné hry: 3enn-
man, Bopomap, Twbaun, Cam xobofcy, Hepeninka, Keouxa, I'pywxa, IIpoco. Velmi
zajimavy typ tvofi hry s textem rymovanym jen ¢astecné; lze predpokladat, Ze tato ne-
vyhranénost souvisi s jejich vznikem pravé v dobé pifechodu na novy versifika¢ni sys-
tém, nebo s tim, ze rymy byly vnaseny do jejich textd sekundarné. Jde o hry: ITycmime
Hac, Binooanuux (rymovan zacatek a pouze v nékterych variantach dalsi prvky textu),
3aiivuuk, Jeip (rymovano pouze uvodni dvojversi), Yaoo (zacatek naopak nerymo-
vén), ITo6ym y JIv60s (rymovana Cast textu). Uplnou rymovou soustavu maji v Halici
jednak hry s evidentné mlad$im textem, vzniklé pretvofenim her star$ich (Kocmpyo6,
Kauyp, XKyuox), jednak hry s prevahou humoristickych a milostnych prvka, odlisujici
se od starsich her viditelné svou tematikou a stylistickym ovzdu$im (Yopnywmxa, Ians,
Kona na mopsi, Ceaxu).

Dikladnéjsiho rozboru, zaméfeného na sledovani historickych souvztaznosti s tex-
tem, si zada i hudebni forma zobrazujicich her, zejména ndpévova struktura. V nékterych
ptipadech pribuzenstvi napévovych forem potvrzuje dfive vyslovenou teorii o migraci
hry '® Historickym meznikem ve vyvoji lidovych napévii bylo vitézstvi harmonického
hudebniho mysleni, ptipadajici ve vétsiné severoslovanskych zemi na dobu od druhé
poloviny XVII. stoleti. VétSina zobrazujicich her z ukrajinského tizemi ma napévy spa-
dajici do starsiho vyvojového typu: terciové rozpéti ma napt. hra Koponw, ¢ast variant
her ITycmime nac, 3envman, Ausyp-Kauyp. Na tetrachordu jsou zalozeny napévy her:
Bopomap, binodanyux, Ilycmime nac, Aeip, Kona na mopsi, Kyuox, na kvintakordu:
IIpoco, Trobnun, Yoprywa, Ipywa a severni varianty hry na strojici se divku. Mezi obéma
poslednimi skupinami kolisa variantni material her 3envman, Maxk, Iopo6uux. Napévy
jasné vyhranéného harmonického typu maji hry Illym, Ians, Cmapuii 0io, Ilepeninka a
&ast variant her Kocmpy®6, XKyuox, Kona na mopsi, Max, Kozen. Sir$i melodické rozpéti
maji napévy nékterych zapadoslovanskych her détskych, vychodnim Slovaniim nezna-
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mych (Zajicek v své jamce, Sel Petr proso, Skacze ptaszek po ulicy, Mél jest Adam, Ojciec
Wirgiliusz, Sdtecek). Peclivéjsi prozkoumani hudebni formy hernich pisni jisté prispéje k
definitivnimu feseni otazky periodizace.

Pokusili jsme se sefadit nejznaméjsi zapadoukrajinské hry podle dvou vybranych
pfiznakd - formy verSovych zavéra a typu napévu do prehledné tabulky, kterd vyzna-
¢uje smér formalniho vyvoje zobrazujicich her na zdpadoukrajinském tzemi.

trichord tetrachord presahujici hranici tetrachordu
text 3enbMaH ITpoco Ipymka
nerymovany SAuryp Boporap Tio6mn
ITycriTe Hac O -
text ¢asteéné binomanymk VLTI CTaputit Uy
rymovany
SABip
7Kona Ha Topsi Cpaxn
text rymovany Kauyp YopHy1mka Kydox
Koctpy6 Tansa

Predél vyznaceny silnéjsi ¢arou odpovida zhruba hranici mezi dvéma typy obsaho-
vych kvalit. V prvni skupiné jsou (az na hry /Tro6nun a Kauyp) hry s pfevahou jednodu-
chého stylizovaného pohybu a s vaznym obsahem; v druhé skupiné se soustreduji hry
s pfevahou konkretizujicich pantomimickych prvka (vyjma hru JKyuox), vyjadrujici
citové stavy a vztahy.

* X% %

Ve folkloristice dosud bojuji mezi sebou dva sméry. Jeden z nich se kloni k my-
Slence, Ze starobylé projevy lidového slovesného uméni vyrostly z touhy a snahy
vyjadrit soubor obecnych ideji lidského Zivota, zakladni postoje ¢lovéka ke skutec-
nosti. Druhy smér odvozuje rané projevy basnického ztvarnovani z bezprostredni
zku$enosti, z konkrétniho prozivani jevii obklopujicich ¢lovéka. Rozpor mezi obéma
smeéry, ktery zapocal uz na usvité narodopisného badani, trva v podstaté déle; pfi po-
hledu na starsi jevy lidové kultury stale jesté¢ podléhame svodu pusobivych dedukci
z nejistych premis.

Provedeny rozbor nejzajimavéjsi ¢asti slovanského herniho materialu nds presved-
¢uje, Ze obraz Zivota a predstav o ném, zachyceny v lidovych hrach, je hodné fragmen-
tarni. Tato neuplnost zcela jisté neni dana jen tim, Ze nékteré prvky tohoto obrazu
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zanikly. Historické prozkoumani dochovanych namétt dokazuje jejich tematickou a
ideovou polygenezi. Odhaluje vsak zaroven zajimavou skutecnost, ze se tyto nameé-
ty shlukuji v omezeném poctu vyznamovych okruhd, iejichz atraktivnost trva po cely
vyvoj. Uvedeme nejdtilezitéjsi: napodobeni charakteristickych pohybii a rysi chova-
ni, napodobeni pracovnich postupt a rtstu rostlin, pfekonavani prekazek, ohrozeni
dravcem, eroticka volba a namluvy, charakteristika vybranych povahovych ryst. Nelze
samoziejmé mluvit o stadialnosti téchto vyznamovych okruht, jak to ¢inili v minulosti
néktefi badatelé: vyvijely se po cela staleti vedle sebe.

Ve star$ich dobéach byly zobrazujici hry vyznamnym prvkem ritudlniho déni, a poz-
déji spolecenské zabavy, jiz se ucastnily vSechny generacni vrstvy a socialni skupiny.
Proto nehledé k fragmentarnosti zébéru obrazily ve svém obsahu, ¢asto ovéem ve for-
mé velmi zastfené, nejednu zajimavou stranku zZivota davnych dob, od stop magickych
predstav a kultovnich ukont az po symboliku socialnich vztahi, charakteristickych pro
stredovéké a renesan¢ni mésto a pribuzna prostredi.

Slovanské lidové hry nemame moznost sledovat ptili§ daleko do hloubi déjin; jejich
nejstarsi historické souvislosti sahaji pfiblizné do stoleti ¢trnactého az Sestnactého, do
¢astl, z nichz se zachovaly o lidovém veseli tohoto typu prvni historické zpravy (stiz-
nosti na tance a hry v pamatkach XIV.-XV. stol.) a které mnozi badatelé lidové sloves-
nosti povazuji za jeji zlaté obdobi.

Nejstarsi vrstva dochovanych slovanskych her souvisi z velké casti s ritualnimi a
zvykovymi momenty. Uz zde se rysuje rozdil mezi hrami stfedoevropskymi a vycho-
doslovanskymi. V zakladé starsich her vychodoslovanskych (Kocmpoma — Kocmpy6,
Auwiep, Cmon6, Konocox, mozna i ITpoco a Ioprody6) lezi magické a kultovni symboly ve-
getativniho, manistického a erotického typu. Hry sttedoevropského okruhu (Zalman,
Dunaj, Eliska-Hélicka, Pani Riize) navazuji pfevazné na oslavné zvyky nekultovniho
razu, tykajici se lidskych vztahii (ndamluvy prostfednictvim zplnomocnéného zastupce,
slavnost jarni krdlovny). Jiné hry, znamé v obou oblastech, avSak $ifici se pravdépodob-
né vychodnim smérem (napf. hry na vrata a mosty) reflektuji typické jevy soucasné-
ho v3edniho Zzivota. Také u jinych starych her s velkym mezinarodnim rozsifenim (na
dravce a jejich obéti; na obkliceni) nelze prokazat néjaké ritualni vychodisko. Nezndme
je ani u her se zemédélskou a pracovni tematikou, jejichz texty a napévy jsou narodné
rozriiznény a obsahuji navic znamky novéjsiho pavodu.

Hry nejstarsi vrstvy charakterizuje bud use¢ny, symetricky dialog, zahajeny vyzvou
a skladajici se ze stru¢nych prikazt a odpovédi, nebo stejné symetricka enumerace dé-
jovych tikontl v monologickém textu. Maji stichickou stavbu nebo asymetrickou stro-
fu. Jak vychodoslovanské, tak i nékteré zépadoslovanské hry této skupiny (Zalman)
neznaji rym v systémovém pojeti, jejich melodicky obsah obvykle nepfesahuje hranici
tetrachordu.
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Zatimco si staré hry zdpadoslovanské v dal$im vyvoji v podstaté udrzely sviij pavod-
ni obsah, jenz byl nékdy pouze doplnén motivy nové situujicimi déj nebo obohacujici-
mi jeho obraznost, doznaly hry vychodoslovanské, zakotvené v archaictéjsi myslenko-
vé vrstve, nékdy mezi XVI. a XVIII. stoletim podstatného prehodnoceni. V nékterych
ptripadech (Kocmpy®6, Illym-Kyuox, Kauyp) vznikly redakce, spjaté s davnymi hrami
jen nékterymi prvky déjové osnovy, popt. hrdinovym jménem. Asi od XVI. stoleti se
na vychodoslovanské, predev$im ukrajinské a béloruské uzemi intenzivné sifily starsi
hry zépadoslovanské (Zalman, hra na strojici se divku aj.) a byly na nové ptidé také ¢as-
te¢né pretvoreny. Slabsi reflexy tohoto procesu zasahly i izemi ruské, kde se na prahu
novoveku vytvorila vlastni tradice her se spolecenskymi naméty (bospe, Llapes coin).
Do této prechodné vrstvy patfi svymi formalnimi znaky i zapadoslovanské a ukrajinské
formy hry na mosty, hra na javor, vétsina her o obdélavani rostlin a pantomimickych
her s napodobovanim pohybii.

Staré hry zobrazovaly s oblibou udalosti a vztahy obecné socialni povahy. No-
véjsi hry, které maji zpravidla uzsi aredl, se zaméfuji predevsim na vztahy intimni
a rodinné; v popredi je zde individualita a jeji konflikt s okolim. Produktivnéjsi ve
vytvareni her se zpivanym textem se stala v té dobé oblast vychodoslovanska. Vznik-
ly zde po sobé dvé vrstvy téchto her. Prvni vyjadiuje ovzdusi civilizacnich promén
XVI. a XVILI. stoleti. Oblibenym déjistém jejich pribéhti je mésto a viibec kultivované
prostfedi; hrdiny jsou zivi lidé své doby, barvité charakterizovani jako prislu$nici
urcitych spolecenskych skupin (stavovskych, pracovnich). Najdeme zde vice prvki
zanrové drobnokresby, podbarvené jadrnym humorem a satirou, nebo i lyrismem,
zatimco ve star$ich hrach vladne stfidma objektivnost. Hry této skupiny maji vétsi-
nou rymovany text a vyspélejsi napévovou strukturu. Patfi sem naméty: divka si voli
muze; hleddni Zeny na trhu; Zenich ndsilnik; osamély vdovec; mozna i ruské hry ze
zivota mnichti a mnisek.

V hrach nejnovéjsi vrstvy stoupa vyznam erotickych prvka, vyjadfovanych lyrickymi
prostredky (Ians, 2Kyuok, nové verze her na Kostruba a jestéra). Dalsim znakem této
vrstvy je vystupniovani humoristického ovzdusi az ke grotesce a obhroublosti (Cmapuii
0i0). Nékteré z téchto her stacily proniknout z Ukrajiny do béloruského prostredi, coz by
svédcilo o tom, Ze vznikly nejpozdéji v osmnactém stoleti.

V novéjsi dobé byl vyvoj lidovych zobrazujicich her ovlivnén dvéma faktory: zmé-
nou nositeld a vlivem piibuznych folklérnich utvart. V ceskych zemich a ¢astecné i v
Polsku a na Slovensku piechod zobrazujicich her do rukou déti vedl jednak k omezeni
jejich poctu, jednak ke stagnaci jejich struktur. U vychodnich Slovant se tyto hry staly
majetkem dortstajici mladeze a pevnou soucasti kalendarnich svatki a poloritualnich
zabav, coz prispélo k dobrému zachovani jejich tradice a k jejich dal$imu dotvareni v
duchu novéjsiho lyrického folkléru.
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Specifickym rysem tohoto nositelského stadia je zastirdni hranice mezi Zanry dra-
matickych her a chorovodu. Hry se stavaji neoddélitelnou slozkou zvykovych celkd, v
nichz byl chorovodovy typ obvykle v prevaze. V souvislosti s tim se v chorovodovém
typu vyviji tendence k dramatizaci (pantomimé), v hernich strukturach se jevi naopak
sklon k potlacovani déjové osnovy ve prospéch prvki popisnych a k nahrazovani dia-
logu pisnovym monologem.

V nejnovéjsim vyvojovém stadiu lze pozorovat deformace, vznikajici dalsi ztratou
pochopeni pro celkovy vyznam, pornou snahou o dil¢i vyznamové aktualizace, pfi-
poutavanim cizorodého pisnového materialu, vyuzivanim herniho namétu jako ptile-
zitosti k rozvinuti pasma volné spojenych pisnovych motivi. Texty her se dodatecné
estetizuji nebo jsou do nich naopak vnaseny prvky prozaické zZivotni reality. Tlaku no-
véjsiho vkusu odpovida i vznik parodickych verzi.

Takova je pultisicileta cesta lidovych zobrazujicich her, stale zZivych a proménlivych
modelt toho, co je v lidském zivoté dilezité a trvalé.

'S.P.Orlov, Hry a pisné déti slovanskych, Praha, 1928, 22-23.

2M. M. Pliseckij, Vzaimosvjazi russkogo i ukrainskogo geroiceskogo eposa, Moskva, 1963, 25.

* Po V. S. Krolmusovi (Staroceské povésti, zpévy, hry, obyceje..., 1845-1851),
N. I. Kostomarovovi (Istoriceskoje znacenije juznorusskogo pesennogo tvorcestva, 1872),
A.N. Veselovském (Z lekcij po istorii eposa, 1884; Tri glavy iz istoriceskoj poetiki, 1894) a
jinych tento ndzor opakovali novéjsi badatelé: E. Piasecki (Zabawy i gry ruchowe dzieci i mto-
dziezy, 1919, str. VIII) a S. P. Orlov (Hry a pisné déti slovanskych, Gvod).

0. Zilynskyj, Hra na Zalmana a jiné hry o namlouvdni nevésty, Ceskoslovenska rusistika, 1,
1956, 2, 261-294; Hry na vrata a mosty v slovanském folkloru, Slavia, 27, 1950, 1, 30-70; Jarni hra
na Dunaj (Helicku) a jeji vychodoslovanské obdoby, Slovensky narodopis, 9, 1961, 4, 610-627;
K historické klasifikaci jarniho pistiového folkléru u vychodnich a zapadnich Slovanii, Slovensky
narodopis, 11, 1963, 2-3, 259-285; Kostroma — Kostrub, Russkij folklor, 12, 1968.

* Hlavni sborniky, v nichz lze najit texty zdpado- a vychodoslovanskych her uvedenych v tomto
¢lanku: S. P. Orlov, Hry a pisné déti slovanskych, Praha, 1928; K. J. Erben, Prostondrodni ceské
pisné a tikadla (rtzna vydani); E Sus$il, Moravské ndrodni pisné (rtizna vydani); E Bartos,
Nase déti (4 vydani); E Svobodova-Goldmannova, Rikadla a hry slovdckych déti, Gott-
waldov, 1957 (zde rozsahlé bibliografické odkazy, sestavené O. Hrabalovou); P. Dobs§insky,
Prostondrodnie obycaje, povery a hry slovenské, Martin, 1880; E. Medvecka - M. Nemcova,
Detské hry z vychodného Slovenska, Bratislava, 1956; E. Piasecki, Zabawy i gry ruchowe dzieci i
miodziezy, 1. vyd., Kyjev, 1916, 2. vyd., Lvov, 1919; V. Hnatjuk, Hajivky, Lvov, 1909 (Materialy
do ukrajinskoji etnolohiji, XII); Thry ta pisni. Vesnjano-litnja poezija trudovoho roku, Kyjev,
1963; P. V. Sejn, Velikoruss v svoich pesnjach, obrjadach, verovanijach, skazkach, legendach, t.1,
Peterburg, 1898; E. A. Pokrovskij, Detskije igry, preimuscestvenno russkije, Moskva, 1887;
E. A. Pokrovskij, Russkije detskije podviznyje igry, Moskva, 1892; Igry narodov SSSR, Mosk-
va - Leningrad, 1933.

¢Orloyv, cit. dilo, 310-315.
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7 Srov. Ceskou participidlni konstrukci: pfes more jdouci, sité pletouci (Erben, vyd. z r. 1938,
53) a ruské: Yepes nome udyuu, pycy Kocy niaemyuu, wenaKom npususaou, 31amom npune-
marouu (Sejn, Velikoruss, 1, 320; Pokrovskij, Detskije igry, 189).

8 Srov. dialog ve hie Hexentanz (E. M. Béhme, Deutsches Kinderlied und Kinderspiel, Leipzig,
1897, 544, ¢. 347): Wo ist der Herr? — Nicht zu Hause. - Wann kommt er wieder? - Morgen um
zehn Uhr.

*Piasecki, cit. dilo, 4; Orlovw, cit. dilo, 116; Hnatjuk, cit. dilo, 57-58.

10 Srov. odkaz 47 v autorové ¢lanku: K historické klasifikaci jarniho pistiového folkloru u vychod-
nich a zdpadnich Slovanii, Slovensky narodopis, 11, 1963, 2-3, str. 276.

! Hnatjuk, cit. dilo, 59-60, 87-97.

12 Prehled tohoto ¢lenéni uvadi prace V. D. Djacenka, Antropolohicnyj sklad ukrajinskoho
narodu, Kyjev, 1965, 113-115. Zde uvedena i mapa.

B Ja.Holovackyj, O narodnoj odezde i ubranstve rusinov ili russkich v Galicine i severovostoc-
noj Vengrii, Peterburg, 1877, 31-32.

4 O béznych mincich v tehdej$im Polsku a na Ukrajiné: Z. Glo ger, Encyklopedia staropolska,
IV, 4-9; V. Suhajevskyj, Moneta i hrosova licha na Ukrajini v XVIII st., Naukovyj zbirnyk
UVAN u SSA, New York, 1952, 131-158.

1> Popularita tohoto mésta se obrazila i v jinych pisnich, vzniklych pravdépodobné v téze dobé:
ve velikono¢ni blahoprejné pisni-ryndzivce z Halice (Hnatjuk, 229) a v milostné pisni ze
zpévnikového repertoaru Yemom 6vto nanose mobnsne (V. Peretc, Istoriko-literaturnyje issledo-
vanija i materialy, 1, Peterburg, 1900, 192).

16O tom v autorové clanku: O ndzvu jarnich pisni v ukrajinské Hali¢i, Ceskoslovenska rusistika,
I, 1956, 3, str. 407-408.

17 Zakladni dukazy uvedeny v autorové clanku: K historické klasifikaci jarniho pisfiového folklé-
ru u vychodnich a zdpadnich Slovanii na str. 265-266.

'8 Priklad: pribuzenstvi mezi polskym a vychodoukrajinskym napévem hry na Zalmana
(Piasecki, cit. dilo, 10; K. Kvitka, Ukrajinski narodni melodiji, Kyjev, 1922, ¢. 32). Jesté cennéjsi
je v tomto smyslu zjisténi, ze napév ukrajinské verze hry na strojici se divku (Oii eunns eunou-
Ka), kterou povazujeme za odvozenou formu podobné hry zdpadoslovanské (na Dunaj, Helic-
ka), ma znaky vlastni napéviim polskych mazurek (Ukrajinski narodni tanci, Kyjev, 1962, 13).

ZUSAMMENFASSUNG

HISTORISCHE ENTWICKLUNG DARSTELLENDER VOLKSSPIELE BEI DEN
WEST-UND OSTSLAVEN

Darstellungsspiele mit gesungenem oder gesprochenem Text nehmen einen beson-
deren Platz in der Folkloretradition ein. Als Gebilde, welches kollektivem Interesse ent-
springt und vom kollektiven Betreiben abhdingig ist, haben sie verhdltnismdssig gut dem
Druck individueller Verdnderungen widerstanden und manche Zeugnisse iiber dltere
Lebens- und Denkensformen erhalten. Es war der Ehrgeiz dlterer Forscher, in ihnen
uralte vorhistorische Ausgangspunkte zu suchen und mit ihrer Hilfe die historische
Einheit und Monogenese slavischer Volkskultur nachzuweisen. Griindliches Studium
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des Materials zeigt, dass diese Ansichten die wirkliche Sachlage in betrdchtlicher Weise
entstellen. Das Repertoire der darstellenden Volksspiele, die im nordlichen Teil des Sla-
vengebietes bekannt waren, kann man nach ihrer Verbreitung und geographischer Lage
des Vorkommens in sechs territorielle Bereiche einteilen, von denen jeder seine eigenen
typalogischen Besonderheiten besitzt. Im gesamtslavischen Bereich haben sich vor al-
lem Spiele mit Prosatext iiber Raubtiere und Raubvigel erhalten, die sich auf grosse
Entfernungen verbreiten, ohne sich wesentlich zu dndern. In anderen Spielen mit Tier-
gestalten, sowie in den Spielen vom Pflanzenanbau und -Pfliicken, die man traditionell
fiir sehr alt gehalten hat, haben die Zusammenhdnge einen eher allgemeinen Charakter.
Der Hauptschwerpunkt der Zusammenhdnge von gemeinslavischer Geltung besteht in
den Grundelementen der Spielbewegung und ihren symbolischen Bedeutungen, die sich
teilweise auf rituelle und magische Symbolik des Mittelalters beziehen.

Ausschliesslich westslavische Verbreitung haben meistens einfache Kinderspiele, die
auf der Nachahmung der Bewegungen einer zentralen Menschenfigur oder auf dem Motiv
der Wahl einer Spielgefihrtin beruhen. Grossere historische Bedeutung besitzt eine Grup-
pe von Spielen, die den Westslaven, Ukrainern und Weissruthenen gemeinsam ist. Diese
Spiele (iiber die Brautwerbung, tiber den Briicken- und Torendurchgang, iiber ein sich
schmiickendes Mddchen) entwachsen sdmtlich dem Boden mittelalterlicher Gebrduche;
eines von den Spielen iiber die Brautwerbung (Zalman) spiegelt z. B. einen alten Rechts-
brauch ab, das Spiel iiber das sich zierende Mddchen (Helicka, Dunaj) — die Feier der
Friihlingskonigin. Manche Spiele dieses Kreises wurden nur auf dem Gebiete des ehema-
ligen polnischen Feudalstaates bekannt; hier sind auch weitere Spiele von ausgesprochen
adeliger Prigung entstanden. Andererseits sind aus dem polnischen Folklore einige Spiele
verschwunden, die sowie Tschechen und Slowaken, als auch Ukrainern und Weissruthe-
nen gut bekannt waren. Ausschliesslich ukrainisch-weissruthenische Verbreitung hat eine
Gruppe von Spielen mit erotischen und Familienthemen.

Sehr umfangreiche Gruppe von Spielen verbindet drei ostslavische Volkerschaften. Es
sind Spiele iiber die Landarbeit, iiber das Verhalten der Tiere, tiber Brautwerbung und
verschiedene Familien- und Gesellschaftsereignisse. Ausschliesslich russische Spiele (iiber
die Eroberung der Schiitze in der belagerten Stadt, die Verfiihrung des Mddchens, die Pro-
be der Kraft und der Unabhdngigkeit, Liebes- und Familienverhiltnisse, Monchensleben)
driicken spezifische Ziige des russischen Charakters und Lebensverhdltnisse aus.

In den Spielen, die ins andere Kulturgebiet tibergegangen sind, kam es zu wesentlichen
Entwicklungsverdnderungen. Es haben sich aber manchmal an geographisch entfernten
Orten, ohne jegliche Beeinflussung, dhnliche Tendenzen durchgesetzt (z. B. Neigung zur
Vermenschlichung der Tiere- und Pflanzenvorstellungen).

In einzelnen Fillen kann man mittels einer Zusammenstellung der Gebiets- und
Nationaltypen zu Schlussfolgerungen iiber die wahrscheinliche Bewegung des Spieles und
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die Chronologie seiner Formen gelangen. Eine besondere Bedeutung fillt dem Gesetz
iibereinstimmender peripherischer Varianten zu: diese Varianten stellen in der Regel
eine dltere Form des Textes vor. Den Beweis iiber das relative Alter des Spieles gibt im
slavischen Falle meistens schon die Ausdehnung des Gebietes, auf welchem das Spiel
wenigstens in vereinzelten Aufzeichnungen vorkommt. In manchen Fillen kann man
verschiedene Merkmidile der Textvariabilitit kartographisch erfassen; es zeigt sich dabei,
dass diese Variabilitit mit der Verbreitung der Musik- und Tanztypen korrespondiert.

Die historische Zugehorigkeit der Spiele kann man auch mit Hilfe historischer
Identifizierung verschiedener Elemente ihrer Struktur bestimmen. Es konnen historisch
gebundene Realien (Benennungen der Kleidung, des Geldes, soziale Titulatur und
Charakteristiken), sprachliche Zeichen (morphologische und phonetische Petriflkate,
die Art des Aufbaues der Aussage), Versform (der Gegensatz zwischen Einzel- oder
Doppelvers- und Kuplettformen) sein. In ukrainischen und weissruthenischen Spielen ist
in dieser Frage auch das Vorkommen des Reimes massgebend. Die Entwicklungsstufen der
musikalischen Form der Spiele korrespondieren oft mit historischen Formen des Versbaues.
Im Aufsatz wurde ein Versuch, eine Reihe westukrainischer Spiele nach der Form der
Verskadenzen und nach den Melodietypen historisch einzureihen, vorgenommen.

Das Bild des Lebens und der Lebensvorstellungen, welches die Volksspiele anbieten, ist
recht fragmentarisch. Die Themen gruppieren sich in der begrenzter Anzahl der Bedeu-
tungskreise. Dessen ungeachtet haben die Darstellungsspiele, in dlteren Zeiten ein wich-
tiges Element des rituellen Geschehens, an dem alle Generalionsschichten und soziale
Gruppen teilgenommen haben, manche interessante Zeichen der historischen Wirklich-
keit erhalten — von den Spuren magischer Vorstellungen und Kulthandlungen (besonders
bei den Ostslaven) iiber die Symbolik sozialer Beziehungen, die dem Mittelalter und Re-
naissance eigen waren bis zu neueren individualisierten Formen der Lebensverhiltnis-
se. Die dltesten historischen Zusammenhdnge erhaltener Volksspiele weisen auf das 14.—
I6. Jahrhundert. Einige ostslavische Volksspiele, in dlterer Denkensschicht verankert, wur-
den zwischen dem 16. und 18. Jahrhundert unter dem Einfluss analoger westslawischer
Spiele bedeutsam umgewertet. Neuere Entwicklung der Volksspiele wurde vom Wechsel
der sozialen Tréiger und vom Einfluss verwandter Folkloregebilden, besonders Chorreigen
beeinflusst. Als Folge des Verlustes des Verstindnisses fiir die Grundidee des Spieles und
der Bemiihungen seinen Inhalt zu aktualisieren entstanden in manchen Texten verschie-
dene Verzerrungen. Charakteristisch fiir die neuere Entwicklung ist auch das Entstehen
parodischer Fassungen.
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N3 MCTOPMM BOCTOYHOCITABAHCKNUX HAPOJHBIX TP
(KOCTPOMA-KOCTPVYB)

HapopHble Urpsl ¢ fpaMaTUyecKVMU CIYKeTaMy IIPUHAJIIeXXaT K CaMbIM MHTepec-
HBIM (OIBKIOPHBIM JKaHPaM C TOUKM 3PEHMs UX UCTOPUYIECKoit eHHocTn. Co3aan-
Hble U3 NOTPeOHOCTeN U B MpOoLjecce KOIEKTUBHOTO MCIIOTHEHNS, HAPOJHbIE UTPBI
HMOIYMHANNCD B CBOEM Pa3BUTUN B MEHbIIIell Mepe JaBJIeHII0 NHAVBYYaTbHOTO BKY-
Ca U CTYYaltHOCTSAM MHAAMBUYAIbHOM TAMATH; CTPYKTYPHbIE U3MEHEHVSI IMETIM B HUX
60ree 00 BEKTMBHBIN V1 TOCTEIIeHHBIN XapakTep. [I09TOMY B HUX COXpaHIIOCh HEMAJIO
KY/IbTYPHO-VICTOPUYECKUX PEIUKTOB, Ha KOTOpble 00pallaay BHUMaHNE y>Ke BbIa-
folecst 3THOrpagbl ¥ (POIBKIOPUCTBI MPOLIIOrO Beka. B 4acTHOCTH, Y BOCTOYHBIX
CIaBsIH, I7ie MHOTME J[paMaTidecKye UIPhl O IMOC/IeTHEeTO BpeMeH) YepKIBaIICh B
Cpefie cTapliel MOJIOAEXX) Y He IIPeTBOPIM/INCH B IeTCKOE Pa3BIedeHNe, OTHOCUTEIbHO
XOPOIIO COXPAaHUINCh HEKOTOPbIe apXaldyecKye CIOKETBL M IPyTyie CMbICIOBBIE d7Ie-
MEHTBI; C IPYToii CTOPOHBI, [paMaTUYecKue UIPhl B 9TOIL Cpefie MHTEHCUBHO Ipe06-
Pa30BbIBAJINCH, 000TaIasiCh 9/1eMeHTaMy 6ojiee O3AHMX GOPM HAPOITHOTO CO3HAHMISL.
Braromaps aToMy B MICTOPMM OT/E/TbHBIX HAPOJHBIX UTP OTPAXKEHDI Pas/IITIHbIe CTelle-
HU PasBUTHA HAPOTHOI MBIC/IN ¥ BKYyca.

PackppiTie 3aKOHOMEPHOCTEN 9TOTO PAa3BUTHSI MOXKET CIOCOOCTBOBATD JJa/IbHEl -
mell paspaboTKe METOHOB MCTOPUYECKOTro maydeHms onpkmopa. Ilpenmocsikoin
ycrexa ABIsgeTCs TIATeTbHOE M3Y4YeHMe I OLeHKA BCEro JOCTYIHOTO BapMAHTHOTO
MaTepuaja B ero CTPYKTYPHON CYIHOCTY U B €T0 B3aMMOCBA3AX ¢ 0011edonbKIop-
HBIM, 3THOTPapUUECKNM U KY/IbTYPHO-UCTOPUYECKUM KOHTEKCTOM, COIIPOBOXK/jae-
Mble OIIeHKOI IOCTUXKEHUI MCCIeR0BaTeNbCKON TPaiNIUN.

Hioke mpennaraeTcsi ONBIT aHANMNM3a OFHON UIPbI, M3BECTHON B BOCTOYHOCTIABSIH-
CKOM ¢OTIbKIIOpE.

1

B 3anagHoit yactyt Ykpaunsl (B [amuny, Ha bykoBuze 1 BoctouHoit yactu [Togomm)
K ITOITY/LIPHENIIIIM UTPaM JiePeBeHCKMX AeBYLIeK puHatexana urpa o Kocrpyobe.

OpHa 13 feBylleK BCTyIana BHYTPb KPyra; MKy Hell U leByLIKaMM, 00pasyony-
MU KPYT, Pa3BepTbIBA/ICS JUAJIOT:

- [Momaraii 6ir Bam!

— Hait 60>xe 3gopoBis!
-Yu =e Bupinu-cre ne moro Kocrpyba?

O,T.[Ha "3 OEBYILIEK OTBEYaIa: ITimoB B CTapoOCTH.
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3 ucmopuu socmounocnassanckux napoorvix uep (Kocmpoma-Kocmpyo6)

Bce nenn:

bimHa MOs TOTOBOHBKO,
HerjacnmnBa roguHOHBKO!

o s1 co6i Hapobua,

IITo-m Kocrpyba He 3m06ma.
[Ipuins, npuins, KoctpyboHbKY,
CraHeM pasoM 0 CTI0OOHBKY
PaHo, paHO, HOpaHeiKy,

Ha 6inomy xamiHeiky.

IToToM BcA clleHa MHOTOKPATHO IIOBTOP/IACD; CIIPAIIMBAaeMble NEBYLIKK I100Ye-
penHo OTBeYasn:
— IloixaB 110 KBITKYy.
— Iloixas 1o Hamiil.
- Cnabwnit.

- Bxe Bmep.
- Bxe moBesnm Ha IBMHTAP.

3areM Bce Mejn:

Crasa T006i, 601t LIapy,

o miit KocTpy6 Ha njBunTapy!
Jlexxm, mexxu, AK KOmopa,

S monopa, AK Arofa.

S monopma, K sATofa,

Ai1 MeHe 114 Tebe mKoza!
Jlexxn, 1exKu, 1o06M-C He BCTaB,
bo o MeHe enunii npucras.
HosxenbkaMu 3agornTana,
Pyuyenbkamn sammeckana! !

ITpn o6unuu BapuaHTOB (TONMBKO M3 [ammiuy n3BecTHO OKO/IO 35 IMeYaTHBIX Ba-
PMAHTOB) 1 3HAYUTEIbHOM TePPUTOPUAIBHOM PaCIpPOCTPAaHEHUN UIPHI (CIUIOMIHO
HOsIB/ICHNE B I'aJINIIKO-BOJIBIHCKON IOTpaHNYHOI obmacty, B [logommu, ceBepHOI
yactu IlokyTbs, oTmenbHble 3amucu 3amajfHee JIbBoBa m Bokpyr VBano-PpaH-
KOBCKa) KOHKpPeTHOE COfiep)KaHMe UTPBl 3HAUNTe/IbHO AUQepeHINPOBaIoch Kak
B KOMIIO3MIINYU, TaK ¥ B 0OPMJIEHUN OTJeNbHBIX MOTMBOB. B MIajummmx BapuaH-
TaX AVAJIOT MHOIJA HAaYMHAJICA ITaCXabHBIM NPUBETCTBUEM («XPUCTOC BOCKPEC»)
ynn (B HEKOTOPBIX OKPAMHHBIX 3aIVICAX) MOTMBAMMY, 3aIMCTBOBAHHBIMU 13 IPYTUX
urp («A p3in go6pmit, romy6ouxo», «du 6ymm-cTe Ha TOp3i?», «A Oymu-cTe, KyMoO, B
MicTi?»). VIHOra B Hayamo TeKCTa BbIBUTAJICS upudecknit KymeT («bigHa sx Mmos
TOJIOBOHBKa»), a BOIIPOCHI 11 OTBETHI, Kacawiuecs Koctpy6a, saHumanu BTopoe Me-
CTO; B MHBIX, 110 OOJIbIIEIl YacTV MO3/HUX BapUaHTaX, AMATOTHYeCKasd YacTh BOBCE
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OTCYTCTBYeT . VI3MeHseTCs B [ieTa/lsIX TaKXXe COIep)KaHMe NMPUIECKOro KYIIeTa,
0COOEHHO ero BTOPOIT 4acTH, pacckaspiBaolieit o 6pake ¢ Kocrpybowm. Iossnsercs
[laKe MapofIecKasi BEPCysi:

CraHy 3 TO00I0 10 IITI0OOHBKY
Ha TpaBHUKY — Ommncky
I B mogmepTiM cipadmncky °.

Taxxe B 3aK/IIOYNTENBHOM KYIUIETe, BBIPAXKAIOIIEM PajjloCTb IO CIy4al CMepTH
Koctpy6a, 3ameHsAeTCA NOPAJOK MOTMBOB; HEKOTOPbIE 13 HU3 PACIIVPAIOTCA VIV IIO-
HABJIAIOTCA.

Kpome sTux pasmuumii, BOSHUKIINX MEXaHUYECKVM BUJJOM3MEHEHVEM WIN
BCJIE[ICTBYIE YCUINA, HAIIPABJIEHHOTO K CTM/IMCTUYECKOMY 00OTalleHII0 TeKCTa, aH-
caMO71b 3am1aJHOYKPAaHCKIX BAPUAHTOB COEP)KUT a/IbTepHALINM, ITTy0)Ke 3aTparu-
Balollye OOLIMIT CMBIC/ UTPBL. VIMEHHO 9TU OT/INYMS YKIA[[bIBAIOTCS B YETKUE Tep-
pUTOpHAIbHbIE IPYIIINPOBKY, CBUETETbCTBYIONLINE O CYIeCTBOBAHNI HECKOIbKIX
CaMOCTOATETbHBIX JVMHMII PasBUTHUA TeKcTa. K HUM NPUHANIEKUT Mpexie BCEro
pasIn4HOe OCBelleHe cOOBITHIL, penlIecTByoumx cMeptu Koctpyba: a) Koctpy6
3aboneBaer (MpU4YMHA U 0OCTOATEILCTBA He IPUBOAATCA) U ymupaet (popma, pac-
IpOCTpaHeHHas Ha CeBepe I ore UTPoBOro apeana); 6) Kocrpy6 sabonesaer mpu pa-
6ore B noje wnu B secy (Bocrounas [logonus); B) Koctpy6 efeT B ropos moxymnarb
nozapky (0OBIYHO I CONEPHUIIBI CBOEIT JeBYLIKM) U 3abo/eBaeT (BCs 3amajgHast
[Toponus, bykosuHa, o6macts Crpeis); T) KocTpy6 emeT cBaTarbcs K Apyroit fe-
ByIIKe U 3a00seBaeT (TOMBKO B 06/1aCTy K ceBepo-BOCTOKY oT J/IbBOBa); 1) KocTpy6
CBaTaeT JPYIyIo, KEHUTCsI Ha Hell, HO JKeHa CKOPO YMUpAeT; ero NMPeXXHss MUIast
pajyeTcs, HaflesiCh, YTO HbIHE OHa CMOXKeT coefiluHuThesA ¢ Koctpybom (ata popma
pacmpocTpaHeHa BOKpyT J/IpBoBa) “.

B ro>xHOI yacTy ranuukoit Ilogomu, ordacty taxke B [TokyTbe 1 BykoBuHe pas-
BIINCDH (DOPMBI, IIOTTHOCTBIO BBIMyCKaolye MoTuBbl cMepTu KocTpyba u 3akmoun-
TE/IbHBII CATUPUIECKNIT KyIIeT. DT GOPMBL, 10 CBOEMY XapaKTepy 6/1m3Kie K Tupu-
4eCKIM IIeCHSIM, OKaHUMBAIOTCS MIPEIOXKeHIeM O CBajbe:

bigHa >k MosI TOTOBOYKO,
HericmuBa rogunouko!

o >k 5 Take yYnMHMIA —
Koctpy6onbka He 306114,
ITpuins, npuins, Koctpybonbko,
CraHy 3 TO60B [10 CTIOOOHBKY

A B HepiTIO TpepaHiIKo

ITpu xopoluiM CHifaHIuKy °.
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HecmoTpss Ha mpuBefeHHble pa3nuyusd, 3HadeHME 3alafHOYKPAaMHCKON UIPbI
MOYKHO CYUTaTh 60JIe MM MeHee eAMHBIM. VIrpa nusobpakaeT HEIIOCTOSIHCTBO JIeB-
Ybero Hpasa. [leBylllKa IeYaanTcsa O pacXOXIeHUN C MUJIBIM, IPUYMHOV KOTOPOTO
Obl/1a OHa caMa; HO KaK TOJIbKO OHA y3HAeT O eT0 CMEPTH, OHa 37I0Pa/JHO TOP>KeCTBY-
eT. Ba>xHOIT 4epToit JaHHOI UTPHI AB/IAETCA (aKT, 4TO MOTUB cMepTy KocTpyba BbI-
pakeH B Helt TOTBKO B Auasore, B popme coobiieHns. BHnMaHme 31ech nepeHoCuT-
Cs Ha BbIpaK€He BHYTPEHHUX IIePEeXXUBAHNI €T0 MUJION B CBA3YU C MEHAOIIVMUCH
U3BECTUAMMU.

9ta popma, 6oraTas B TeKCTOBOM VM UTPOBOM OTHOLIEHNUY, YCTPeM/IeHHasI K IIOCTH-
JKEHVIO BHYTPEHHUX COCTOSHUI YeloBeKa, Obl/la COBCeM HEM3BECTHOI B BOCTOYHOI
qacTy Ykpaussl. 3fech urpa «Koctpy6» mosasisanach B Apyrux ObITOBBIX Y PUTYalIb-
HBIX KOHTeKCTaX. B To BpeMs Kak Ha 3aIajie OHa OblTa COCTaBHOI YaCThIO ITaCXaIbHBIX
yBecesieHUi1 (raBOK), CBefieHMsI 13 6acceliHa J[Helpa CBS3BIBAIOT €€ C TaK Ha3bIBae-
MBIMI PO3BITPaMU, IIPa3IHUKOM 3aMy>KHUX >KEHIIVH, COCTOABIIMMCA B IIEPBbII I10-
HeJle/IbHMK MeTPUBKY, T. €. TIOC/Ie TPOUIbIHA IHA. HanpaBnaach B KOpUMY, KE€HIIVHBI
nenu caepymomuyo mnecHo o Kocrpyobe:

[Tomep, nomep KoctpyboHbKoO,
CuBwuit, MUINIT TOTy6OHBKO.
3ocTanmacs XaTka,

e 1 ciHokaTka,

I cTaBOK, i MIMHOK,

I BuIIHeBeHbKMUI CaflOK.

o y cTaBoK Kynatucs,

A y MIMHOK IIPOCTIATHCA.

Ay cajloK HOTynATH,
KocTpy6onbKa moMmHary °.

[TpuBeneHHBIT TIECEHHbIT TEKCT — HECOMHEHHO 00jiee HOBOTO IPOMCXOXKIEHMS.
B HeMm 3areMHeHO crapoe (abynspHoe AApO, U3 KOTOPOTO OCTANIOCh TONBKO V3Be-
ctue o cmeptu Koctpy6a. OcTanbHOI TeKCT ObUI 3aMMCTBOBAH 13 IOIIY/IAPHOI IeCHU
XVIII B. «Oit nip BumiHero, Ta mif depemnrHeo». Ho B KOMMeHTapum K 3TOi 3anucu
MaxkcuMOBMY YIIOMMHAET, YTO «B CTAPMHY B 3TOT IeHb XOPOHW/IN COIOMEHHYIO KYKITY
MY>KCKOTO I10J1a, TOIOCVIIV HaJl HEIO PasHble IPUYNUTAHVIA».

MoTuB napoaMyYecKoro OIVIAKVBAHMS YCOIIIEro My>ka 0ojiee YeTKO BBIPaXKEH B
BapUaHTe 13 CeBEPHbIX OKpauH ObIBII. XepPCOHCKOII IY0.:

ITomep, nomep KoctpyboHbKo,
ITomep, moMep rony60HbKO!
Ynu 51 emy He Bropguma?

I o micTi xomuna,
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I mamucTo npopasana,
I TIoTIOH KyTIOBana,

I TIOTIOH He loposKe —
ITo gBa rpoia HaiigoOpoXKe.
A BiH TIOTIOH IIOKYpUB
I MuHi ro/1OBY 06pUB.
Tenep muts 6yxny,

I rynars 6yny,

CmepTb mpumiine —
IMomupars 6ymny.

ITig 3abopoM cTos1Na,
Ha ko3akiB mopraa,
Beceno micHio ciiiBaa:
Yup-Bip, 6oM-60M,
Yypo-paii, uygo-paii .

Ewe ogHa, B urpoBoM oTHolreHun 6oraras popma «Koctpyba», B KoTopoit B mep-
BBIII pa3 BCTpedaeMcsi C M300paskeHneM MpOoOYK/JeHNs U3 MEPTBBIX, CYIeCTBOBaIA
B IlepBble [eCATWIETHs IIPOLUIOTO BeKa OKomo IlepesiciaBa. B Hauase BecHBI 37ech
[eBYLIKY YCTpanBaayu 0COOYI0 IUIICKY, B KOTOPOII OffHa, HAXOAALIAsACS BHYTPYU KPYTa,
npepcTaBsia MepTBoro KoctpyOoHbKa, a ee MOAPYIK IeIn, KPY>Kach BOKPYT Hee,
CIIeRYIOLIYI0 TPOTECKHYIO IIECEHKY:

[Tomep, nomep Hair Koctpy6boHbKo,
ITomep, moMep Halll TOMTYOOHBKO.
Ko6uno >k Hama 6i1o6okas,

He Bmagu 3 mocra,

He Bmoun xBocral

JleBymka, npezcTasnaomas KocrpyboHbka, HaKOHeIl BCKaKMBasa, a ee MofipyTn
Tenn:

O>xuB, 0B Hail Kocrpy6oHbKo,
O>kMB, 0XXMB HAIll TOTYOOHBKO °.

3acmyxuBaeT BHuMaHus, 4To B. I. KpaBueHko 3ammcan B BocToyHOI Bonbianm (Be-
positHO, B JKutomupckoit 0671.) popmy «KocTpy6a», B KOTOpOIT TEKCTOBBIE 97I€MEHTHI
3aIaJHOYKPAMHCKOII BEPCUU COYETAIOTCS C aKTOM HaCMeIIMBLIX ToXopoH KocTpyba
U1 €T0 BHE3AITHOTO NPOOYX/eHN °.

B pycckoit getckoit nrpe «Kocrpoma» HeTpygHO OOHApPY>XUTb PAJ, OUeBUIHBIX
CXOJCTB KaK C TaJMILKOIl UTpoil (cepys M3BECTMII O MeCTONpPeObIBAaHUM U TeUeHUN
0o7e3HN repost), Tak U ¢ 3anucbio MakcumoBu4a. [poMagHOe KOMMYECTBO 3amucei
pycckoit reTckoit «KocTpoMbI» OTHOCUTCS K 06TaCTAM, IPUIETAIOINM K YKPaMHCKOM
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TeppUTOPUH, B YaCTHOCTH K ObIBIIeit Kypckoii ry6. Ho cBemenus 06 aToit urpe nme-
IOTCH TaKXe 13 00/1acTn bpancka, Boponexxa, Mocksbl, Bragumupa, loppkoro, Kasa-
Hu, Koctpomel, 3 IToMopps 1 pyccknx kasaubux ctanui Ha CeBepHoM Kaskasze .

TexcTbl urpsl [0BoMbHO AnddepeHInpOBaHbL, HO B HUX €CTh HEKOTOpbIe 001ie
yepThl. B KauecTBe MepBOro npuMepa Mbl IPUBEAEM CaMblil IPOCTPAHHBII, BEpOATHO,
MJIafILIETO ITPOUCXOXKEHUS TEKCT.

JleBOUKM BBIOMPAIOT IO >KepeOblo ABYX: OAHY B 6aOKy WM HAHDBKY, a APYIy0 B
6ompHyI0 KocTpomy. Hanbka cagurcs Ha mor, a Koctpoma 10XMTCS K Hell Ha KOJIeHI.
OcranbHble, B3ABIINUCH 32 PYKU, XOAAT BOKPYT HUX U TTOIOT:

Kocrpomymka, Koctpoma,
CynmapbiHa Tbl Mos!
CocTrapuia Tbl MeH:
CBOMM yMOM-pa3yMoM
CBoO€0 MOXOJKOIO,
CKOpOI0 IIOTOBOPKOIO.

Ilocne aToro KyIlzIeTa Ha4MHAETCA QMajIor:

- Tyk, Tyk y BOopoT!

- Kro Tam?

- Kysbma Kpusopor.

- 3agem?

- Kocrpoma foma?

- Hery-1u, B ropop yexasna.

XopoBoj, OIATb XOAUT C TOI e IecHell BOKPYT HAHbKU. IloToM, Kak B 3aIIajHO-
YKPaMHCKOII UTpe, IOBTOPSIETCS BECh [IMA/IOT; MEHACTCS TOTIbKO IOC/IEHUI OTBET:
- Ob6epaer.
- IIpu cmepTn.
— 3a momaMu IIOC/Ian.
- Ilop o6pasaMu IeXUT.
- ObmbIBaer.
— YHecnu Ha IOTOCT.

KocTpomy XopoHAT, U Bce n0XKaTcA CHaTh HefjaleKo OT Hee. Yepes HeKoTopoe
BpeMms («HOYbIO») KocTpoma BCTaeT 1, ymapss HECKOIbKO pa3 KaX/IOTO U3 CIAMINX,
npurosapusaert: «Ilexute 6nyHbl, nomuHaiite Kocrpomy». CraBuive BCKakMBalOT U
PaccKaspIBAIOT APYT APYTy cBoil coH. [ToToM uayT Ha MecTo norpebenns Koctpomsr.
KocTpoma BCKakMBaeT 1 JIOBUT OCTA/IbHBIX UIPAIOINX .

B HeKOTOpBIX BapMaHTaX B UTpe IPUHUMAIOT y4yacTue Apyrye MHAMBUJLYaTN3U-
poBanHble Gurypsr: KocTpoma u ee MaTh, KyMa MM CbIH. XapaKTEPHBIM 97IEMEHTOM
6OJIBIINHCTBA BAPMAHTOB SB/IAETCS MOTUB yromeHnus y Koctpomsr:
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KocTpomymika, Koctpoma,
bl >xuBa /b, Halla KymMa?
Kak y Hameit y Kymbl

Ha xanyne na cBude

Enn xanry ¢ Mmonokom

W mpIneyKy ¢ TBOPOTrOM.
3p0poBa b, Kyma?

Taxoxe 31€Cb MaTb KOCTpOMbI OTBE€YACT JTAKOHNYHbIMU (bpa?,aMM:

- 3poposal

- B mone xopuia — HOXKy c/IoMana.
- B morpe6 xopguia - 3axpomara.

- K Beuepne xopma — 3axBoparna.
- Top; CBATBIMM TIEKUT.

- K ob6enne monecnm.

— XOpOHUTD CTaNN.

ITocne n3BecTns o moxopoHax KocTpombl XopoBoy, pBeTcs, HeTH COEralTcs Apyr

K IPYTY 1 Bojioyar exxaqyto Kocrpomy no semne. Koctrpoma o>xuBaeT 1 TOBUT CBOMX

mpecenoBareneit 2.

B rexcrax n3 obmactu bpsAHCKa HeT BBOJHOTO KYyIUIETa; UTPa HaYMHAETCA, KaK B

OonpIIMHCTBe 3amuceit U3 [amuuym, 0OMeHOM IIPUBETOB MEXAY «KyMOoil» (OJHOI fie-

BYIIIKOJI 13 XOpPOBOZIa) 1 «MaTepbio KocTpoMbl»:

- 3popoBo, Kyma!

- 3IOpPOBEHDKO.

- JKupa tBOs KocTpoma?

- a >xuBa. Ha peuxy xopua, manpank oT6mna,
3abonena. Cama Iy, HEKOI/a 3a Heil CMOTpeTh .

VHoit cponHblit BapuaHT nzobpaxaer Kocrpomy 3a npsagennem. Cregyer onmca-

Hye 6onesnu Kocrpomel. Vrpa saxmouaercs wim norpebernem Kocrpomsr (6e3 mo-

TVBA HEOXKUJAHHOTO BOCKPEeCeHN:) WIK TeM, 4To KocTpoMa 1ocrie nnpescMepTHOI mc-

moBeAM IMOAHMMAECTCA I HAYMHACT IIACATD IO/ IIEHUE SPOTVI‘ICCKOﬁ necHu ',

Oco06ble 71eMeHThI IOAB/IAIOTCA B BApUAHTaxX U3 paitoHa Mypoma:

Kocrpomyiuka, Koctpoma,
Jlebenyuixa, nebepa,

benas, pymanas!

Y Kocrpomyuiku, KocTpombl
bnuubl ¢ TBOpOrOM,

Kucenb ¢ Monmokom,

Kamra macngnas,

Temra mackoBasi.
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Huanor 3pech cokpauieH. [leBoukn 13 XopoBoga cupamnpaloT: JKusa 1b KocTpo-
Ma? Koctpoma pBakabl oTBedaeT: — yKuBa. B Tpetnit pas, nmocie usBeljeHns o ee
CMepTH, eBOYKY HAYMHAIOT TAIUTD €€ 32 PyKU M HOTY, OPOCAIOT U YOerarT ¢ KpUKOM
«3enensl ra3al». MeprBas KocTpoMa BCKakmBaeT 11 JIOBUT yOeraomux .

B ceBepOKaBKa3CKMX BapMaHTax TEKCT CTAHOBUTCS ellie MpOIle: OH Ipuobpera-
eT uncto popmanbHblil Xapakrep. Borpoc: «Koctpoma, KocTpomyiika, crimib /v Tbl
VU TaK IeXUIb?». KocTpoma oTBevaeT:

A me cmo, He eXy,
Ha ynuny He x0XKy
W B magomu He ObIO.

ITocne nosropHoro Bonpoca: «Kusa nmu Koctpomyika?» — crefyer oTBeT: «Ymep-
na». [lanee urpa pa3BuBaeTcs, Kak B MypOMCKOI Bepcun .

ITogo6HOe >ke MOCTpOeHNe, C IPOIYCKOM BBOJHOTO KYIUIETa M C Pa3BepHYTHIM
OIIVICaHVeM TPYHOBBIX aKTOB, MeeT OAVH U3 BApMAHTOB YKpanHcKoro «KocTpy6ons-
Ka» 13 ObBIIel XepCOHCKOI Ty0. [epoil, CupAILMIl MIN CTOSINI IOCPERN XOPOBO/A,
KOTIaeT Ta/ouKoii 3emmio (opeT), mporpe6aet ee mambiamu (60ponyeT), n3o6paxaer
I0CeB, KOCbOY, BA3aHbe, CBO3KY, MOIOTLOY, ToMos1. [ToTOM OH yMupaeT, eTu I1aqyT,
JIOBAT MaJIbY¥Ka 32 HOTY ¥ OTTaCKUBAIOT Kyfla-HUOY/b B KaHaBy .

Becp KomIIekc HeoOpAOBBIX UTP, cBA3aHHBIX ¢ KocTpybom n KocTpomotii, cocro-
UT, KaK BUJJHO, U3 HECKOJIbKUX CBOOOIHO M3MEHAEMBIX M Pa3/INYHbIM 00pa3oM KOM-
OMHMPYeMBIX JacTeil: U3 BOIPOCA O repoe VI TepOoMHe, U3 IMPUUECKOTO KYIUIeTa,
KOTOPBIIT MOXXET UMETh Pa3/INIHOE COfiep>KaHIe, 3 TIePeydHs IOCTYIIKOB U OMMCAHNS
COCTOSIHVIA Teposi, paboT, KOTOpBIe OH JIe/laeT, pacckaza 00 ero NMpOBaHMM U Pa3BU-
Tvn 60ne3Hn. Vrpa sakmogaeTcs WM U3BECTHEM O CMEPTH M PajlOCTHON peakIiyen
Ha 9TOT (aKT, WU NPSIMBIM M300pakKeHNeM CMEPTH, WU U300pakeHeM CMepPTI U
BHE3aITHOTO BO3BpallleHNs K )XM3HN. Bce Tpy pOpMBbI 3aK/TI0ueHNA MOAB/IAIOTCSA KaK B
PYCCKMX, TaK U B YKPaMHCKMX MaTepuaaax. Ho o61mmit cMBbIC/ UTPBI OCLIMIIUPYET OT
YJCTO 9POTUYECKOTO, COITTACOBAHHOTO € OOIINM XapaKTepoOM BeCeHHero (onbKIopa
(B 3amajiHOI, OTYACTY ¥ B BOCTOYHOII YKpanHe), K popMe, OAYePKIBAIOIIEll MOTUB
CTpaxa Iepeji BHE3aIIHBIM O>KMBJICHMEM yMeplero (60NbIINHCTBO PYCCKMX AETCKUX
BapuaHToB). [locpennue cTosaT Gopmel, okaHUMBaloIIMecs moxoponamu Kocrpy6ba-
Koctpomsr (bpsaHck, BocToyHasa YkpanHa).

He MoeT ObITh COMHEHMS, YTO UCXOTHOI TOUKON JeTCKUX U AeBUYBMX UTP, CBSI-
3aHHbIX ¢ KocTpomoit n KocTpy6oMm, 66111 06psifoBbIe JeiICTBIS, CBsI3aHHbIE C 3TUMU
nmenamu. Cornacto Caxaposy ', CHerupeny ' n AcdaHacbeBy *, IeByIIKH B ObIBIIe
Cumbupckoit u IlenseHckoi TyOepHUAX M30Mpanu U3 CBOEN Cpefibl OFHY, KOTOpas
II0/DKHA OblIa pencTasnaTh Koctpomy. OHM puCTyIIany K Hell ¢ ITIOK/IOHAMM, KJTajIu
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ee Ha JJOCKY MU B KOPBITO U C TIECHSIMY OTHOCWU/IM K PeKe. 3[ieChb ee KyIasu, IpudeM
OfiHa 13 YYacTBYIOIUX CTy4aja B 0Opyd M3 JIbIKA, Kak B Oapaban. [Togobuyio ¢op-
My 3alliica/l B CeBEPHO-3aIlalHON 1 3alafHoil YacTsax Mypomckoro yespa Illeitn *'.
B ppyrux wactsax Mypomckoro yesza **, B Yumckoit 1 Boponexxckoit rybepuusax »
Koctpomy npencrasisiia ComoMeHHas KYK/Ia, OfieTasi B AeBUYbI0 OEKAY. YIaCTHUKY
TOPXKeCTBA, CPeU KOTOPBIX ObUIV U B3POCIIbIE, TAK)KE KA/ €€ B KOPBITO U C IPUYH-
TaHUAMMY YAJIUIUCH K peke Wi K 60r1oty, rie Koctpomy 6pocanu B Bogy. ITo ogroMy
COOOIIIEeHMIO, TIPY STOM Ie/Iach MEeCH:

KocTtpomymka, Koctpoma,

Kynma tBOs ronosa?

K 6ecy, k necy,
B omyT romnosoii .

AcanacpeB coob1jaeT, 4TO iBe IPYIIIBI YYaCTHUKOB UTPBI UMUTHPOBAIU CPaKeHNe
3a KYK/IY: II0OeX/JeHHbIe 3aKPbIBA/IM PYKaMM JIUIIO U OIIAKMBA/IY HOTepio »*. B oo
nepeBHe Kykiy KocTpoMbl XxapakTepu3oBanu Kak MONOZIOTO MY>KUMHY; IIepBOI CTY-
IIajIa B IOXOPOHHOM ILIECTBMM €TO «wKeHa», N30paHHas Cpefyl YYaCTHUI] TOPXKeCTBa,
u npuunthiBana: «baromka KocTpomylka, Ha KOro Thl MeHs IIOKMHYIIL, 3aKPbUINCD
TBOU SICHBI O4eHbKI». [Tocre Toro kak Koctpomy 6pocwin B BORy, OH HauMHAJI IIA-
carb, npuroBapusasi: «[loiigy, gyma, IpsAMoO-TaKky B paii, Taku B paiil» *.

Ha YkpanHe 66111 HaliieHbI TONBKO IOC/IEHNIE CIefbl PUTYATbHOTO aKTa C O00-
HBIM COCTaBOM. B mepBblil HoHenenbHMK Hocte Tpounsl (B Poccun moxopons! Kocr-
POMBI IPOMCXOAWIN OOBIYHO Ha JIeHb PaHblIle) XKEHIIMHBI XOPOHMIN COIOMEHHYIO
Kyks1y My>kckoro nona (Koctpy6oHnbka) 1 nienu Haj HUM IIOXOpPOHHbIe IecH) ~/. B ne-
BUYbEIl UTpPe, IPOUCXOAVBIIEN B Hauajie BeCHbl, KOCTPYOOHBKO OXKMBAJI K IpeBeNu-
KOil pagocTu feByluek **. HeoxXujaHHBIM ABJAETCA CBefleHMe M3 apXMBa YEIICKOTO
atHorpaga ®. Pxxeropska, moATBepIKAaOLIee PUCYTCTBYIE 00PAN0BOI GOPMBI UTPBI
«Koctpy6» Taxxke B ykpanHckoit [amnun (B cene Osepsaka y 36oposa). B macxanb-
HbII1 BTOPHMK, 3aIIChIBaeT P)Keropx, «3a0aB/AI0TCA KakK B IIpeAbIAyline JHH, a Be-
4epoM TOro AHsA XOpoHAT KocTpy6a Kak cMMBOJ 3MMBIL. [TapHY M3TOTOBIAIOT KYKITY
Koctpy6ba 1 06HOCAT ee, cMesiCh BO BeCh T'OJIOC, HECKOJIBKO pa3 BOKPYT LiepkBu. [ToTom
KOIAIOT SIMY — MOTWJIY U 3aKaIbIBAIOT TyAa C IPUTBOPHON cKOp6Obio. ITapHM 10BAT
IeByLIEK M MOJIOABIX JKEHIVH, TallaT MX K MOTWIE, IPUHY>KJasl BCTaBaThb HA KoJIe-
HI1, OUTb MOK/IOHBI, MOMMTBCA 32 KocTpyOOHbKa 1 OIIaKMBaTh ero cMepThb». Creny-
folas ¢ppasa 3aIycy MOATBEPXK/IAET, YTO 371eCh COXPAHMINCh OCTaTKM Oortee JpeBHeil
TpajVLIMI JAHHOTO CYMBOJIA, He CBSI3aHHOJ ¢ HOBOJI tupudeckoii urpoi o Koctpybe:
«O6 arom Koctpybe 1 06 9TUX IIOXOpPOHAX IEICh KOTAA-TO COOTBETCTBYIOMINE TIeC-
HIM; HbIHE OHM BBIIUIN U3 00MXO/a, MOJIOJO€e IOKO/IEHNMe yKe 3a0blIO X, OHO He Ha-
XOIMUT HUKOTO, OT KOTO MOIJIO 6bI HAyYMTHCS MM» *. MBI BCTPETU/INCh, OYEBUIHO, C
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penukToM GOPMBI, U3BECTHON B BOCTOYHOI YKpanHe ¥ CB3aHHON MePBOHAYAIBHO C
MIPa3gHIUKOM PO3BITP, NCYE3HYBIINM B 3allaJHON YKpauHe.

2

O cmbicie u npoucxoxaeHnu obpanosbix urp o Kocrpome n Kocrpybe mena-
JINCh pa3jMyYHbIe NpefnonoxeHua. M. MakcuMoBuY Bufen B IPOOY>KaromeMcs

KocTpybe ykpamHCKUX [IeBUYBMX WUIP ONUIETBOpPEHME BECHBI >’

, Koctomapos -
naxe muduyeckoe cymectso °'. II. B. Illeitn commkan norpebenne Koctpomsr ¢
00psIIOM «IIPOBOJIOB BECHBI» I BUEN B 000MX 00psgax pUTyanbHOE IPOIAHNE C
BecHont . Jlna H. ®. CymuoBa ato 6bumn mm60 nepcoHnuKaIus BeCEHHET0 N
JIETHETO COJHIIA, 160 (B APYTUX CyYasx) HOXOPOHBI HEHaBUCTHOI 3uMbl . B 60-
Jlee HOBOe BpeMA K 9Tol MHTepnpetanym ckinonanca ®. Komecca, cmyasn gurypy
KocTpyba c 3amagHOCIaBAHCKIM, U3BECTHBIM TaK>Ke Ha YKpanHe, CMMBOJIOM Mape-
HbI **. Pyccknit 06psan KocTpoMbl HeKOTOpbIe MCCIe0BATeNN TOC/IETHET0 BpeMeHN
CBSI3BIBAIOT C CUMBOJIMKOJ BeCEHHETO BOCKPECEHNs IPUPODI *°, IPOBOLOB BECHBI *
WU laKe IIOXOPOH 7eta ¥, B3Iy, cormacHo koTopoMy npasgHuk KocTpomsl BbI-
pa’kas mpoljaHKe C YXOAAIMM BpeMeHeM Tofia U VIMeNI OYMCTUTEIbHYI0 QYHKIUIO,
nbITancs 000CHOBATS elle paHee E. B. AHMYKOB ykasaHueM Ha IO0OHBIE 0OPSIBI ¥
Pas3HbIX eBPONeiCKMX HaponoB. Hemenknit sTHonmor MaHHTapAT 06bACHAT yTOIIe-
Hye KocTpombl B paMKax CBOel CUCTeMbI BereTaTMBHBIX KY/IbTOB KaK 3aK/IMHaHME
IO *%; B JaIbHEIIIIeM OH CBA3aJI 3TY QUTYPY C 0OPAOM JIETHETO CONTHIIECTOSHIS,
00BACHAA ee IPUKITIOUEHN KaK IorpebeHme fyxa pacTUTeIbHOCTI, KOTOPBII FOJI-
JKeH 3aTeM BO3POANUTHCS B HOBOM, oboraiieHHOM Buzie .

K o0 6HbIM 3aK/TI04eHNSM [IPUILIEN PYTUM Ty TeM, Ucxops u3 teopun Opesepa,
A. Becenmosckuit. Y>xe A. AdanacbeB oOpaljan BHUMaHNUe Ha CXOACTBO MEXAY CUM-
BouKoit Koctpy6a u peBHerpedeckM KyIbToM AJJOHNCA, BUJS B 9TUX CXOACTBAX
pedrexcer comsiproro muda *°. BecenmoBcknit commxan He Tonbko Kocrpy6ba, HO 1
Apuna u Kynana ¢ gpyrumum KynbTaMm yMHUparollero u mpobyskaamomuierocs 6ora,
Ui B 9TUX 00psAax IIad HajJi CMEPThI0 IPUPOJBL U PafOCTb IO MIOBOLY €€ BeCeH-
HEro BO3POXK/JEHNs; B HAPOJHOI Bepe BCe 9T GUIYphbl CUMBOMU3MPOBAIN, IO €TO
MHEHMIO, CeM#, CIIOCOOHOE TaTh HOBYIO XXV3Hb *'.

O1n B3rIAABI MO3HEe pa3Bu E. B. AHNYKOB, OTBEPTHYB TOIBKO MX MUQOIOrnye-
ckyio cropony. ITorpe6enne Koctpyba oH 00bACHAT Kak 3aK/IMHAHNE CEMEHN 1 IIJIO-
fla ¥ OTHOCUJI €TO K Marn4eckuM obpsAmaM, ob6ecrednBaomuM Oyaymmit ypoxkan .
K atomy TonkoBanuio mpucoegyumiacsa u JI. 3eneHuH ¥, B mocnegHee BpeMs o0psn
Koctpowmer u SIpunbt 06bsicHs mogo6HbIM 06pazom B. . [Tponm * — kak cMMBOJI «I10-
Tpy>KeHN:A XJIeOHOTO 3/1aKa», BOIIONIAONIEro BereTaTuBHYyIo cuy. Kymasno, Koctpoma
u pyrue nmopobHbie GUrypsl He SIBIAIOTCS, 10 MHeHMI0 [Ipomnia, 60>kecTBaMu B o6-
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CTBEHHOM CMBIC/IE 3TOTO C/IOBA; 3TO TOBKO IePCOHM(UKALNM PACTUTENBHON CUIEL,
HepasBuThle 60XKecTBa. [Ilarom Hasaj OT 9TUX YTOYHSIONUIMX B3IJISJ0B HAIO CUNTATD
¢opmynuposku H. I1. Ipunkosoit * u B. V. Unyeposa *, cBs3piBatonye Ha3BaHHbIE
burypsl ¢ npegcrasaeHneM 06 yMMpaolieM 1 BOCKpecaoleM 6ore pacTUTeTbHOCTI.

CywecTByIOT ele Apyrue OOBACHEHNUA 3TUX cMMBONOB. Yemickmit sTHOrpad
A. BawmaBuk orpuian MHeHue, 6yaTo yromtenne Koctpy6oHnbka cBsizaHo ¢ obe-
CIIeYVBAHUEM YPOXad, M OTHOCUI 3Ty QUIYPY K CUMBONY «Jifa» — oTma poma v.
ITopo6wubiit B3IAx BbickasbiBany 1 I1. B. Bragumupos * u B. Ilerpos . Koctpomy
u Koctpyba aTu yueHble cumMTanu aneMeHTOM 6ojiee apXxamdecKoi MpOCIONKI KY-
[IaJIbCKOTO IPa3[HMKA, CBA3AHHOI C MOYNTaHMEM POfia 1 OOIeHNeM C er0 MepT-
BBIMU WieHaM1. HakoHell, Hafo IPUIIOMHUTb, YTO J|. 3e/leHNH B OJHOI M3 CBOMX
craTeit 06pACHAT uMaA «KocTpoma» Ha OCHOBaHMY HEKOTOPBIX KOCTPOMCKUX ITeCeH
KaK «MCTOPUYECKOe MM YIUBIIeCsA Ha MPY BUHOM BeCeJIOi JeBUIIbI, BOLIE/IIee B
HapOJHbIe CKa3aHMsI» *'.

Kax BMAHO, B Hay4HOI TpajuIuM IO CUX IOP YepeOBaIUCh IOIBITKMA 00BsC-
HUTh urypy Koctpomsr n KocTpyba kak KaleHZapHO-KOCMUYECKNI, BereTaTuB-
HO-9POTUYECKMIT I MAaHUCTUYECKMII CMMBOJI, Ipu4eM o6e GUrypbl HEOJHOKPATHO
OTOX/IECTBILANIACH C APYTUMMU OOPSAROBBIMU PUIypaMM TOTO >Ke KajJeHJapHOTo OT-
peska — Spunom n Kynanoii. Ha nccnenoBarereit HeCOMHEHHO MTOBNSIO TO 06CTO-
ATENIbCTBO, YTO B [JO/ITOM Pa3BUTHUM BCeX Ha3BaHHBIX OOPSI/IOBBIX SIBIEHMII TTepeTie-
JNCh UX aTpuOyThl. byzieT monesHpIM 0OpaTUTh BHUMAaHME 110 KpaiiHell Mepe Ha Tpu
¢daxTa, IpefocTeperawnx OT HEKPUTHUYECKOTO BKIIYeHNA cuMBota KocTpoMsl B
KOMII/IEKC IIPeICTaB/IeH NIt 00 OIIO0TBOPSIIOIell BereTaTUBHOI cute. B otindne ot
cumBonos fpuna n Kocrpyba, Koctpoma npepncrasisanach Bcerna (3a MCK/IIOYEHN-
eM OJHOTO cay4as, orMedeHHoro IlleitHoM) ' Kak KeHCKOe CYIecTBO, HO 6e3 Mof-
4epKMBAHNA [IOIOBBIX M 9POTUYECKUX IpU3HaKOB. OOps 3aKaHIMBAJICS BCET/IA TEM,
4TO HEBYLIKY WM KYKIy, peAcTaB/siiomyo Koctpomy, 6pocamyu Ha 3eMI0 Uin B
PeKy, HUKOIIa He UMUTHPYS IIOXOPOH, KaK 3TO OBbIBAlI0 MHOIAA B 00psne SApuma >
O6psinoBas popma norpebenns Koctpombl He 3aK/mo4daeT B cebe, B OTINYME OT A€T-
CKOJ1 UTPbI, MOTMBA BOCKpeceHuA. Ecu npuHATL Bo BHUMaHue (akT, YTo B 0Opssie
KocTpomsl 3HaunTenbHO Yaile, 4eM B 06psge SIpuma, nossnsercs Kykma (B o6ps-
e Slpuia Ha IepBOM IUIaHE CTOSI 9IeMEHT HeoOy3[JaHHOTO BeCe/Ibsl, BBIPa>KEeHHBIN
HOBeJIeHIeM >KMBOTO aKTepa), HaJjo IPU3HATh HEOCTATOK CBEJeHNIT O orpebeHnn
Kyk/1bl KOCTpOMBI B 3eM/TI0 [JOKa3aTe/IbCTBOM, YTO BBIOpAChIBaHNe KYKIIBI 32 CETIOM
unu 6pocaHue ee B BOY, HATOMIUHAOIIlee 3allaiHOC/IaBsHCKOe BbiHeceHMe CMepTiH,
MIMEJIO B TaHHOM 00psifie crernduyeckyio GyHKIMIO, He CXOAHYIO C BeTreTaTMBHO-Ma-
TMYECKVM CMBIC/IOM O0OPsII0B THIIA affoHNIL. []e/10 31ech He B CUMBOJINKE IITIOOBUTO-
CTH, a B CUMBOJIVKE VI3THAHNUA, OCBOOOX/IEHNUA OT YeT0-TO HeXKeTaTeTbHOTO.
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Yxe E. B. Aunukos *, 3enennn **, Hupepne ° u H. I1. [punkosa ** obpamanu
BHUMaHIe Ha ITOPa3NUTeIbHOE CXOACTBO MEX/y KOHKpeTHbIMU hopMaMiu 0OpsioB
IPOBOMOB BECHBI, IPOIIAHNA C PYCA/IKOM, MOrpebeHns KYKyuKy 1 noxopox Kocrt-
pombl. B To Bpema kak B bermopyccun m B 3aIafHON 4acTy PYCCKON TepPUTOPUN
(Kamy»xckast 0671.) pycajnKy IpefcTaB/isiia X1Bas AeBYIIKa, KOTOPYIO B KOHIIE Py-
CaJIbHOTO IIePMOJia PUTYATbHO YBOAWIN OT YeTOBeYeCKUX XXmull */, B 00/1acTy, Ha-
XOAMBIIEIICS 61Ke K MecTaM IosBjeHus noxopoH Kocrpowmsl, B Pazanckom Crac-
CKe, IIOXOPOHBI PYCa/IKV IMe/IU XapakKTep, Hofo6HbIi 06psaay Koctpomsl. B mepsbiit
HOHeMIe/IbHYK TTeTPOBa MmocTa (Kak Ha YKpayHe) U3 JlepeBHM BBIHOCUIN COJIOMEH-
HYIO KYKITY, IPeACTAB/IABLIYIO PYCAIKy. YYaCTHUKM 0Opsifia pasbIrpblBamy Cpaxe-
HIle MeXXY TPyNIaMi 3al[MTHUKOB U BParoB PyCajKy, KOHYABIIeeCs: pa3pblBaHIEM
Kyk/bl **. COT/IaCHO APYTMM ITOKa3aHMAM U3 ObIBIIel PA3aHcKoil Iy0., KKy pyca-
K1 HeC/IU 13 JilepeBHM K peke, 300parkas MapoAMilHbIe TIOXOPOHDI, B KOTOPBIX CBe-
YJ 3aMEHSINCh CTeOIsIMYU KOHOIUIN, 11 6pocanu ee B Bopy *. KoHTaMMHMpoBaHHAs
¢dopma 06psaga xxuna B Tynbckoit 0671.: 3[jech CriepBa JIOBUIN B HOJIE )KMBYIO «pycal-
Ky», IIOXOXYIO CBO€Il BHEIIHOCTBIO Ha [IeHTPAIbHOEBPOIIEIICKYI0 KOPOJIEBHY, KYCT,
TOIO/B, JIsA/TI0, @ TOTOM JIe/Ia/Iy Yydesio M3 COIOMBI I TPAIOK, HEC/IU €T C HeCHAMU
U IUISICKOM K peke u 6pocanu B Bopy . IlogoOHBII XapaKTep MMe/Iu IPOBOJIbI BECHBI
B OpIB1IelT CapaToBcKoii ry6.

IToka3aTe/npHO, YTO BO BCEX ITUX OOPsIIaX MPUHMUMAIIY YIaCTIIE UCKTIOUYUTENBHO
VUIN TIPeVIMYIIeCTBEHHO JKeHIIMHBL, M 4YTO 06psAx nmoxopon KocTpombl coBepiancs
HOYTHU BCErfa B JHM OKOIO TPOMUIIBI, BO BpeMsl «PYCaTbHOTO 3aTOBEHbsI», PUTYAIIb-
HOro npoianus ¢ pycankamu. dydeno KocTpoMsr, kak yxe 6bIIO CKa3aHO, HUKOT/A
He XOPOHWIV B 3¢MJIIO: €T0 TOIVIN B BOJIe MM BhIOpachIBaiu 3a gepeBHelt . Takum
06pa3oM, KyKjIa BO3Bpalljanach B CTUXUIO, HanbosIee CBOVICTBEHHYIO PycajIKaM B Ha-
PORHBIX BepoBaHMAX *, MM IONafja/ia B MOJIOXKEHMe, O0OHOe TOMY, KOTOpoe B
[PEBHUX HAPOJHBIX 00BIYASAX IIPMHAJIEKATIO 3a/I0KHBIM MepPTBeL|aM, TIO/sIM, yMep-
VM HEHATYPabHON CMEPTHIO MM HELOCTOVHBIM XPUCTUAHCKOTO HOrpebeHns, —
IpeMeTy CyeBepMil, 3 KOTOPBIX, IT0 CIIpaBelINBOMY Ipeanonoxenuio /1. 3eneHn-
Ha, cGOpMMPOBATIOCh BOCTOYHOC/IABAHCKOE IIpefiCTaBIeHNe o pycankax *. C atumu
CyeBepUAMU CBS3aH, MOXKET OBITb, ¥ MOTMB HeceHusA KocTpoMbl B KOpbITe MM Ha
Iocke (BMeCTO MMMTAL[MU TPo6a): 3a/I0KHBIX MEPTBEL[OB 13 CTpaxa mepey MIeHN-
eM 3eM/IM OTK/IafbIBanu 6e3 rpoba Ha OTHAJEHHBIX MeCTaX, IIPUKpPbIBas pasHbIMU
npegmeramu. OpgHa n3 sammceit llleitHa roBoput o ToM, 4TO KOpHITO ¢ KocTpomoii
OTHOCUIN C OOPSIOBBIM BOIUIEM IIOf; Oepesy ®; cBs3b Gepe3bl C KYIbTOM PyCanok
obuensBectHa. [IpencTaBieHneM O «HEYUCTOM MeEPTBElle» MOXXHO OOBACHUTH U
YIIOp Ha MapojupoBaHNe XPUCTUAHCKOTO IOrpebeHsi, UTpaolee B OMUCHIBAEMOM
06psifie TaKyo BaXHYI0 poib; B 06psigax Spuna u Koctpyba BcTpedaetcst 06BI9HO
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TOJIBKO PUTYa/IbHBII IIa4. 3ac/Ty>KMBaeT BHUMAHUA U TO, YTO HEKOTOPbIe BapuaH-
TBI JIeTCKOJI UTPbI HafieNAI0T KocTpoMy, Ha3bIBaeMYI0 «KYMOI1», SIIUTETOM «3eJIeHble
IJIa3a», YTO HAIIOMMHAET OO/IMK pycasioK; OO/MBIIMHCTBO 3amycei npeacTasnsaeT Kocr-
pPOMY HaXOfUBILIECA B0 CBOEN CMEPTU Ha COOCTBEHHOM IIOXOPOHHOM IMPIIECTBE
(xaHyHe), I7ie HOJAIT TUIIMYHBIE /IS 9TOTO Ciy4as 6moaa (6nmuHbl, Kucenb). CTpax
Y4YacTHMKOB Ilepef] BO3Bpalarolerics K >kusuu Koctpomoii 3acraBiser BCHOMHUTD
BEpOBAHM O HEUVCTBIX MEPTBEIax.

Nmsa «KocTpoMar» 3TUMOIOTMYECKU CBSAA3AHO CO C/I0BAMU: KOCTEPb, KOCTEPS, KO-
CTpa, KOCTPUKA, KOCTPUIL[A, NMEIOIMMI 3HAYEHNE «KeCTKask KOXKMUIA U JlepeBsSHN-
CTble BOJIOKHA JIbHA ¥ KOHOIUIN», «COpHas Tpasa» . TpygHO 0OBACHUTD, OYEMY
HapoJHOe CO3HaHMe YIOTPeONUIO K BBIPR)KEHUIO 3HAYECHM S «X/IeOHBIIT 3/1aK», KOTO-
poe Haxozput B 06psaAge Kocrpomer B. . Ilponmn, HasBaHue ¢ aHTaTOHUCTUYECKUM
3HaveHueM. [[pyroe 3HaueHMe CBA3aHO, HAIPOTUB, C IPs/ieHIeM, TI00MMOI paboToi
pycanok ; UHTepeCcHO, YTO B HECKOJIbKMX TePPUTOPHUATIBHO OT/Ia/IeHHbIX BapUaHTaX
Taxxe urposas Kocrpoma 3aHumaeTcs npsjgenuem .

COBOKYITHOCTb BCEX 9TUX IIPU3HAKOB (MKEHCKMII IO/ W/IM II0/I0BAsl HEOTIpesieTIeH-
HOCTb uydera Koctopmel, popma ee morpebeHus, 5KeHCKUI XapakTep obpsza, ae-
MEHTBI, HAIOMIHAIOI[Ve BePOBAHUA O PYCa/IKaX B TeKCTaxX JleTcKoil urpel «KocTpo-
May, IMHTBUCTUYECKVIe TaHHBIe) NT03BO/ISET MPEAIONIaraTh, YTO CUMBOINKA PYCCKOM
KocTpoMmsbl 6bl1a cBsi3aHa CKOpee BCEro C CYeBepHBIM IIPE[ICTABIEHNEM O PYCaJKe,
KaK OHO CO371a/I0Ch B pycckoM (orbkiiope, a morpebenye Kocrpomsl 6b10 ouncTu-
Te/IbHBIM OOPAJOM IpOIaHusA ¢ pycankoil. TouHee — 31ecb MbI HaTaJIKMBaeMCs, HO-
BUJVIMOMY, Ha c(epy TeX aHMMUCTUYECKUX IIPeCTaBIeHNil, TPeIIeCTBOBABIINX Ha
PYCCKOI TOYBE MEHY U KY/IbTY Pycanok (BOfsAHBIE AYXY, MaBKU 1 Jip.), CYLIeCTBOBA-
HIIe KOTOPBIX npexpnonaram Huneprne ¢, 3enenun 7 u gpyrue y4eHsle, — IpefCcTaBIIe-
HIIL, B KOTOPBIX HEJIb35 UCK/TIOUNTD CBA3Db C paCTUTENbHBIMY KyIbTaMi. K koHmenym
3TOTO KY/IbTA He IPUHA/IeXKA/l 97IEeMEHT BOCKPECEHNsT; TIO3TOMY MBI He HaXO/IUM €ro
B OO/IBIIMHCTBE pUTYanbHbIX AevicTBuit ¢ Kocrpomoit. Kaxercs, 4To oH cBA3ancs ¢
3TMM CHUMBOJIOM y>Ke IIOC/Ie I3MEHEHNs 00psifia B HeOOPASHYIO paMaTUdecKyo UTPY,
MO>KeT OBITb, IIOf] BIMAHNEM BEPOBAHNIT 00 0XXMBAIOIINX MEPTBEIIaX.

Ykpannckuit Koctpy6 cBouM HasBaHMeM 1 4epTaMy HECOMHEHHO CBS3aH C pyc-
ckoit Koctpomoii, mofgo6HO TOMY, Kak CBA3aHbI APYT C APYTOM HeOOPsA/IOBbIe UTPHI,
BO3HIKIINE HA X OCHOBaHMM. HO B 3HaUeHMNM YKPAMHCKOTO 00psA/a eCTh 9/IEMEeHTHI,
commkarome Koctpy6a ¢ ¢purypoit roxxHopycckoro SIpuna u ¢ 061acTbio spoTude-
cKoit u BeretaTuBHON Marun. O6psapnossie popmel urpel o Koctpybe mommm x Ham
B IIOJIHOM Pa3jIOKeHNY; I0O9TOMY HeJb3s1 YCTAaHOBUTD, IMEEM /I MBI B 3TOM C/Iydae
JIeJI0o C OYeHb CTApOll TpajuIuell OpruacTuieckoro obpssa, B ceepHoit Poccun He-
M3BECTHOTO VU TIOTEPAHHOTO, K KOTOPOMY IIepBOHAYAIbHO IIPMHAJJIEKAIO U VIMSA
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Kocrpyba, nau atot 06pss coszgancs myteM npeobpasoBanus obpsaga Kocrpomsr -
HEYMCTOV MEPTBOM 110/ BIXAHMEM IPYTUX BEpOBaHMUIA.

MbI yka3bIBam, 4TO MOTUB BOCKpeceHusA KocTpoMbl He IpUHAIIEKUT K Hanbo-
Jiee yCTOIYMBBIM IIPU3HAKAM 9TOI (QUTYPBI B €¢ PUTYaTbHON PeJaKLny U MOABIIACTCA
3HAYNTE/IbHO Yallle B 6ojiee 03gHeM UrpoBoM cnoe. HeT ocHOBaHMII BUETh B 9TOM
MOTIBE TOJIbKO IIPONO/DKEHNEe PUTYa/NIbHOM CUMBONMMKY. C paBHBIM IIPaBOM MOXKHO
OOBSICHUTD PAaCIpPOCTpaHeHNe 3TOT0 MOTMBA CTPeM/ICHMEM K OOOTallleHMI0 TeKCTa
VHTEHCUBHOI JIpaMaTUYecKOl Pa3BA3KOIl, MPUOMIDKAIONIEl HEeC/IOXKHBI PUTYaslb-
HBIII CIOXKET K CTPYKTYpe MHOTYIX JIpaMaTN4eCKIX U CIIOPTUBHBIX TP, OCHOBAHHBIX Ha
MOTV/BE HEeOXXNJJaHHOI yrpo3pl. CaM MOTVUB BHE3aIIHOTO OXKMBAHMsI MepTBella OUeHb
YacT B UTPax M TaHI]aX eBPOIIENICKIX HAPOMIOB. YXO/ CBOMMM KOPHAMM K aHMMMUCTH -
4ecKoli Bepe B BO3MOYXHOCTb IIOBTOPHOTO BO3BPAIeHN AN K PU3MIeCKO 9K3M-
CTeHLIUY, TOT MOTUB IIPe0OPa3NIICA B CBOEM Jja/IbHEIIIIIeM Pa3BUTUN B IOIY/IAPHBII
97IeMEHT HapOJHBIX yBeceneHMil. B pasHbix obmactsax [epmanuu B KOHIe CpelHeBe-
KOBbsI Obl/Ta OUeHb M3BECTHOII OOIIeCTBEHHAs! UTPa IO Ha3BaHMEM «IUICKa CMep-
i» («Der Totentanz»), MCTOKM KOTOPOI HaXOISTCS HA HEMEIIKO-CIaBSHCKO MOYBe
Cunesun B Havyasie XV B. OfMH U3 UTPAIOLIUX [IPEICTAB/IST MEPTBOTO, BCE UTPAOIIIVe
JKEHIIMHBI (VI MY)KYMHBI, €C/I MEPTBOTO MTIpajia KeHIVHA) [eJloBaau ero. Bapyr
MepTBBIII POOYXAancs U HauMHal IwiAcath /', OTpaskeHye 9TO UIPBl, B KOTOPOIX
MepTBel] IpOoOy>KAajcs MOC/Ie TOLenys Mo0sAIell JeByIIKY, Haulern MaHHTapAT BO
BTOPOJT IIOJIOBMHE TIPOIIJIOrO BeKa B I0r0-3anafHbIX YacTAX [epmanym 72, B yemickom
¢donbknope 6b1a n3BecTHa msicka « Umrlec» («Meptsery») 7.

Bonee pesko BbIpaskany 3TOT MOTUB CIaBsIHCKME HAapOJIHble UTPBL: Yelckas «Na
umrlého zida» ™, cnoBaukas «Na zida» 7, cepbckue — «Ha mprja» un «Ha mprBor Typ-
41Ha» ° U MCXOHbIe YKpanHCKIe Urpbl. OMH U3 UTPAIOLINX JIEKUT 371eCh Ha 3eMIIe,
IIpeCTaB/IAs yMEpIIero; OCTa/IbHbIe CKA4yT BOKPYT HEro, IOIT HAaCMELINBbIe Iec-
HU U IepraoT ero 3a PyKU ¥ HOTY. BAPYT MepTBbIll BCKAKMBAET Y XBaTaeT OCTAIbHbIX
urparomyx. IlapognitHas UMuTAIMs HOXOPOH C MOTVBOM BHE3AITHOTO BO3BPALIEHNA K
JKV3HY TTOSIB/IAICTCS Y B PYCCKOM (POTIBK/IOpE CBATOYHOTO M MAaC/IeHNYHOTO IIEPUOIOB 7.
VIX cMBICTIOBOYI OCHOBOII Obl1a, TIO-BUIMOMY, Bepa B MarM4eCKYI0 MOIIb PUTYaTbHOTO
BeceIbsA, JOKYMEHTUPOBAaHHasA, HAIIPUMep, B KapIIaTCKMX UIPax Ipu MepTBeLe 7°.

Ha ocHOBaHNUM BceX BbIlIe IIPUBEIEHHBIX (AaKTOB MOXKHO CO3[]aTh CIEYIOLIYIO
IPefIONOXUTENbHYI0 KapTUHY pa3BuTus npepcrasiennit o Kocrpome-Kocrpybe B
BOCTOYHOC/IaBAHCKOJ HapOJLHOI cpefie.

BHauare cToso putyanpHoe norpebenne KyJIbTOBOTO CUMBOJIA, IIPefCTaBIIAOLIe-
T0, TI0 BCeVl BEPOATHOCTH, CYILIEeCTBO, MOKOOHOE pycaKe. JTa CTafAysA COXpPAaHWIACh B
pycckom obpsze Koctpomsl, rae yyderno, npepcrassiomiee Koctpomy, Tommm mmm
6pocamu B IoJte, JaJIeKO OT CeleHNs, TI0C/Ie VCIIOTHeHNA TapOANITHbIX TIOXOPOH, 3a-
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MEHAIOIUX eICTBUTENIbHOE IorpebeHe, B KOTOPOM pycajKe KOT[ja-TO OTKa3asln.
[TapatenbHO WM KaK IMPOAYKT KOHTAMUHALIMM CYljeCTBOBaa (popMa, B KOTOPOIT K
1300pa>KeHNI0 IOXOPOH IPUCOEAVHAIOCh BOCKpPeCeHMe KYIbTOBOTO CYMBOJIA, BbIpa-
KAIOIIIETO, MOXKeT OBITh, MIe0 BEreTaTMBHOTO KpyroBopoTa. 9T1a (hopMa BOIIOTUIACH
B ykpauHcknit o6psp Koctpyba. On npuobperan Bce 60jee 3pOTUIECKYI0 OKPACKY,
obpacTas caTMpUYECKUMM ¥ HEIPVINYHBIMM IIECHAMMY, 3aMIMCTBOBAHHBIMMU, MEXJY
IPOYMM, 13 OPTUACTIYECKOI! YaCT! CBafieOHOTO PUTYyasla, U CTajl, HAKOHEL], 9/IeMeH-
TOM 9POTUYECKOTO IIPa3JHIKA 3aMy>KHIX >KeHIIVH, IIPOVUCXOAIVBIIETO B IEPBBII I10-
HezleTbHMK 1tocte Tpounsl. Cam KocTpy6 mpeoOpasuiics B 9TOM KOHTEKCTe B )KaHPO-
BYI0 QUIypy HeI0OMMOTrO My>Ka, IIpec/iefyeMOro IfyM/IeH/eM 1 HaCMeIIKaMM Jake
nocie cMepTin. B aToit popme Urpbl MOTUB BOCKpPECEeHN OOBIKHOBEHHO OTCYTCTBYeT;
Urpa 3aKI0YaeTcs, HA00OPOT, CI0BAMM, BBIPKAIOMMMM OKOHYATE/IbHOCTb OCBO-
OO>KIeHVs )KEeHBI OT CBOETO MYXKa.

[TapaenbHO MM HECKOIBKO TI03)Ke BO3HUK/IA POpMa, KOHCTPYUPYIOLIask BOKPYT
mmaHocTy KocTpy6ba snmmaeckuii CIoKeT, OTPaKaIoLUICs B JUAJIOTe PSALOM U3BECTII
o ToM, 4T0 fienan Koctpy6 u kakum 06pa3oM OH 3a6071er1 epef; CBOeil CMepThIO.

[TocmegHNM 3TAaNOM U arloreeM YKPauHCKOTO Pa3BUTHA SIBJISAETCA 3allaJHOYKpa-
MHCKas JeBudubs urpa. Vicropus cmeptu Koctpy6a, pasBuBaromiasics TOIbKO B C/I0-
BeCHBIX 00pa3ax, CTAaHOBUTCA 37IeCh IPEJJIOTOM K pa3paboTKe 4MCTO TMPUIECKIX
MOTHMBOB PEBHOCTHU U TOCKM. KOCTpy6 — HeMI0OMMBIil My IIpeBpallaeTcsl B MOJIO-
JOTO MOKJIOHHMKA, BCA UTPA — B KAPTMHKY JIeBUYbErO HEIIOCTOAHCTBA. JTa popma
CBSI3aHA C MCXOJJHBIM PUTYa/IbHBIM CHMBOJIOM Y€ TOTbKO MMEHEM Ieposi U MOTH-
BOM €T0 CMepPTI, KOTOPBIil B YaCTU BAaPMAHTOB TOXeE OTHA/laeT.

B pycckoM ¢onbkiope Mo pasBuTHe JAHHOTO oOpasa apyrum myteM. Marnye-
CKUIT OOpSA ¢ OYMCTUTE/IbHBIM 3Ha4YeHVEM 37leCh IpeoOpasmicsa mpsaMo B HeoOps-
IOBYIO UTPY C ABYMs L|eHTPAJIbHBIMY MOMEHTaMM: CMEPTBIO M HEO>KMIAHHBIM BOC-
KpeceHVeM repos, JOIIOTHEHHBIM UTPOBOII ITyaHTOIl «MEPTBbIIT IIPEC/IeAYeT KUBBIX».
OpOTUYeCcKNit 57IEMEHT B 3TOJ BEPCHUM IIOTTHOCTHIO OTCYTCTBYeT. DTO pasjndie CBA3a-
HO, HaBepHOE, KaK CO CIelV(PUIHOCTBIO OOPALOBBIX KOPHEIl UTPbI Ha PYCCKOI ITOYBE,
TaK U C IIEPEXOfIOM UTPBI K ieTAM. Ho MO>XKHO Ipefionararh, YT0 KOIja-To, BEpOsSTHO
He no3ke XVIII B., y pyccKux u yKpauHIeB CyIiecTBOBaIa KakasA-To 6ojee mpocras,
6e3 nmupuyeckoit 06paboTKy 1 HeapoTHdeckass popma Urpel, KOTOpas MpefcTaB/siia
3aboneBaHne u cMeptb Kocrpyba-Kocrpomsl. Tombko Takum 06pa3oM MO>XKHO 00'b-
ACHUTD YAMBUTENTbHOE CXOACTBO AMAIIOTOB, KACAIOMMXCA CYAbOBI reposi, B 3alajiHO-
YKPaMHCKOI1 ieBIUbelt U PYCCKOIT eTCKoIt urpe. IIprmMepoM Takoit mepexonHoit, 6omee
apxandeckoit popMbl, COXpaHs;IOIIell HEKOTOPbIe YepPThl JPeBHETO 0OPsOBOTO Jeii-
cTBMA (IpaMaTidecKoe M300paxkeHNe CMepPTH, IUIaY, ITAPOAUITHbIE IOXOPOHBI), MOX-
HO TMITOTETYYECK) CYUTATh I0XKHOYKPAHCKMII BapuaHT SlcTpeboBa.
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' B. M. I'narok, laieku, «Marepianmu 0 yKpalHCbKO-pYCbKoi eTHOorii», T. XII, 1909 (B
panpHeimeM — [HaTOK), cTp. 43 (oxpectHOCTN Kammuku CrpyMuioBoit).

2 Z. Pauli, Piesni ludu ruskiego w Galicji, Lwow, 1839, str. 21; «JKusas crapuna», 1902, ctp. 87.

3 Hapob;—tbte necuu lanuykoti u Yeopckoii Pycu, co6pam—tbte A . ITonosaykum, a4. 1-111, M.,
1878 (B manmpHeitiiem - 'onoBankmit), u. 111, orp. 2, crp. 167.

* TmaBubre Bapuantsl Tuma 6: K. etk oBckmit, boum nodonsu, T. L., Boim. 1., Kues, 1859,
cTp. 23-27; Tpyovt Imuozpapuuecko-crmamucmuueckoti sxkcneduuuu 6 3anaoHopycckuii Kpail.
Mamepuanuvt u uccnedosarus, coopannvie I1. IT. Uybunckum, . 111, CI16., 1872 (B ganpHesimem —
Yy6uHckuir), crp. 77-78; C. BeHr p X e HO BCK M it, A3viueckuii obviuati 6 bpaunasusune «eo-
Humu wynaka», «Kuesckas crapunar, T. L, 1895, ctp. 320-321; Tuna B: TonmoBankuii, 4. II,
cTp. 696; «ETHOrpadivnmit 36ipank», T. XI, JIbBiB, 1902, cTp. 23-24; 'HaTIOK, cTp. 45-46; Be-
nukooHu nicnu, «Kuesckas crapunar, T. XXXV, 1904, ctp. 15-16; Tunmar: 'omoBankuii, 4. I,
ctp. 185-187; T HaTIOK, cTp. 45; Tnna 1: HaTIOK, CTp. 44-45.

> 3ammch Typumanosuya 1925 r. us CHoBupoBa byuankoro p-na. Cm. Taxke: B. KaMuHc ki,
Mamepuanvl 0n4 xapakmepucmuku manopycckux 2060poe Iodonvckoii eybepruu, «Knuas cra-
puHar, 1902, Boim. I, cTp. 96.

® M. Maxcumosud, Cobparue couunenuti, 1. 11, Kues, 1874 (B ganpHeiimem — Makcumo-
i), cp. 521; Zbiér wiadomosci do antropologii krajowej, t. II1, Krakow, 1879, str. 126.

’W. B. Beccapa6a, Mamepuanvt 0ns smuozpagpuu Xepcorckoti eybepruu, «Coopuux OPIC
AHp», 1. XCIV, Ne 4, CII6., 1916, cp. 149-150.

$MakcumMoBUY, CTp. 522.

® ApxuB VMHCTUTYTa MCKYCCTBO3HaHMsA, aTHorpaduu u doabkiopa AH YCCP B Kuese,
¢. 15/189.

10 Pycckue Bapuantsr: V. CaxapoB, Cxasanus pycckoeo Hapooa, T. 11, xu. 7, CII6., 1849,
cTp. 90-91; Benukopycc 6 c60UX NeCHAX, 00pPA0AX, 00bIMAAX, 6ePOBAHUAX, CKA3KAX, Sle2eHOaX U
m. n. Mamepuanui, cobparnvie u npusedertvie 6 nopsoox I1. B. Illetirom, 1. I, Boim. 1, CIT6., 1898
(B manpbreitieM — I et H, Benuxopycc), ctp. 49-50, 370-371; E. A. [ToxpoBckuit, Jemckue
uepbl, npeumyulecmeenHo pycckue (6 césA3u ¢ ucmopueti, smrnozpagpueti, nedazoeueti u euzue-
Hoti), M., 1887, ctp. 197-198; M3 napoonwvix uep (coobu. A. Illnnrapes), «tHOrpaduyeckoe
o6o3penne», 1900, Ne 1, ctp. 154-155; Bi. PesanoB, Tpu necru-uepol, sanucarnvie 8 O60-
sHckom yesde Kypekoii eybepruu, «JtHorpadudeckoe ob6o3penne», 1904, Ne 1, crp. 119-120;
H. C. Apcenbes, IInau no ymuparouem 6oze, «ItHOrpadmdeckoe obospenme», 1912, Ne 1-2,
crp. 9, 16-17; A. JI. M e nx 0 B, Hekomopuwie demcxue uepvt 6 Kypcroii eybepruu, «tHorpadude-
cKkoe 0603peHne», 1914, Ne 3-4, ctp. 181-182; I. K. 3aBoitk 0, KonvibenvHoie u demckue necHu
u demckue uepol y Kpecmvsn Braoumupckoti eybepruu, «ITHOrpadudeckoe 0603penne», 1915,
Ne 1-2, ctp. 131-132; A. Tuctonagos, IlecHu 0oHckux kasaxkos, IV, mox o6, pen. I. Ceppo-
yeHko, Mysrus, M., 1953, Ne 175; epuvi napooos CCCP. COOpHUK MaTep1anioB, COCTAB/ICHHDII
B. H. BceBonoackum-Iepurpocc, B. C. Kosanesoit u E. V1. Crenmanosoit, M.-JI., 1933, ctp. 309-
312; JI. B. KynakoBckuit, «Kocmpoma» (BpsHckuil xoposooHwiti cnekmakv), «CoBeTCKast
sTHOTpadmsi», 1946, Ne 1.

" T eitH, Benuxopycc, ctp. 49-50 (Kypckas ry6.). AHa/IOrMYHBII BapuaHT U3 TOI Xe rybep-
HuM: «9THOrpagdudeckoe o6o3penne», 1904, Ne 1, crp. 119-120.

12 «9rHorpaduyeckoe o603penHne», 1900, Ne 1, ctp. 154 (Boponesxckmit yesy).

BJI. B. KynaxoBcknit, «<Kocmpoma», ctp. 175.
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' Tam xce.

15 I etiH, Benuxopycc, ctp. 370-371.

E. A. I[Toxkposcknit Jemckue uepoi, ctp. 197.

7 B. SIcTpe 608, Mamepuanu ons amuoepagpuu Hosopoccuiickozo kpas, Opecca, 1894, ctp. 33-36.

8. CaxapoB, Ckasanus pycckozo Hapooa, ctp. 90.

Y V1. CHerupeBs, Pycckue npocmonapootvie npasoHuxu u cyesepHoie 06ps0vi, BoII. 1., M.,
1837, cTp. 183-184.

% A. Adpaunacnees, [loosmuueckue 6033perus cnassn Ha npupoody, Tt. 1-3., M., 1865-1869 (B
nanbHeiiieM — AdaHacpeB), T. 3, cTp. 725.

?! Il eit 1, Benuxopycc, ctp. 370.

2 Adanacoes, 1. 3, crp. 725; IlleitH, Bemuxopycc, ctp. 367-370.

Z H.IL I'punkoBa, O6ps0 «8oxdeHue pycanku» 6 cene b. Bepeiika Bopowexcckoii obnacmu,
«CoBeTcKas aTHOrpadus», 1947, Ne 1, crp. 178.

# 1l et H, Benuxopycc, ctp. 370.

» Adanacwes, 1. 3, cTp. 725.

6 Il eitH, Benuxopycc, cTp. 370. Cp. OKOHYaHNUe LIUTUPOBAHHON Ha cTp. 201 yKpamHCKO
urpsl u3 XepcoOHCKOII Iyo.

MakcumMoBuY, cTp. 521.

8 Tam xe, cTp. 522.

% OTa 3ammch XpaHUTCA Cpefy HeoOpabOTaHHBIX MaTepuanoB Pxeropska B JIntepaTypHoM
apxuBe Myses denickoit mureparypsl B IIpare.

¥MakcumoBuY, CTp. 523.

'H. V. KoctomapoB, Cobpanrue couunenuti, k. 8, Cnb., 1906, ctp. 935.

* 1ll eit =, Benuxopycc, cTp. 367.

¥ H. ®. Cymnos, Kynomypruie nepexcusanus, Kues, 1890, ctp. 151-152.

*@. Konecca, Ykpaircvka ycHa cnosecricmo, JIbsiB, 1938, cTp. 53, 63.

» 0. U. Kannua, Jemckuii ponvknop, J1., 1928, ctp. 206.
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CCCP, M., 1963, ctp. 29.

¥ H. BauuHckasi, Pycckue xoposoduvt u xoposooHvie nectu, M.-J1., 1951, ctp. 73.

¥ W.Mannhardt, Wald- und Feldkulte, Berlin, 1875, Bd. 1, S. 417; Bd. IL, S. 264-265.

3 Tam xe, Bd. II, S. 359, 416.

“AdaHacbes,T. 3, cTp. 762.
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u apxeonoeu, «Coopuuk OPAC AH», . LXXXVIII, Ne 3, CII6., 1910, cTp. 265. Cm. Taxxe:
A. H. Becenosckuii, Mcmopuueckas nosmuxa, J1., 1940, ctp. 220-222; H. C. ApceHbes,
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“ E. B. AHU4KOB, Becennssn o6paoosas noasust Ha 3anade u y cnassu, 1. 1. CII6., 1903,
cTp. 339-348.

“D. Zelenin, Russische (ostslavische) Volkskunde, Berlin-Leipzig, 1927, S. 373.

“B. d. Ilponmn, Pycckue azpapHoie npasoHuxu (onvim ucmopuko-amHoepagpuueckoeo uccne-
dosanus), Viap. JIT'Y, 1963, ctp. 86-103.
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®Adanacwes,T. 3, cTp. 150.
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KAPITOLY Z DEJIN VYCHODOSLOVANSKYCH
LIDOVYCH HER

Sloup
Ruska hra 6 cmon6 méla tento pribéh: Hrajici se pohybuji v kruhu; jeden chlapec
(vzacnéji divka) stoji v kruhu v tloze «sloupa». Zpiva se pisen:

Kpyr cron6a s xoxy.
Ha xpyr gy6oBoro rysiio.
Ja geM s cTonba Oyny napurh?
Jla ueM MOMOJIOTO HaTrPagUTh?
[Tomapro st cTonba >KMBOTOM,
Jla >KMBOTOM, KPacHOIi ieBULIeN- Y10,
Ia 4To o umenu-To Vppei-rocrnoxoii,
Hla o orevecTBy HuxanpoBHOI-y1I0i

(Pesni Pe¢ory 299).

Pojmenovana divka se pridava ke sloupu. Hra pokracuje stejnym zptsobem, az
vSechna dévcata prejdou k nému. V nékterych variantach se k této zakladni ¢asti
pridavaji dalsi prvky. Macecha (posledni z vyvolanych dévcat) obchazi kolem a zada
sloupa s predstiranou uctivosti, aby ji vratil milovanou dceru. Vyvolana divka pre-
jde po sloupové polibku k macese. Kdyz timto zptisobem macecha pretahne k sobé
vSechna dévcata, vrhaji se spole¢né na sloupa a vytlacuji ho z jeho mista (Igry naro-
dov SSSR, 225 - Permsko). V jinych variantach se hra proménuje ve vybirani fanta;
jsou k ni pripojovany dalsi epizodické motivy (polibek jako vykupné atd., Igry naro-
dov SSSR, s. 226).

Na pohled je symbolika této hry neobvykla a nesrozumitelna. Lze ji vSak bez ob-
tizi vysvétlit po konfrontaci s vychodoslovanskym svatebnim ritualem. V nékterych
oblastech Bilé Rusi bylo soucasti lidové svatby tzv. crmonbosoe deticmsue, pattici po-
dle ndzoru M. N. NikolIského (ProischoZdenije i istorija belorusskoj svadebnoj obr-
jadnosti, s. 145) k nejstar$im prvkam staroruské svatby a kdysi zndmé také u Velko-
rust. Zakladalo se na tom, ze vedle sloupu podpirajiciho tradi¢ni pec se odehravalo
nékolik kli¢covych ritualnich tkonti, mimo jiné obtad snyuanns manadvx po prijezdu
zenicha do nevéstina domu, jimz se v lidovém ritualu zpecetoval jejich svazek (Ni-
kolskij, s. 147). V pisnich tohoto ritualu byl sv. Kuzma, patron kovara, vyzyvan, aby
skoval dohromady Zenicha a nevéstu (Nikolskij, s. 152); vykonavatel ritualu (svat)
privadél novomanzely k sobé a prikazoval jim, aby se pevné objali. Toto objeti bylo
provazeno pisnémi o propleteni chmele s ty¢kou a spleteni stromt; v minulosti exis-
tovala patrné i forma svazovani rukou novomanzelti §atkem nebo druzbovym pa-
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sem, ¢i svazovani vlast (Nikolskij, s. 161, 165-167). Na pudé herni fantazie sloup,
symbolizujici v lidové svatbé pritomnost rodovych predka a hrajici ulohu ritualniho
katalyzatora, se proménil v symbol budouciho muze, s nimz se divka spojuje.

Pozdar v ptirodé

Motiv pozaru v prirodé se dosti ¢asto objevuje v lidovych pisnich, predevsim v
baladach a pisnich svatebnich i jarnich. Mimo ptipady, kdy tvofi soucast psycholo-
gického paralelismu a oznacuje stesk, zarmutek, ma dva zakladni vyznamy: 1. poza-
rem (obycejné pozarem stromu) je ohrozovan clovék (nejcastéji mladd Zena), 2. sam
¢lovék vznécuje nebo hasi takovy pozar. Prvni vyznam prevlada v baladach, kde se
unosci nebo lupici zbavuji Zeny privizanim ke stromu a podpalenim '. Pisné druhého
typu li¢i divku zapalujici routu, les nebo hasici pozar v prirodé *. Uz motivy prvni
skupiny maji hyperbolicky a symbolicky nadech: neslo pfece o bézny zjev i ve sféfe
zlo¢inu; obraz hofici obéti symbolizoval v baladé nejvyssi miru nelidskosti a utrpeni.
Pisné druhého typu souvisi vesmés s erotickymi symboly ohném znic¢ené routy, pred-
stavujici ve folklérni obraznosti panenstvi, ztraceného vénce ¢i prstene; objevuje se v
nich i motiv citového a mravniho hodnoceni riznych pfislusnikd rodiny nebo ¢lenti
riznych pohlavné-generacnich skupin. Tak napt. v ukrajinsko-béloruské chorovodné
pisni JJi6posa (Iuinu disonvku uepes 6ip) divka nebo skupina dévéat prochazi borem.
Od jejich sirokych barevnych $atti se vznécuji stromys; je tieba uhasit vznikly pozar.
Zde se ukazuje mira upfimnosti a poctivosti riznych pomocniki: zatimco dévcata
nosi vodu v poharech, mladenci se spokojuji s fesety. V star$i formé pisné, dochované
bohatéji na Bilé Rusi, ma tento ndpad leps$i motivaci: nadoba na haseni ohné je volena
podle toho, kdo md byt zachranén. Pro matku nebo milého nosi mlada zena vodu v
pohdrech, pro tchyni v ¢epci, pro tchana nebo nemilovaného muze - v fesetech °.

Vrcholem symbolického vyuziti motivu ohrozeni ¢lovéka ohném je $iroce znama
polobaladicka pisenn Horela lipka (sosna), jiz jsem pred ¢asem vénoval zvlastni roz-
bor *. Pod hoficim stromem sedi mlada Zena, obycejné svobodna, padajici jiskry ji pali.
V nejstarsi verzi, dolozené v Polsku, pomoc v této tragické situaci nabizeji dva muzi:
stary a mlady napadnik, z nichz kazdy ji chce zahalit do svého plasté. Divka odmita
pomoc od starého a prijima ji od mladence, ktery se ji libi. Tento umély syzet vznikl
nepochybné pod vlivem metaforického zobrazeni lasky jako pozaru, znamého v evrop-
ské basnické tradici uz od stfedovéku; zahalovani Zeny cipem $atu zaznamenal v ruské
svatbé XVI. stoleti Angli¢an Fletcher (rus. pteklad: O gosudarstvu russkom, London,
1867, s. 247). V starsi verzi zdiraznovala pisenl ilohu muze jako ochrance bezbranné
zeny a pravo zeny volit si svobodné tohoto ochrance; v dal$im vyvoji do popredi vy-
stoupil motiv mravniho ohrozZeni, které prinasi laska.

Motiv hoficiho stromu se dvojim zptisobem promitl i do oblasti zobrazujicich her.
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V ukrajinské hte Topwody6 (Iopronenv) hrajici stoji v parech za sebou. Osamély
hra¢ pristupuje k prvnimu paru a fika: Iopro, 2opro 0y6 (hofim jako dub). Pér se taze:
Yoeo s mu eopuwi? (= po cem hotis, po ¢em touzis?) — Kpacroi nami. - A sxoi? - Tebe
monoooi. V tom okamziku oba ¢lenové dvojice prebihaji na jiné misto; osamély hra¢
se snazi chytit jednoho z prebihajicich. Jindy divky stoji v kruhu; po ukoncéeni dialo-
gu divka, kterou mladenec oslovil, vybiha z kruhu, mlddenec ji chyta (Terescenko, IV,
s. 28, 316; Maksymovy¢, Sobranije socinenij, 11, s. 510, Cubyns’kyj, 111, s. 101, 93; Igry
narodov SSSR, s. 384).

Podobna hra byla znama i na Bilé Rusi a v Rusku (Zapiski Imp. russ. geogr. obscestva
po otd. etnografii, IV, s. 279; Igry narodov SSSR, s. 385). V Rusku méla tento text:

- Topro, ropio neHs.

- Yero TbI ropuIIb?

- JeBKy xo0uy.

- Kakyro?

- Xorts Tebs1 MOTIOZLYIO

(Igry narodov SSSR, LIV).

Nebo:

- Tope mue!

— Yero tebe Hamo?
- JleBKy Hafio.

- Kakyto?
Nasleduje jméno

(Igry narodov SSSR, 226 - okoli Lugy).

Nebo po modernizaci syzetu:
- Bopkyro.
- O xom?
- O ronyo6ke.
- O kakoi?

(Igry narodov SSSR, 227 — Saratovska obl.).

Na ruské ptidé hra nabyva nékdy kurtoaznich znakd (poklony, libani, sr. Zapiski
Imp. russ. geogr. obscestva, IV, 279). Avsak castéji se kloni ke kategorii her dovednost-
nich, zalozenych na podobném pohybovém schématu (ukrajinské hry Ipo6, Cubyns*-
kyj, 111, 89; Xpewsux, Cubyns’kyj, 111, 82; ruské hry B pasnyxy, Zivaja starina, 1902, 194;
Igry narodov SSSR, 383; B naput, Igry narodov SSSR, 384; béloruska Iopenviuiu, Roma-
nov, Belorusskij sbornik, VIII-IX, 569).

Text této hry, v némz uz A. Potebnja (Objasnenija malorusskich i srodnych narod-
nych pesen, 1, 176-177) zjistil nékolik syntaktickych archaismi, svéd¢icich o jeho stre-
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dovékém ptlivodu, ukazuje na to, ze ve své pivodni intenci vyjadfovala pomoci symbo-
lu horiciho stromu myslenku milostné zadosti a erotického spojeni. Podle Sacharova
(Skazanija russkogo naroda, 1, 180-182) byla v Rusku jesté v XIX. stoleti uznavanou
prilezitosti k navazovani milostného vztahu.

V jiné ruské hfe motiv pozaru zndzornoval ve shodé s sémantikou lido-
vych pisni predstavu smrtelného ohrozeni a zachrany, ocekavané od milujiciho
¢lovéka.

Jedno z dévcat useda na $palik, ket nebo kamen, ostatni hrajici stoji v rtiznych vzda-
lenostech od dévcete. Sedici mluvi:

Topro, ropro Ha KaMyIKe,
Kro meHst m061T, TOT 11 BHIPY4UT!

Mladenec, ktery ji ma rad, pristoupi k ni, polibi ji a posadi se nebo postavi na jeji
misto

(Teres¢enko, Byt russkogo naroda, IV, 28) °.

V détském repertoaru se do popredi opét vyzdvihuje prvek dovednostni: «hotici»
divku vystridava kamaradka, ktera dobéhla k jejimu mistu jako prvni.

V nékterych pripadech se text hry A zopro, 2opio Ha xameuwike rozviji $irsi pisno-
vé formy, vytvarené kontaminaci riznorodych motivi (napt.: Ax da xo0um naw, nam
3a eopamu, Jla 3a Hum Oesyuiex monnamu... Jla edHoti desyuiku 6 monne Hemy... Jla
3HAMb-MO eti HeOCYHCHO...).

Parodickou parafrazi uvedené hry je hra «TonyTb» ze Saratovské oblasti:

- Tomny.
— I'me?
- B HamepcTke!
- Ha cxonbko caskeH rmyOuHbI?
- Ha tpu.
— Kro Tebs1 MOKeT BBITALATH?
- Mappsa Hukonaesna.
Pojmenovana divka vytahuje tonouciho za usi a liba tolikrat, na kolik saht byl po-
nofen

(Igry narodov SSS, 227).

Podobny prubéh jako hry s namétem «zachrana diky lasce» md i ruskd hra Jpema,
zobrazujici probuzeni laskou:

Hrajici utvori kruh, v jehoz stiedu sedl na zidli dpema (ztélesnéni dfimoty, dfimajici
divka). Pisen vyzyva tuto postavu, symbolizujici neprobuzené city, aby se vzchopila a
zvolila si druha:
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Byner, spems, Tebe cIaTb U fjpeMars,
ITopa, npemst, Tebe mapy BHIOMPATD.
Bupu, gpems, koro xouercs tebe,
Caxait, ;pemsi, Bosze cebs1 Ha CTYIIY,
Lemyit, mpeMms, CKOTIbKO X04eTcs Tebe

(Pokrovskij, Detskije igry, 196; Igry narodov SSSR, 223-224) ©.

Spole¢nym déjovym cilem této a vSech predchozich her je, bez ohledu na riznost
obsahu, milostna volba, symbolizovana obvykle polibkem nebo objetim. Spole¢nost
herniho cile je vyjadfena ve vSech hrach podobnou pohybovou skladbou. Rozli¢ny ob-
sah zobrazeni je pouhou uméleckou kulisou, napomahajici dosazeni tohoto cile.

V dal$im vyvoji se v hrach této skupiny objevoval silnéjsi podil prvka dovednost-
nich: k prvku volby se pridaval prvek stihani spoluhract a prehlusoval vyznamnost
samé volby. Nazvy her tohoto pohybového typu (Iopenku, Cmon6) prechazely do po-
jmenovani her dovednostnich s jinym textem a nékdy i jinorodou pohybovou for-
mou, jez mély paralelné i jiné nazvy. Tak napt. forma, zaloZend na zachycovani uni-
kajiciho spoluhrace, prebihajiciho z paru do péru, nesla na Ukrajiné jméno xpeujux,
ale v Archangelské oblasti se jmenovala cmon6wvt (Igry narodov SSSR, 308). Celkovy
nazev eopenku méla v byv. Astrachanské gubernii forma «staceni kruhu do spiraly»;
zakladni figura této hry se jmenovala cmon6 (Igry narodov SSSR, 382-383). Svéd<i to
o nékdejsi velké popularité dramatickych her s témito jmény, kterd pozdéji vyhasla se
zatemnénim nebo emocionalnim oslabenim jejich vyznamd.

Je zajimavé, Ze se areal her charakterizovanych v této kapitole omezuje pfevazné na
vychodoslovanskou oblast ”. Souvisi to zfejmé s mens$im podilem erotické a matrimo-
nialni funkce v hrach zdpadoslovanskych.

Mdjové léno

Motiv zavazné erotické volby se u vychodnich Slovanii objevuje i v pisnich choro-
vodového typu. Jedna z nich ma tak zajimavé zvykoslovné souvislosti mezinarodniho
razu, Ze si zaslouzi prozkoumani a vykladu v tomto celku bez ohledu na svou zanrovou
odlidnost.

V rtiznych ¢astech Halice a na vychodnim Podoli se pfi jarnich zabavach zpivala
tato pisen:

Ort nixTo Tam He 6yBas,
Ie ci sBip po3BUBaB,
Tos, ros, ABOPUKY [i3e/IeHEeHbK !
Oi1 6yrmo x Tam, 6ym1o
Tpu micani scHNX.
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Tpu napo6OBKM KpacHUX.

€neH Halikpamuit — Monoauit Muxaco,

A npyruii HaliKpamuii — MOoauii AHJPIiiKo,
A tpeTuit Halikpamuit — Mmonopur OenyHbo.

Ot HixTO TaM He 6yBas,
He ci ABip po3BuBaB,

Tos, ros, ABOPUKY A3eIeHeHbKUI!
O11 6y10 TaM TpU 30pEeHbKU ACHUX,
Tpu #iBoYKM KpacHMX.

Oi1 egna Hatikpama — monoga [Tapaci,
A ppyra Halikpaia — Monofa Mapiiika,
A Tpera Halikpamia — Monofa HacTyHi.

Mononuit Muxacto, 6epu cu ITapacio,

Monopuit Auppiiiky, 6epu cu Mapiiixy,
Monopuit ®egyHio, 6epu cu Hacrynio

(Snovydiv, okr. Bucac) ®.

Zavére¢ny motiv sdruzovani do part byval v nékterych variantach doplinovan rtz-
nymi humoristickymi a lyrickymi motivy podruzného vyznamu (o raznych pracich,
¢ekajicich budouci manzely; o mravnich vlastnostech a zajmech jednotlivych part;
o darcich, které si nadéluji), priblizujicimi pisen k intimnimu a vécnému ovzdusi
novéjsiho folkloru. Jinak je text pisné obdivuhodné jednotny, zfejmé diky jednodu-
chému a schematickému pudorysu: vymeénuji se vétsinou jen jména hrdinti a pocet
uvedenych part. Nejveétsi odchylky od uvedeného textu nachazime ve vychodopo-
dolskych variantach.

V jinych &astech Ukrajiny (Chelmsko, Podlasi, Volyn, Kyjevsko, Cernihovsko, a také
vychodni Podoli) méla pisen o sdruzovani part jiny tvodni motiv. Nejbohatsi varianta
ze severozapadniho okraje ukrajinského uzemi, z Brestska, zni:

Yepes Harlle cenblie

Beseno nepesue,
Kannnua, manuHa, Aroga yepsoHal

3 Toro fiepeBLA

LlepxyB 6yzny:or,
Kanuna...

LlepxyB 6yny:or,

Micsili MamIooT.

Butecanu, BumantoBanm

Tpu MomnopLi KpacHKX,

Tpu micsani sAcHMX.

Ilepmmit micAub ACHMUI —

Puropko mpexpacHuii.
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Hpyruit MicAb ACHMIT —
Onecbko mpeKpacHuMii.
Tpertiit micanp sacHmit -
CaMycbKo ITpeKpacHMIt.

Nasleduje, podobné jako v hali¢ské verzi, druha symetricka ¢ast; v kostele jsou ma-
lovany hvézdicky (syponbkn), predstavujici dévcata

(Romanov, Materialy po etnografii Grodnenskoj gubernii,
I, 107) °.

V uvedeném textu chybi zavéreény pokyn ke spojeni pari; najdeme ho vsak v riz-
nych podobach v nékterych dalsich variantach, napf.:

A Tanycio B3ATH,
IBaHOBi maTn

(Zivaja starina, 1902, 88 — Jampolsko).

Velmi podobny text se udrzoval ve stfedni Ukrajiné, na Bilocerkivsku (Zbiér wiado-
mosci do antropologii krajowej, V, 28). Mél lyrizovany refrén:

Crii1, KaTMHOHbBKO, CTill,
Jlaneko 4yt 13BiH.

Dalsi obsah byl pfeveden ze symbolické roviny do naturélni:

A B THi LIlepKOBILi
Yorupu BiKOHLI.
A B TuM BiKOHIIi
Munmuit CrenaHko,
A Koj10 HBOTO
TopnuHa ioro...

V jinych variantach této verze stoji v postaveném kostele tri korouhvicky; na
nich jsou vymalovany tii mésicky a tfi hvézdicky (Cubyns’kyj, Trudy, 111, 215 - Balt-
sko, Hajsynsko), nebo jsou v kostele tii svicky a tii zvony (Zivaja starina, 1902, 88 -
Jampilsko). Jinde podléha nase pisen vlivu koljadkového schématu: uvodni motiv
se vynechava, déj zac¢ind sdélenim o stavbé kostela (Sacharov, Pesni russkogo na-
roda, 111, 461; Tere$cenko, Byt russkogo naroda, V, 84). I zde je nejstabilnéjsi ¢as-
ti vycet «mésicti» a «hvézdicek» s konkrétnimi jmény; jen v jedné varianté z Kyjev-
skd se tento motiv proménuje v ozdobny refrén, a d¢j pisné se ubird jinym smérem:
z ptivezeného stromu délaji komoru, a v ni postel, na niz vyspavaji a zpivaji své pisné
dévcata.
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Dobre se nase pisen zachovala na Bilé Rusi, a to v jeji vychodni ¢asti, vzdalené stov-
ky kilometrii od oblasti, kde byla zachycena vétsina zaznamu ukrajinskych. V bychov-
ském Ujezdu (jizné od Mahilova) pisen opakuje kupodivu kompozi¢ni schéma hali¢ské;

jen tvod je jiny, stru¢néjsi:

A Haj HaIIUM CSIOM

Crosmm, CBANWIN MECUYIKI YaTbIPHI:
Ilepso1it Mecndka — Manmajpl Bacunbka,
Hpyroit Mecudka — Mmanajpl [Iaymrouoxk,
Tpeun mecnuka — Majyafibl 3axapka,
YeTBepThl MecnyKa — Masaipl ViBaHbKa.

Hay Hammm csamom, Haf cmo6omo10
Crosm, CBALVIN 30PBIYKY JaTBIPbIL:
IlepBas 3opka — Monofa TaripuHKa,
Hpyras sopka — Mmonojas JJapbuuxa,
Tpewus 3opka — monmogast Maptomixa,
YaTépTad sopka — Monofasa Xoypouka.

Tanusauka 30pka — BacuibKy »KoHKa,
Happuaka sopka — Ilaymouky >KOHKa,
Map’romka 30pka — 3axapKy >KOHKa,
Xoypuuka 30pKa — VIBaHbKY KOHKa

(Sejn, Belorusskije narodnyje pesni, 52) '°.

Jesté dale k severu, v okoli Orse, byla pak zachycena jako koledni pisen forma, skoro
beze zmén opakujici znéni hali¢ské:

Ajt HMXTO TaM H1 OBIBaY,

I'n3e 3aAnénnl Arop 3anBeTay.
Arop, Arop, ATOpUUKY,
Aropuyukn 3sunAHEHbKM!

Tonbko 6yBamo YaThIpH 3apaHKa:

IlepBa 3apanka — Mmonofa [aHHy/bKa,

I pyra sapanka — Monofa lamynbka,
Tpera 3apanka — Monona Xoypudka,
Yanpsepra 3apaHKa — MOofia Ayy/IbKa.

A HuxTO TaM H1 ObIBaY,

I'n3e samens! ATop 3anBuUTay.

TonpKo 6yBao YaTbipe MECEHIIBL:

IlepBpl MecéHUMK — Mooz VIBaHbKa,
Hpyru MecéHumK — Moozl AKumKa,
Tpenun mecéHuMK — Momoas! JIakcerika,
YaubBepThbl MECEHUMK — MOJIOBI Bacuibka.
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A TannynpKa KBeTKa — ycé VIBaHbKOBa fI3eyKa.
A Tanynbka KBeTKa — ycé JAKUMKM fi3eyKa.

A Xoypuuka kBeTka — ycé JIakces azeyxa.

A AypynbKa KBeTKa — ycé Bacunbku 3eyka

(Sejn, Materialy, I/1, 70).

O pohybové formé, doprovazejici tuto pozoruhodné rozsitenou pisenl, mame malo
svédectvi (na vychodnim Podoli se podobala «kfivému tanci»); avsak v jednom pii-
padé pohybova forma se zda poodhalovat pravdépodobnou funkci pisné: na pocatku
stoji chlapci stranou, zpivaji jen dévcata; pak se podle ptikazii pisné tvori dvojice
(Materialy antropologiczno-archeologiczne i etnograficzne, XIII, 156 — Berezansko).

Vychodoslovansky folklor zna jesté dalsi pisen, kde byl podobnymi prostredky vy-
jadfen motiv spojovani do part. V jihozapadni Bilé Rusi na sv. Jifi chorovod skladajici
se z mlddeze obojitho pohlavi chodil po vesnici tam a zpét a zpival na tahly, smutny

napév pisen:

Ila xagsuia maBa Ha 6amonuy,
Ynsapy pana, ma 6asnornu!

Jla cobuparna masa TpOCLSIIKO,
Ynapy pana, Tpocusiko!

Ila uckana maBa THA3M3ANKO...

Jla nsHsC/Ia MaBa TpU ATUKA...

Jla BRICAZS/IA TaBa TPHI TAHIHKIL...

Ja ajHa maHsHKa qa Map’siHKa...

V textu dochdzelo postupné na vSechna ztc¢astnéna dévcata. Pak se zpivala pisen

od zacatku, jenze nyni pavice vysedavala chlapce. Pisen koncila oznamenim, komu ma

pripadnout ktery chlapec.

Ja marmasit ga Map’stHki,
Ynapy pana, Map’ssHkm —
Ha Crenanky,
Ynapy pana, Crenanky

(Romanov, Materialy po etnografii Grodnenskoj gub., I, 32).

Obdobou této pisné je hali¢ska hajivka Ksouxa (Kvocna) a jeji kupalska paralela na

Volyni:

Cupina KBOYKa KOJIO CajovKa.

Mmwunas, Mos1, MUnIas,

Tu B MeHe MUCIAMU AyX BUH:AMA!
BuBena KBOUKa 4eTBEpO KypPATOK:
Ilepe xypiToHbKO — BiTiB Bacuneriiko,
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Ilpyre Kypitonbko - TeTun VBacyHeiixo,
Tpere kypiToHbKO — cTpUiB [puiyHeiiko,
YeTBepTe KypiTOHBKO — CyCifiiB PeNOHBKO...

(Hnatjuk, Hajivky, 183 — Bobrecko) .

Refrén ukazuje jasné na milostny zaklad pisné, avsak ve své nynéjsi podobé se obsah
omezuje uz jen na charakteristiku chlapcti, pficemz jen mensi ¢ast variant (Hnatjuk,
Hajivky, 183; Cubynskyj, Trudy, 111, 194) mé vaZny rdz; jiné varianty tento obsah
parodizuji, proménuji pisen v nastroj individualni satiry:

A B QeflyHeHbKaA 30/10Ta PYKa,
A B MuxaceHbKa BeJIUKi IaTa,
A B IBacenbka Benuki 3you.
3omoTa pyKa To KiCTO MicuT,
Benmki nmaTnma xary samiraior,
Benuxi 3y6u maTuku py6ator

(Hnatjuk, Hajivky, 184) '

Podobné byla ve vychodnim Bélorusku s pouzitim cizorodych motivi (pfevzatych
z pisné o tfech dcerach a z balady Tpoiisinns) parodizovana i pisen o tfech mésicich:

Tpu MecAIIBI ACHBIX, TPY MOJIOMI[BI KPACHBIX,
Hobpa oY, Most MI/Ia, OOpa HOY!

Ilepsp! Mecun, — Monopb! ViBanbKa,

Hpyru >xe Mecury — Monobt IInTpadox,

A tpenuu mecutl - Monopbl JInkcanzpa.

A VIBaHbKa IIOLIOY APy CIy>KUIIb,

A TInTpayox MOuIOY MOIy CAYXKUIIb,

A JIMKCaHJpbIYKA IOUIOY CTAPYMXY BOA3UID.

[TapeyHa mkana — caxapy 6axana,

IMomoyHa /mbKaa — IPOCKYPOK baxkaa,

A crapumxa mKaja — cyxapoy 6axarna.

A VIBaHbKa Ka)XXNIIb: XOLb KOHMKA 36yLY,

Xo1p KOHMKA 30Y7Y, caxapy ZoOyny.

A TIuTpavok KaXkKMI[b: XOI[b KHIDKAK 30y7Y,

Xolb KHIDKAYUK 307y, IPOCKYPOK HOOYAY.

A JIvkcaHApBIYKA KaXUIIb: XOLib KOCTBUIEK 30YLY,

Xolb KOCTBUIEK 30Y7Y, CyXapoy noOymy

(Sejn, Materialy, 1/1, 70).
Funk¢né rozlozené formy pisné o mésicich a hvézdach se hlasi predev$im na uze-
mi, které bylo do sedmdesatych let XVII. stoleti soucasti ruského statu. V tane¢ni

svatebni pisni z Orlovské gub. se k specificky ruskému ndamétu «pleti Inu» privésuje
oslava jediného milostného paru:
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...OpHa meBKa He 1I0JIONA,

Benpix pyuymek He Komona.

Ha c monopiiem mpocrosina,

Ha HeMHOXe4KO NpoCTosIa.

A BCero Xe Ha TpU Mecslla,

Ha Tpu Mecs1a, Ha Tpu cBeT/IbIE:
IlepBblit Mecs1| CBET/IbII, CBET/IbLIL —
Bacunp, Bacunb Mutpuesud...

Tak je pojmenovan i druhy a tfeti mésic.

A Bcero Tpu 30pIOLIKM, TPU SACHBIA:
ITepBast 30proLIKa sICHAs, SICHAS —
Mapda, Mapda IpuropresHa...

(Zivaja starina, 1905, 128).

V Kurské oblasti byl motiv tif mésicti a tfi hvézd zasazen také do pisné s jinym
zacatkem. I zde chybi zavérecna ¢ast, naplnujici ucel ukrajinsko-béloruské pisné - spo-
jovani pojmenovanych do parti:

Ceno, ceno Bce JKuraeska,

Xopo1110, XOPOLIO ITOCENNIOCs,

ITop opHY KppIlly IOHAKPBIZIOCS.

ITox ogry KppInry, IO, KIEHOBYIO.
Bsowno Tam Tpu MecAua,

Tpu sicHbIe, pacpeKpacHble:
IlepBriii-To MecAn — VIBanyika,
Hpyroit-To Mecan — Muxaiinymka,

A TpeTuii-To MecAl] — AJleKCaHApPYIIKa.

Paralelni ¢ast pisné je vénovana «tfem hvézdam»

(Russkij filologi¢eskij vestnik, 1880, t. III, 128).

V dalsich ruskych zdznamech symboliku kosmickych téles nahrazuje symbolika
ptéki nebo rostlin. V textu z Fatézského okresu byv. Kurské gubernie je takovy motiv
zasazen do textového ramce hry o dobyvani mésta:

Oit BpIAY £, BBIAY 5

Ha mupoxkyro ynuiy,

Crany 1, cTany s

Iop ITapp-ropoy, KaMeHHbI,
CkuHy £, CKUHY 4

C pyku mepcTeHb 30710TOI,
Bpapro 51, Biapio g

307I0TBIM KONIBIIOM 00 CTeHy.
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Oit paso6sio, pazobbio
LlapeB ropon KaMeHHBbIIL,
Oi1 BBITTy1ITY, BBITYLTY

Tpu weronsa MomoAbIX.

Oi7 1ieronex, Meronex,
Illeronenok Bacunpiomika,
benenbknii, XopoLeHbKMIA
Bacunuit VMiBanoBuy.

Podobnym zpiisobem se pisen opakuje pro dva dalsi mladence. Po dalsim opako-
vani uvodu se zpiva:

O BBy, BBITYLTY

Tpu 1ieronky MoOmOAbIX.
[IJerosnxka, meronka —
Ileronka ITapackoBbiolIKa,
benas, xopomas
ITapackoBbsa AHApeeBHa.

Pisen se opakuje pro dalsi dvé dévcata a pokracuje:

Xopouio fiepeBLo —
Bacunpromika xxeHnrc,
Beper cebe feByIKY,
Bepert cebe kpacuyo —
IIpackoBbio AHZIpeeBHY.

Stejnym zpusobem se uvadéji dva ostatni pary
(Sejn, Velikoruss, I/1, 311).

Daleko na severu, ve Vologodské gubernii, byla zapsdna chorovodova zavérecna
(pasbopras) pisen, rozvijejici motiv pareni v ramci starobylé erotické pisné o ohrazo-
vani feky nebo zahrady a chytani ptaku:

3aTBIHIO, 3aTHIHIO PEYKY OBICTPYIO,
3aroHI0, 3arOHIO TOMY0s € TOMyOyIIKOIL.
Tomy6-To y Hac — cBet VBaHyIIKa,
Cusbpiii-to y Hac — ceT Vnbuy ¢ @omuna.
Tomy6yuka npu Hem — [Tonnkcenyka,
Cusas npu HeM — cBeT BUKTOpOBHa.
CBUJATCA OHM — BCe TIOK/TOHATCH.
ColIyTCs OHM — TIOLENMTYI0TCA

(Sejn, Velikoruss, I/1, 121) 3.

Lyricka pisen o vinné révé a jahtidce z ukrajinskych kolonii v byv. Astrachanské
gubernii konc¢ila pojmenovanim rady chlapcti a dévcat rostlinnymi jmény:
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Bunorpap moii cBiT —
(jméno chlapce)
A garopka —
(jméno divky).
V jiné varianté:
I[TepBuit £y60490K —
(jméno chlapce)
I[TepBas Bepba -
(jméno divky)
(Pokrovskij, Detskije igry, 191).

Pouziti obrazt mésict a hvézd k tomuto vyznamovému ucelu sahalo kdysi na Ukra-
jiné daleko na vychod; svéd¢i o tom torzovité znéni, zachycené v okoli Charkova v
ramci chorovodu 60dumu xo3na o masopustu:

A HaJ HaIIMM CaJIKOM

Tpu micansa pagkom.

IlepBuit MicALb ACHMIT —

(jméno chlapce, predstavujiciho kozla)
Xanu poka, Majll poxa,

Cusum Kpunom.

YepBoHyM niepom,

30/10TUMU NIEPLAMIU.

Pak kozla hraje jiny mladenec, text se opakuje

(Ziz1 i tvoréestvo krestjan Char’kovskoj gub., I, 116) '.

Velké uzemni rozsifeni parového vyvolavani muzskych a divc¢ich jmen, ozdobe-
nych metaforami, stylistika a rytmicka stavba pisni s timto prvkem, existence paro-
dickych a jinych transformovanych verzi, vyskyt obrazu Dunaje a archaickych refré-
nu (napt. hej nam hej) v nékterych variantach svédci o jejich starém piavodu. Podle
svych stylistickych znaki (syntakticky paralelismus, nerymovanost, ozdobné refrény;,
jednoducha a konstantni symbolika) predstavuji pisné o tfech mésicich a hvézdach,
o pavici ¢i kvo¢né a jejich détech zbytek archaické, v jarnim folkléru slabé zachované
stylové formace koljadkového typu. Zatimco ve vano¢nim cyklu se tento typ dob-
fe zachoval diky trvajici prevaze tradi¢nich ritudlnich forem, z jarniho folkléru jej
vytlacila nevazand lyrickd pisen novéjsitho ptivodu. Jde-li v8ak o pisné starobylé, je
treba si polozit otazku, zda jejich nékdejsi velka rozsifenost nesouvisela s néjakou, v
pozdéjsich dobach zapomenutou zvykoslovnou tradici.

Nestalost jejich zvykoslovného zarazeni v repertoaru XIX. stoleti (zpivaly se jako
pisné velikonoc¢ni, obecné jarni, kupalské a vano¢ni) svéd¢i o tom, Ze v minulosti pat-
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tily ke zvyku dnes uz zapomenutému. Slo patrné o instituci, zndmou v Némecku pod
nazvem Mailehen, Mailiehen, na zapadoslovanské ptidé dolozenou ve velmi zatemnéné
podobé jen pro Cechy *. Je paradoxni, Ze ve vyraznéjii reliktové podobé byla podchy-
cena az na ukrajinsko-béloruském pomezi, v oblasti Slonimu *.

Na zacatku méjovych veselic byvala svobodna dévcata na zvlastnich shromazdé-
nich pridélovana (podle volby mladence, pritomnych, losem nebo i penézni licitaci)
jednotlivym chlapctiim, ktefi je pak po celé jaro a léto doprovazeli k tanci a jinym
zadbavam. Tato volba, jejiz prvni historické doklady sahaji do XIV. stoleti, méla ve
vétsiné pripadi raz verejného vyvolavani para: kdyz bylo podle seznamu vyhlase-
no chlapcovo jméno, shromazdéni volalo: Wer soll seine Liebste sein? Majovy hrabé
odpovidal jménem pridélené divky. V jinych pfipadech chlapec uvadél jméno divky,
shromazdéni odpovidalo jménem chlapce a ptripojovalo popévek o jejich budoucim
manzelském spojeni V.

V slovanském folkléru minulého stoleti se zachovaly v jednodussi formé zvyky, pfi-
pominajici tuto zajimavou erotickou hru. U hali¢skych Lemkd se u svatojanského ohné
(cobimxka) zpivala tato pisen:

Ha posroni, Ha nmoroui

[IBa romy6sI Bogy nuior,
IToyanu coii ryroputu,

Koro maror Bpas 3my4nTi.
€ct tam [anns, kpacHa fiiBKa,
Cmepenkoro KpacHblit Banbo,
Tpeba ToTo Bpas 3my4nTy,

W Ha 6ora nmopy4nTu.

W Ha 6ora, 11 Ha IO,
JKe6b1 Banbo Tanio mobus.

Podobnym zpiisobem byly jmenovany dalsi pary, které pak skakaly spolecné pres
ohen

(Verchratskyj, Pro hovor halyckych lemkiv, 320) ‘&

Jina forma vyvolavani, v niz se urcovaly kvality kazdé z dév¢at, patfila k sobotkové-
mu obtadu v polském Sandomiersku:

O bialy Janie,
przyjezdzaj do mnie!
Jezli sie chces ozenié,
ja ci zonke naraje,
mdj bialy Janie!

Jest tam u Wickéw
nadobna Marysia.
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Ma wianecek z ruty,
nikt cnoty u nij nie kupi, méj biaty Janie...

(Kolberg, Lud, IT, 114) *.

Je pravdépodobné, zZe se i pisen o javorovi, mésicich a hvézdach a jiné podobné
pisné poutaly k néjakému podobnému zvyku. S jeho povahou souvisi i motiv vezeni
stromu v jedné z ukrajinskych verzi. Vzty¢ovani majového stromu souviselo ve stfedo-
evropskych zemich velmi tésné s erotickym vyznamem majovych veselic. Kolem cen-
tralni maje se konaly tance; mensim mdjovym stromkem ozdoboval kazdy mladenec
dim vyvolené divky; darovani maje znamenalo manzelskou nabidku *. U vychodnich
Slovant ma pouziti stromu v dobé svatodusnich svétki jiny, agrarné magicky zaklad;
doklady o vyskytu majového stromu s funkci podobnou stfedoevropské v narodopisné
literatufe nemame. Existuje jen starsi svédectvi L. Golebiowského *, Ze se v okoli Pin-
ska na Polesi ustavoval zeleny strom na dobu jarnich chorovodu.

Obtize ptlisobi na prvni pohled skutecnost, Ze stromem, v jehoZ stinu se odehra-
va akt spojovani milostnych pérd, je javor, znamy v ukrajinském a béloruském lyric-
kém a baladickém folkléru spise jako strom privolavajici smutek a nestésti. Avsak uz
Kostomarov ** se pozastavil nad tim, Ze v zdpadoukrajinskych obfadnych pisnich,
zejména v koljadkdch, které jisté obrazeji star$i epochu obrazného mysleni, javor je
symbolem hojnosti a nddhery, podobné jako v pisnich zapadoslovanskych. To by ospra-
vedlnovalo i jeho vyskyt v daném kontextu. Zanik souvislosti se zvykovym zakladem
vedl ovsem k tomu, Ze ptivazeni javora do vesnice, korespondujici s podobnym aktem,
znamym v zapadni Evropé, se motivuje novym, prozaickym zplisobem: stromu ma byt
pouzito ke stavbé kostela, v némz lidové fantazie umistila symbolické mésice a hvézdy.
Doslo zde ke zkfizeni vesnjankovych a koljadkovych motivi.

Nékteri badatelé (Anic¢kov) kladli rovnitko mezi stfedoevropskym zvykem majo-
vé volby a motivem volby druzky v ruskych chorovodech. Je zde vsak podstatny rozdil:
Mailehen je zavaznou zvykovou instituci, vytvarejici pevnou soustavu milostnych dvojic,
coz se zraci i ve formé nasich pisni; volba druha v chorovodech ma ryze prilezitostnou,
situa¢ni povahu. V majové volbé jde o kolektivni schvaleni a vyhlaseni celé skupiny par,
kdezto v chorovodech jde o volbu ryze individudlni. Svym smyslem je sttedoevropskému
zvyku u vychodnich Slovant nejblizsi béloruska zimni hra JKenumov6a Lapowxi.

Roztrousené doklady pisnovych formuli, obrazejicich podstatu stfedoevropského
zvyku, na vychodoslovanském tizemi lze nejspise vysvétlit pronikdnim uvedenych zvy-
kovych forem ze zapadu.

Zakladni literatura:
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DAS OSTSLAWISCHE VOLKSTUMLICHE SPIEL
«DRACHE-ENTERICH»

Im ukrainischen Teil Galiziens erfreute sich das Spiel «Kac¢urik» (Enterich) in den
letzten Jahrzehnten des vorigen Jahrhunderts grofier Beliebtheit. Es wurde in mehr
als zwolf Aufzeichnungen veroffentlicht, die iberwiegend aus der Region nordlich des
Dnestr Flusses stammen; sporadisch wurde es auch in Ost-Podolien, in der Bukowina
und im oOstlichen Teil der Karpato-Ukraine aufgezeichnet. Die Chronologie der
Aufzeichnungen beweist iberzeugend das stindige Steigen seiner Popularitit: wahrend
es im Grofiteil der dlteren Publikationen von Friihlingsspielen iiberhaupt nicht
vorkommt, sehen wir in Hnatjuk’s Sammelband ' schon neun Varianten verzeichnet
und im Manuskriptenmaterial, das tiberwiegend aus der Periode nach dem ersten
Weltkrieg stammt und das dem Autor zur Verfiigung stand, ist dieses Spiel mit noch
mehreren Aufzeichnungen vertreten .

Die Bewegungsform dieses Spieles ist verschiedenartig. In den meisten Fillen
wird von Médchen ein Kreis gebildet, wobei der Kreis an einer Stelle steht oder die
Maidchen bewegen sich im Tanzschritt; in der Mitte des Kreises steht oder bewegt sich
ein Méddchen (manchmal auch ein Junge); diese Mittelfigur stellt den Enterich dar.
Anderswo, stehen die Méddchen in gerader Reihe, ihnen gegeniiber stellen sich zwei
oder drei Médchen, die sich bei den Hinden halten (Sambir).

In der aus Pavliv bei Radechiv in Nordgalizien stammenden Manuskript-
Aufzeichnung (sie befindet sich in der Sammlung des Autors), wird das Spiel vom
folgenden Text begleitet:

Oi1 He X011, KAYyPEHDKY, B TOPOXJIAHIM BiHKY,
Bubupaii cu, mapy6ouKy, LIOHANKpaIly JiBKY.
He xasama MeHi MaTit giBOK B1bMparu,

Ho xasasa MeHi MaTi CUpiTOHBKY OpaTiL.

Bo 6orampka fiBUMHOHbKA He X04e POOUTH,
Hasginrana kopanukis, 06 €1 mo6muTn.
Hapimasna kopa/ieHbKiB TOBHECEHDKY IINIO:
JIro6u, mo6u tn, Credane, abo i1, Bacurro.
bo 6orarpka IiBUMHOHbKA B XOIOAKY JIeXKaJIa,
A 6igHas qiBYUMHOHBKA CiM Kill Ha JieHb >KaJa.
bo 6oranpka 1iBYUMHOHbKA KOPOBY PO,
A 6igHas giBuMHOHBKA 061 3apobuIa.

Bo 6orarjpka fiBUMHOHDBKA Jijie 3 KOPLIIMOHBKI, TI/Tave,
A 6igHas [iBUMHOHBKA iifle 3 po6OTH — CKade.
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Nach dem Aufsagen dieses Verses wahlt die in der Mitte stehende Person eines
der Midchen aus dem Kreise, dreht sich mit ihm einige Male herum und wechselt
nachher den Platz mit ihr. Dann geht das Spiel in dieser Weise weiter. Anderswo tanzt
der «Enterich» abwechselnd mit verschiedenen Madchen des Kreises.

Die soziale Tendenz des Inhalts des Verses, in einigen Varianten gesteigert
dadurch, dass es die Tochter des Dorfrichters ist, die der Kritik ausgesetzt wird,
ferner der «Kolomyjka»-Rhythmus des Liedes, die tiberschwengliche Entfaltung der
Grundidee in einer Reihe bildlicher Antithesen, ja sogar das direkte Ausleihen einiger
Doppelverse aus dem Repertoire der Kolomyjka * — all dies zeugt davon, dass der Text
des Verses jiingeren Datums ist. Charakteristisch ist auch die Tatsache, dass die Gestalt
des Enterichs, der doch eigentlich die Hauptgestalt des Spieles sein soll, lediglich in
der Einleitung des Liedes als ein ganz dufleres ornamentales Motiv erscheint; in den
weiteren Teilen des Liedes wird er tiberhaupt nicht mehr erwéhnt.

Neben, der oben angefiihrten Version, die hauptsichlich in der Gegend ostlich
und nordostlich von Lvov verbreitet ist, hatte die «hajivka» (Friihlingslied) tiber den
Enterich noch drei andere Textformen, die Neigung zu einer regionalen Gruppierung
zeigen. Im siidlichen Teil des Areals (Sambir-, Rudky-, Lvov-, Berezanygegend) wurde
im Lied die Schonheit des auserwéhlten Madchens gelobt, mancherorts jedoch mit der
Bemerkung, dass Arbeitsamkeit noch mehr bedeutet. Im nordwestlichen Teil Galiziens
wird der Enterich vom Médchenkreis aufgefordert, das von ihm auserwahlte Madchen
in ein fremdes Land mitzunehmen:

[Tnune Kavyp, I/IMHE Ka4yyp B TOPOXOBIM BiHKY,
Bubupaii cu, KauypuKy, LOHANKPAILy AiBKY.
Tas daitna, Tas daiiHa, Tas HETIOraHa, —
BapBapnuna HacTyHeHbKa AK HaMaTbOBaHa

(Zolo¢ivka. Bezirk Berezany);

Bubepu cu Ty10, KOTPY HalKpauLyo,
3aBepu i, 3aBefy i1 B CTOPOHY Uy>KYIO

(Hubynok, Bezirk Rava Ruska).

In Ost-Podolien, im Bezirk Usyca, endet das Vierverse-Lied wie folgt:

He 6yny s Bubeparu, 60 cs1 6010 maHa,
He 6iit >xe cs1, KauyprHO, 51 cama BiffaHa

(Mychalivka, Bezirk Usyca, 1880, 1892) *.

Das Motiv der Wahl des Lebensgefédhrten bot reiche Méglichkeiten fiir weitere freie
Gestaltungen des Textes; am haufigsten wurde das Lied durch Motive bereichert, die aus
anderen Friihlings- und nichtritualen Liebesliedern tibernommen wurden. In anderen
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Varianten beschriankte sich der Text wiederum nur auf den einleitenden Doppelvers.
Dies alles weist auf die grof3e Labilitit und Schwankungen hin, von welchen der Text in
der neueren Zeit beherrscht wurde. Doch in einem jeden Fall endete das Spiel mit der
Wahl einer Gefahrtin.

Es ist interessant, dass in einigen Varianten die Titelrolle des Spiels eine Anderung
erfahrt. In einer neueren Variante aus der Ravagegend wird anstatt des Enterichs
von einem Ahornbaum gesungen, wahrscheinlich unter dem Einfluss eines anderen
Frithlingspiels; noch haufiger erscheint jedoch anstatt «kacur» (des Enterichs) das ihm
lautlich dhnliche Wort «jas¢ur» (Drache):

Cignt A1yp, Cignt AIyp B TOPOXOBIM BiHKY,
Bubepaii cu, AIMPOIIKY, IIOHAKPAILY FiBKY

(Kolberg, Przemyskie 42).

Es muss betont werden, dass sich die Varianten mit dem Drachen ausschliefSlich in
den geographischen Peripherien des Spiels gruppieren: in Ravagegend (handschriftliche
Aufzeichnung T. Stasko’s aus Machniv, in der Ssmmlung des Autors), in Przemyslgegend
(Kolberg), Sambirgegend (handschriftliche Aufzeichnung M. Janiv’s aus Strilbyc¢i aus
dem Jahre 1909 - in der Sammlung des Autors), in Huzulien der Karpato-Ukraine
(Materialy do ukrajinskoji etnologii XXI-XXII, Nr. 1, 261). Die letzte Variante, die aus
Jasina stammt, bereichert das Bild des Drachen mit einem weiteren markanten Detail
und verdndert in einer unerwarteten Weise den Teil des Textes, der ein imaginires
Geschehnis ausdriickt:

Cupnrt AuLyp, CUONT AP B TOPOXOBIM BiHKY,
Topox moifae, BUHIIE NTONMBAE.

Ipwiipn, npuiiny, TigbKy,

Xarmmu cobi giBKy

(Materialy do ukrajinskoji etnolohiji XXI-XXII, Nr. 1, 261).

Dem rauhen Charakter des Textes entspricht die unterschiedliche Bewegungsform:
es entfillt das Tanzelement, das vom Drachem angeschlagene Méadchen muss sofort in
den Mittelpunkt des Kreises gehen. In anderen Varianten zieht das den Drachen (den
Enterich) reprisentierende Paar das Opfer gewaltsam aus der Reihe zu sich °.

Ahnliche inhaltsmiflige und formale Charakterziige hatte das Spiel auch in
Weif3russland.

Hier war es meistens ein Bestandteil der Spiele in der Zeit des Weihnachtsfestes. Am
Fuflboden oder auf einer Bank inmitten der Stube safl ein junger Mann, der stellte den
Drachen dar. Um ihn herum versammelten sich die Madchen, wobei sie einander bei
der Hand hielten. Der Madchenchor sang:
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oder

CAnsuip, CAA3NID ALYP
B apaxoBym™m Kycbuy,
Apemnuku mymnib.
BouykaMu TTIONIUIIb.
ITapoursl TounIb,
JKanuria xounip.
Bspu cabe, suiyp.

Bsipu cabe f3eyky.

Ort, 3a beny pyky.

3a Mes3sHbI IMajuil,

3a 3a7aThlil IepCbLVHD,
Japy, nany!

(Romanov, Belorusskij sbornik VIII, 125).

Capsunp sAiep

Y 3bI1aThM Kpecie,
Y ’psIXOBBIM KYCblie,
Apenrayxu nyiie.
Teit Ham, reit Ham!

«’Kanunucsa xoqy».
Baspmu cabe maHHy.
Karoparo xoyern.
Karopato mro6ur.
Teit Ham, reit Ham!

Ybl y TAaHOUKY.

Ybl y BAHOUKY.
b1 32 Oeny pyuKy.
bl 32 XyCTOUKY

(Bezsonov. Belorusskije pesni 81).

In einer hochentwickelten Variante aus der Gegend von Minsk (Zivaja starina, 1893,

286) antwortete der Drache:

Ort, mo67mo 51 Kocbky, reit Hamr, Har!
[Ito § pycyoit Kacuisl,

Y 3ayaTyoii npacpIyIb,

Y maykoByM MascouKy,

Y pylubBAHOM BSHOYKY.

Das beim Namen genannte Midchen trat an den Drachen heran und gab ihm

irgendein kleines Ding. Laut anderen Aufzeichnungen riss der Drache die Kopftiicher
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der Middchen herab und weigerte sich sie den Midchen zuriickzugeben. Nach
Beendigung der Wahl setzte sich der Junge, der den Drachen spielte, zur Wand; die
Midchen standen in der Reihe an der Wand gegeniiber, sie ergriffen die Hand der
Nebenstehenden und néherten sich dem Drachen mit folgendem Lied:

Amep, Moit maHo4ek

OrTpait Moit BIHOYEK!

ITa 6apy xapu3nina,

Pyukn-HOXKM 3HaOMIIa,

W BAHOYKA HUM 3HAJIIIA

(Bezsonov, Belorusskije pesni 81).

In einigen Varianten folgte nachher das Auskaufen der Kranze oder Tiicher.

Ein Teil der russischen Varianten weist darauf hin, dass dieses Spiel in der
Vergangenheit eine ernste rituale Mission erfiillte: es bot Gelegenheit zu einer
Liebeswahl, dhnlich wie in Weifrussland die sog. «zani¢ba Cjaroski». Laut Teres¢enko,
der dieses Spiel in drei Versionen aufzeichnete, wobei in der einen Version anstatt des
Drachens eine ménnliche Figur mit einem lautlich dhnlichen Namen «Jasa» (vergl. -
Jas¢ur) auftritt, haben sich mancherorts an diesem Spiel ausschliefllich junge Leute
beteiligt, die auf der Suche nach einem Brautigam, bzw. Braut waren. Einer der jungen
Leute (manchmal ein kleiner Bube) setzte sich auf eine Bank oder auf den Fufiboden;
um ihn herum gingen paarweise die Jungen und die Madchen und sprachen:

Cupn, cupy, S1ra, B pakuToBOM KyCTe, TPBI3H, TPbI3N, S1I1a, OpeXoBble 3epHa, T0BY, IOBI
cebe, fura, Koro Tebe Haflo, TOBM JAEBKY 3a PYCYI0 KOCY, IOBM KPAacHYIO 3 ayIo JIEHTY.

Die Eltern haben das Spiel aufmerksam verfolgt, da sie wissen wollten, welches
Maédchen ihr Sohn auswihlte und freuten sich, wenn es ein ihnen passendes Méddchen
war. «Jasa» fing die von ihm Auserwihlte, die tibrigen jungen Leute lachten ihn aus:

Bri6parn cebe Sima psOyio KyKyLIKy, Bbiopai cebe Sira 4epHyIo KOLIKY.

Nach ihm betrat ein anderer junger Mann seinen Platz und das Spiel ging weiter
(Terescenko, Byt russkogo naroda IV, 98). Auf den rituellen Charakter des Spiels und
an seine Verbundenheit mit festlichen Motiven weist auch der Refrain «ladu, ladu»
hin, der in einigen russischen und weifrussischen Varianten vorkommt °. Auf den
gliickwunsch-ritualen Charakter weist auch der Refrain «hej, nam, nam» («hej, uns,
uns») und dhnl. in anderen weifSrussischen Varianten hin 7. Laut Federowski ¢ wurde
im Bezirk Lida dieses Spiel nur einmal im Jahr gespielt; die Bedeutung, die ihm vom
Volke zugeschrieben wurde, legt Fedorowski so aus, dass es sich um einen sehr alten
Brauch handeln diirfte. Die Drachen-Gestalt im Spiel betrachtete Fedorowski als eine
mythische Figur, die den Verfiithrer dazu inspiriert, die Madchenehre anzugreifen.
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In den meisten weifirussischen und russischen Aufzeichnungen wird
allerdings schon die rituale Seriositdt vermisst; im Spiel iiberwiegen Reigen- oder
Geschicklichkeits-Elemente. In einer der russischen Varianten (Tere$c¢enko, Byt
russkogo naroda IV, 290) wird der Drache von einem kleinen Buben dargestellt,
welcher nacheinander den Namen eines Madchen ruft, welches dann den Reigen
verldsst, dem Buben sein Kopftuch tibergibt und sich ruhig zu ihm hinsetzt. So
geht das Spiel weiter, bis alle Mddchen zum Drachen gekommen sind. In der
Aufzeichnung von O. Kapica aus dem ehemaligen Gouvernement von Tver nehmen
am Spiel tiberwiegend Médchen teil, der Jasa sitzt mit verbundenen Augen und nach
dem Ausrufen sucht er seine Auserwidhlte °. Im Tichviner Distrikt bietet das vom
Drachen gewihlte Madchen ihm ein von einem Feuer aus Birkenzweigen erwéarmtes
Bad an; sobald der Drache sich mit dem Bad einverstanden erklirt, wird ihm eine
Tracht Priigel verabreicht, zu welchem Zweck zusammengedrehte Tiicher verwendet
werden . In der weifirussischen Variante aus der Gegend von Sebez fordert der Drache
die Miadchen zum Tanz auf. Das Midchen, das dieser Aufforderung nachkommt,
erhilt ein Geschenk und einen Kuss ''. Anderswo wiederum iiberwiegt im Spiel
eindeutig die Bewegungskomponente und das Element der Geschicklichkeit. Nach
Beendigung der Melodie, die nur den ersten Vierzeiler und die Aufforderung: «lovi,
lovi, jascer, devku cernobrovku» («fange, fange, Drache, Schwarzaugiges Madchen»)
enthilt, begann sich der Kreis der Spielenden schnell in eine Richtung zu drehen und
der Drache versuchte einem der sich drehenden zu ergreifen. Die Ergriffene wurde
dann zum Drachen

In den russischen und weifrussischen Gebieten wurde auch der Test der Lieder
tiber den Drachen bedeutenden Veridnderungen unterworfen. Die Haselnufstaude,
der motivierteste Ort des Aufenthalts des Drachens, wurde durch einen goldenen
Stuhl ersetzt, manchmal wurde die Haselnuf3staude wegen des Reimes mit Griin- oder
WeifSkraut («kapusta») erginzt. In einer Variante aus der Gegend von Minsk wird die
Bitte des Méddchens um die Riickgabe des Kranzes poetisch gestaltet:

Oit amapy, MaHOYKY,
[Tpamy agmanb BAHOYKY
Kpacuby MapbicbKy,

[Ito B pycyoii Kacu1ibl,

¥ 3a/alleHbKOI PaChLULIbL,
Y 1mayKoBbIM MasACOUKY,

Ja ¥ pyIibBAHYOM BSHOUKY.
Jla AHa HyO4YaHKY HA CIIaa,
Ila BIHOYMK 3aBUBaa,

IIa xpait Mmopu Xag3una,

Ja kpacaukn 3pbupana,
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In einer Variante aus dem Gebiet von Mahilov endet das Lied hingegen mit einem

groben Spott:

In den russischen Varianten fehlt das Motiv der Ubergabe des Kranzes oder des
Tuches; in einigen Varianten wird das Motiv des Ursprungs der Haselnufl und der

Ja 'y cajjouky cajpKana,

IIppIrapmamu nmanusana:

Pacpujens, Kpacadky, TOHKMS, BBICOKIH,
Ha nucpnsiika mmpoxu,

Ha xapeHHs — I1BI60KK

(Zivaja starina, 1893, 286) .

S TBOMM BAHKOM
JKap sarpabay

W ney 3amaray,
Bepx sarbikay

W cpaky napumpay

(Sejn, Materialy I/1, 111) ™.

Wahl zwischen einer jungen und einer alten Frau ausgearbeitet:

In den ostukrainischen Varianten sehen wir eine eigenartige Entwicklung der
Spielform. Die Bewegungsform ist hier einheitlich: der Drache geht im Kreis herum,
wihrend des Singens nimmt er von den Kopfen der singenden Méddchen die Tiicher
und bindet sie um den Hals. Nachher springt er schnell aus dem Kreis, wobei er von

CupnTt, CMAUT ALILIIEp Ha 30710Te CTYIIE,
[MunteT, WyIIeT AMIIEp OpexXy KaleHsl,
Hla ¢ MOCKBBI IpUBE3€HDI,

babam pasapuHbl, IeBKaM pasfiapeHsl.
Smmmep, 30poBo, TOCyAapb, 3,0pOBO!
XOoYellIb /N ThbI )KEHUTHCS?

- Xouy.
bepu crapyio cTapyxy.
- He nago.
Mornopyio Momoguy.
- Hasaix!

Ko obenne moeskaii
[la mo6yro Bbi6upaii!

(Cornaja sloboda, Olonecgegend) ™.

den Spielteilnehmern verfolgt wird, die ihre Tiicher zuriicknehmen.

Das Lied hat sich hier schon jeglicher Seriositit und der symbolischen Elemente
der weifirussischen und russischen Varianten entledigt; in den Vordergrund
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tritt das spafthafte Motiv der Rache an den Gewalttiter. Die Logik des Textes ist

widerspriichlich:

Cupy, cupy AIyp, B TOpOXB sIHIM MicIyi,
Malii co6i XiHKY, AK IepemiKy.

Sk criitmem - obmepem,

3aBTpa 110 PaHKY BUKOIIAEM AMKY,
[Iuporis HameveM i fAlypa CIIOM sTHEM

(Kijevskaja starina XXXVII, 448 - Kyjevgegend) '°.

In dieser Form, jedoch mit einem noch kiirzeren Text, wurde das Spiel auch im
entfernteren Kubangebiet aufgezeichnet, wohin es durch die ukrainische Kolonisation

getragen wurde V.

Der Zerfall der epischen Struktur 6ffnete auf dem ostukrainischen Gebiet den Weg

einem intensiven Eindringen nebenséchlicher lyrischer Motive, mittels welcher die
Phantasie des Volkes dem Text eine neuere Bereicherung zufiihren wollte. Diese neuen
Elemente tiberdecken noch mehr seine urspriingliche Bedeutung:

Cupnu, cupu Amype,
Ta mapmo moe,

Mait co6i iBunuy,
Jlebeno moe.

Yue fo6po, 4rst BUIIEHbKA
Ta gyepemenbka?

Y mmHOK mifgy,

Ha meny mporr’io,

A Ha pubi 33im;

Ta He gaM TOMTATh,
Ta He jaM mamaTh:
Cama BuTOmYY,
CaMa BI/TaMHIO

Ta cBoiM TaHKOM
Ta manmeceHbKUM,
Koporecenpkum
ITposeny

(Hrinéenko, Etnografi¢eskije materialy I1I, 670 -
Ostergegend) *.

Ineiner anderen Variante wird die innere Logik des Spiels vollig auseinandergerissen:
unmittelbar nach den Drohungen folgt eine Aufforderung zur Liebeswerbung:

Caxnit-Taknii Aiep,
He copomaiics!
Korpiit manni
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Tloxnmonmncs:

Yu crapiii, 1 MaJtiit,
Un maneceHbKiii,

Yu MmeHi, maHHL
MonopeceHbKiin

(Hrinc¢enko, Etnograficeskije materialy III, 670 — Osterge-
gend) .

Schon die Uneinheitlichkeit der Bewegungsform, insbesondere ihrer Entwirrung
(der Drache wihlt das Madchen allein, nimmt die Kopftiicher freiwillig, oder mit
Gewalt) und die Uneinheitlichkeit des Spielziels (konkrete Liebeswahl, die formelle
Auflerung der erotischen Beziehung schlechthin, das Pfinderspiel oder Fangspiel),
und auch die Labilitit der kalendarischen Bindung weist — nebst den textlichen
Unterschieden - darauthin, dass bei den neuen Tragern keine Klarheit in Bezug auf
die Bedeutung des Geschehens und der Bilder bestand. Damit hangt zusammen die
Uminderung des Spiels in ein Spiel mit einem anderen zentralen Symbol in Galizien.
Es steht aufler Zweifel, dass es sich hier um ein erotisches Spiel handelt. Hierfiir
zeugt nicht nur die Logik seiner Handlung (Ergatterung des Kranzes oder des
Tuches) und die Hinzufiigung eines erotischen Refrains, sondern auch eine ganze
Reihe von Nebenmotiven: die Platzierung des Helden in der Haselnuflstaude, die
Erwidhnung von Haselniissen als seiner Lieblingsspeise, der Kranz aus Erbsenstengeln
am Kopf des Drachens. Sobotka # fiithrt ein Lied aus Bayern an, in welchem das
Haselniisseknacken, das in den weifSrussischen Texten vorkommt, als Symbol der
Defloration gilt. In der Ukraine und Bulgarien war es ein Hochzeitsbrauch, dass
die Neuvermidhlten mit Haselniissen bestreut wurden. Es gibt einen Aberglauben,
wonach es in einem Jahr mit reicher Haselnuflernte viel illegitime Kinder geben
wird 2'. In Wei8russland wurde bei dem erotischen rituellen Spiel «Zani¢ba Cjarogki»
ein Lied iiber Mddchen gesungen, welche beim Haselnuf8klauben vom Wolf bedringt
wurden .

In der Westukraine wird der Haselstrauch, in dem der Verfithrer auflauert,
durch das Motiv des Erbsenstengelkranzes ersetzt; anstatt des Haselnuflknackens
steht das Essen von Erbsen und das Weintrinken. Auch diese Motive sind in einer
rituellen Symbolik verankert. Im alten Polen erschien der mit Erbsenstengeln
umwobene Mann parallel mit Bacchus am Ende des Karnevals als Symbol des
Prassens und der sexuellen Ausschweifung *. In Russland wurde die schwangere
Frau als eine bezeichnet «die Erfahrung mit der Erbse gemacht hat» **. Die
ukrainische Redensart «sko¢yty v horoch» («in Erbse springen») symbolisiert den
Geschlechtsakt. Die Bestreuung der Neuvermdhlten mit Haselniissen sollte ihnen
Fruchtbarkeit bringen. Ein Kranz aus Erbsenstengeln, der als Geschenk von einer
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Reise mitgebracht wurde, bedeutet im ukrainischen Hochzeitslied einen baldigen
Kindersegen:

[Tonoxy s KMauKy BepbOBY,

Yac HaM, TiBOHBKI, JOfIOMY.

A i, IOracio, TyT 3acTaHb,

ITpupe IleTpycpo, py4uKy AacTb.

IIpuBese BeHOYKa 3 i,

To 1061, IOracto, r Heminm.

ITpuBese BeHOUKa 3 TOPOXY,
Ko6 mpuserna xonis 1o poky

(Zivaja starina, 1909, 444).

In einem sehr weitverbreiteten polnischen Hochzeitslied, welches nach der ersten
Nacht der Vermiahlung gesungen wird, wenn der Jungfernkranz der Braut abgenommen
und ihr die Haube aufgesetzt wird, bedeutet der Kranz aus Erbsenstengeln den
ausgesprochenen Verlust, der Jungfernschaft:

Nasza mloda czepca nie ma,
w grochowiny feb owija .

Auf Grund dieser Zusammenhidnge kann nur gesagt werden, dass die dlteste
Bedeutungs-Intention des Spiels darin bestand, den Verfiihrer zu verbildlichen, der
seinem Opfer auflauert und ihm den Jungfernkranz raubt. Dieses drastische Motiv
wurde in den Dienst des praktischen Zieles des Spiels gestellt, d. h. der Wahl der
Geliebten oder der Braut *.

Nun fragen wir, worin liegen die Bedeutung und die Wurzeln des Bildes des
Drachens?

In neueren lexikographischen Quellen wird fiir das Wort «jascur, jascer, jas¢ar» in
ostslawischen Sprachen vor allem die Bedeutung «Eidechse, Salamander» angefiihrt.
Jedoch schon bei Dal ¥ wird die Bedeutung mit «allgemeine Benennung fiir Kriechtiere,
Amphibien» angegeben. Auch in der élteren polnischen Sprache hatte das Wort eine
weitere Bedeutung: mit diesem Wort wurden generell schlechte, giftige, auf der Erde
kriechende Tiere (Gewiirm) bezeichnet; im iibertragenen Sinne * hatte das Wort eine
sehr reiche und frequentierte Bedeutung. Fiir die Uberblendung der Bedeutung dieses
Wortes mit dem Wort «<smok» (Drache) zeugt die Doublette «jaszczurczy mech - smoczy
mech» (Linde, ibidem). Es ist nicht notwendig, weitere Beweise in diesem Zusammenhang
anzufithren: gerade in der geheimnisvollen, gepanzerten dufleren Erscheinung und
der Lebensweise der echsenartigen Amphibien hat die Phantasie des mittelalterlichen
Menschen den Prototyp des Mirchenbildes des Drachen gefunden. Die Entfithrung
und Vergewaltigung von Madchen gehorten zu seinen Haupt-Lebenszielen; aus der
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ostslawischen Tradition kann als Beispiel das Mérchen von Kyril (Nikita) Kozemjaka und
vom Pokotyhorosok *, ferner die Byline iiber Volch Vseslavi¢ angefiihrt werden.

Der Text des Drachenspiels bietet auch einige konkretere Unterlagen fiir die
Identifizierung des Bildes der Eidechse mit dem Bild des Drachen. In einer Variante
aus Casniki in Nord-Weif8russland, von wo Sejn wertvolle archaische Aufzeichnungen
gesammelt hatte, beginnt das Lied wie folgt:

Jlaney Amep,
HNany, nagy!
Cey capop ropoga,
Nany, nanpy!
Y rapaxoBoM BAHKY,
En TapouIeK TOYNIIb,
JKaunpia xouenb

(Sejn, Belorusskije narodnyje pesni, 57).

Das Motiv des fliegenden Drachen ist uns nicht nur aus der alteren russischen
Tradition (die Legende von Peter und Fevronia), sondern auch aus der weifrussischen
Folklore bekannt *. Die marchen- und aberglaubenhafte Tradition findet Bestdtigung
auch in der Bestimmung des Aufenthaltsortes des Drachen. In weiflrussischen
Uberlieferungen halten sich diese Kreaturen in Palmweide- oder Schneeballstriuchern
auf3!; warum es in unserem Fall ein Haselnuflstrauch ist, wurde schon vorher erortert.
Aber auch das ungewohnliche und anscheinend rein dekorative Hereinsetzen des
Drachen in einen goldenen Stuhl ** hingt mit der Sphére des Drachen-Aberglaubens
zusammen; der goldene Stuhl erscheint in den Marchen als der Ruheort der grofen
Schlange, des Schlangenkénigs, der sich in der spateren Entwicklung in den Drachen
verwandelt **. Schlangen und Drachen halten sich mit Vorliebe in der Nahe von
Gold auf, sie bewachen die Fundorte der unterirdischen Schatze; daher die deutsche
Benennung des Drachen «Lindwurm» (gldnzender Wurm) **.

Im Drachenspiel wird dieses alte Mdrchenmotiv zum Ausdruck des Motivs der
Bedrohung der Méadchenehre durch wilde animalische Krifte beniitzt. Dieses Motiv
war sicherlich auch schon darum suggestiv, weil es sich auf der Ebene des biologischen
Erotikums einiger Friihlings- und Winterriten befand. Seine Wurzeln miissen nicht - so
wie dies Federowski getan hat — bis zuriick in der Sphire mythologischer Vorstellungen
gesucht werden.

In der russischen Folklore steht dem Drachenspiel mit seinem Text und
Bewegungsform das Spiel «Olen» (Len, Tulen, Alena, Ulej, Ul'a) nahe. Im Sammelband
«Igrynarodov SSSR» (Moskva-Leningrad 1933) wird dieses Spiel anhand seiner dufleren
Charakteristiken in die Gruppe «Betreuung der Tiere» eingereiht. Die spielerische
Entfaltung (dem «Hirsch», der inmitten des Kreises sitzt oder steht, werden Teile der
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Kleidung iibergeben), hat hier eine andere Motivation: der Hirsch soll vor der Kilte
geschiitzt werden. Auch der Text des Liedes verrit diese Anderung:

Cuput Yna nofs KyCTOUYKOM.
ITop opemHnYKOM.

- Yro remno nu tebe, Yna?
CrypneHo i Tebe, Yna?

— MHe He Tak TeIIo,

MHe He Tak CTyZIEHO.
IIpnopenpre MeHA.
ITpmokyTariTe MeHS.

Co crapoit 6abbI OHYUKY.
C MosofieH1]a TIO/TOTEHIIE.
C KpacHOJ! IeBUIIbI BEHOK.
Co (ums1) mosicox

(Zivaja starina 1891, IV, 219 - Kazangegend) **.
Der textliche Zusammenhang mit dem Drachenspiel ist in dieser Variante
offensichtlich. Anderswo wird das Einleitungsbild meistens verdunkelt:

Cuput oeHb OJ KOpeHeM, 1of, fy60BbIM; Kak 1Mo KyCTHKOM, IO PAKUTOBBIM UTO CHU/E
TYT OJIEHb, YTO CHUJIETT MOJIOZIOIA. ..

oder es entfillt ginzlich. Das Motiv der Ubergabe des Kranzes oder des Tuches wird
formalisiert: alte Frauen, junge Ménner, Midchen, kleine Kinder bringen dem Hirsch
typische Bestandteile ihrer Kleidung. Die Spielhandlung hangt nicht mehr mit dem
Liedertext zusammen, in den Vordergrund gelangen Geschicklichkeitselemente (der
Hirsch fingt Personen aus dem Kreis; er versucht zu erraten, von wem er beriithrt wurde;
die Méadchen werden von den Burschen von der Bank weggedrangt). In zahlreichen
Varianten erscheint jedoch als sprechender Beweis der inneren Verbindung der beiden
Spiele der Kranz der Médchen, der das Tier vor der Kalte schiitzen soll. In der Variante
aus dem Kursker Gouvernement * und aus der Gegend von Smolensk *” erscheint auch
das Motiv der Heirat; im ersten Fall wurde vor dem Dialog iiber die Heirat ein rituelles
Couplet tiber eine reiche Ernte eingesetzt, die sich an den Orten, tiber die der Held des
Spiels gegangen war, ergeben sollte. In einer alten Aufzeichnung von Kirejewski, die unter
den Hochzeitsliedern eingereiht ist, wird der Hirsch aufgefordert, sich eine Geliebte zu
wiahlen *. In einer Aufzeichnung aus dem Gouvernement von Vologda werden alle
mitspielenden Jungen in der Reihe von den Méddchen mit Tiichern geschmiickt *.

Am néchsten zum Drachenspiel steht die dlteste Aufzeichnung Snegirev’s, in
welcher nach dem Einleitungsteil der folgende Text zu lesen ist:

Yeri, 4eit 3TO BEHOK TOJI09Y, BOJIOYY,
Tonouy, Bo/movy 10 NOJ/IaBUYbIO, IO 3a7IABUYBIO?
S He OaM BE€HKa TOIITATh, A HE JaM BOJIOYNTB!
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Cama BBICKA4Ty, CaMa BBIIIIALTY
51 cBOMM CTaHKOM, I KOPOTEHDbKIVIM...

(Snegirev, Russkije prostonarodnyje prazdniki II, 95) .

Einen weiteren, entfernten und auf das einleitende Bild beschrinkten Reflex des
Drachenspiels finden wir in der Ostslowakei und zwar sowohl in der ukrainischen als
auch in der slowakischen Folklore. In dem slowakischen Teil des Zempliner Gebietes
wurde ein Reigenspiel, genannt «na jastraba» (Habicht) aufgezeichnet, das jedoch nicht
Gemeinsames mit dem bekannten Spiel iiber den Raubvogel und seine Opfer hat.

Junge Leute beiderlei Geschlechts bilden einen Kreis, ein Junge und ein Madchen
stellen sich in die Mitte, der Kreis und die Paare drehen sich rund herum und singen
ein Einleitungslied iiber die Wahl des Gefahrten. Nachher wihlt sich der Junge ein
Midchen aus dem Kreis und das Méadchen einen Jungen, sie tanzen miteinander und
der Kreis dreht sich rund herum, wobei das folgende Lied gesungen wird:

Sedzi jastrab, sedzi jastrab

v ruzovym vencu, jako pri mladzencu,

a dzivcatka, nebozatka kolo neho trencu.
Hoj ze, k tancu bez,

vyber sebe kotru chces$

(Slovenske spevy 1, 232).

Hier kam es zu einer einfachen Kontamination des Drachenspiels (Enterichspiels)
in ihrer galizischen Version, mit welcher das slowakische Spiel auch mit seiner Melodie
verbunden ist, mit einem anderen polnisch-ukrainischen Spiel tiber die Rose im
Myrtenkranz *'. Fiir den Schlussteil des slowakischen kontaminierten Liedes finden wir
eine Analogie in der galizischen Variante eines aus Javoriv stammenden Enterichspiels:

TopoxoBuii BiHOJIKY,
Bubupait cu fiBOJIKY.

Ta 3 koTpoI0 cam cxouer,
To cu 3 Hero mificKouMII

(Hnatjuk, Hajivky, 56).
Mit anderen Bildern néhert sich dem galizischen Spiel ein jlingerer Text, der unter
ostslowakischen Ukrainern aufgezeichnet wurde:

Cignt nai, CifUT IaHi B TpaXOBUM BEHILY,
BbIBIAT cs1, BBIBIAT €A AKO MIAJI€HLY.

A TBI 6per sIKO 1ec, BeiOep cobi XTOpy Xiiet,
Hama 6ina nenis

(Z ukrajin$koho fol'kloru schidnoji Slovaééyny 8 — Li-
vovska Huta).
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Somit wurde das Material erschopft, das uns gezeigt hat, welch’ grofien Veranderungen
eine nicht allzu sehr komplizierte Spielstruktur unterliegen kann, wenn in der weiteren
Entwicklung die Bedeutung seines zentralen Symbols verdunkelt wird. Das russische
Spiel von dem durch menschliche Wohltitigkeit geschiitzten Hirsch, das westukrainische
Enterichspiel, in welchem der Enterich seine Geliebte wahlt, sind lediglich deduzierte
Formen aus dem alten Spiel von dem Gewalttiter und seinen wehrlosen Opfern. Im
russischen Fall wurde die Bedeutung der Geschehnis-Symbole durch die menschliche
Phantasie neu gedeutet und neu motiviert; in der galizischen Version ist der frithere
Geschehnis-Inhalt teilweise oder ganzlich verschwunden; der neue, verstdndliche Name
der zentralen Gestalt, der zur Erhaltung der Sujet-Uberreste notwendig ist, erscheint
lediglich dank der zufilligen Klangdhnlichkeit zweier Worter, sichtlich zufolge der
ehemaligen Popularitit des Enterich-Bildes in den Friihlingsliedern dieser Region.
Doch gerade dies ermoglichte das Wiederaufleben des schon im Absterben befindlichen
Spiels, und eben dadurch kamen neue lyrische Elemente in das Spiel, die dem Geist der
neueren Folklore entsprachen, denn ihr ist der symbolische Ausdruck fremd geworden.
Eine mafSigere, nur teilweise Umwertung erfuhr das alte Spiel in der Ostukraine: die
archaische Vorstellung ist erhalten geblieben, doch wurde sie ins Lacherliche umgewertet
durch ehe Einfiihrung des Motivs des schindlichen Todes des Drachens aus der Hand
der Frauen und Médchen, die er verfolgte. Unabhiangig davon wurde das Spiel mit
einer ganzen Reihe hdnselnder lyrischer Motive bereichert, die so charakteristisch fiir
die ostukrainische Madchen-Folklore sind. Der Stand des ukrainischen Materials weist
darauf hin, dass das Spiel auf diesem Gebiet wiahrend einer langen Zeit autochton war.

Seine dltere Form ist ohne Zweifel bei den Russen und WeifSrussen erhalten geblieben
(auf dem ukrainischen Gebiet stellt seine einzige Spur die karpato-ukrainische Variante
dar). Hier ist seine alte symbolische Grundlage erhalten geblieben, die das aus Marchen
und Aberglauben zum Ausdruck der Idee der erotischen Leidenschaft und Wollust
tibernommene Motiv ausniitzt. In den verschiedenen Phasen der Entwicklung war
dieses Motiv der Ausgangspunkt von Tendenzen zur Umformung der Bewegung und
des Textes, die das Spiel auch hier der ornamentalen Form des Reigens naherbringen
und seinen Text mit dem Geist des neueren Geschmacks bereichern sollten.

Die Tatsache, dass unser Spiel bei allen drei ostslawischen Volkern auf einem sehr
weiten Gebiete bekannt war, ferner die reichhaltigen Variationen seines Textes und
seiner Bewegungsform, die Tiefe der Unterschiede zwischen den einzelnen Text-Typen,
die Archaizitit seiner symbolischen Grundlage und die einfache trichordale Struktur
der meisten Melodien weist auf ein bedeutsames Alter des «Drachen» hin. Anhand
von Analogien anderer folkloristischer Phanomene mit anderen Erscheinungen
kann man dahin schlussfolgern, dass das Spiel nicht spéter als im XVII. Jahrhundert,
wahrscheinlich aber noch frither entstanden war.

Ubersetzt von W. Heller
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'V. Hnatjuk, Hajivky, Lvov, 1909 (Materialy do ukrajinskoji etnolohiji XII).

2 Westukrainische Varianten: Zorja halycka jako album, Lviv, 1860, 518; I. Halka, Narodnyji
zvycaji i obrjady z okolyc nad Zbruéem, 1, Lviv, 1860, 113; Ja. Holovackyj, Narodnyje pesni
Galickoj i Ugorskoj Rusi, II, Moskva, 1878, 689; O. Kolberg, Przemyskie, Krakow, 1891, 37, 42;
Lud VI, 162; Etnohrafi¢nyj zbirnyk XXI, 49; Hnatjuk, Hajivky, 55-57 (9 variant); Materialy do
ukrajinskoji etnolohiji XXI-XXII, Nr. 1, 261; Nasa kul'tura (Warszawa), 1937, 494.

*V.Hnatjuk, Kolomyjky II (Etnohrafi¢nyj zbirnyk XVIII), Nr. 4810 - 12.

* Archiv des Instituts fiir Kunstwissenschatft, Folkloristik und Ethnographie AN USSR in Kiew,
Sign. 28-3/68.

*Hnatjuk, Hajivky, 55.

¢ 1. Snegirev, Russkije prostonarodnyje prazdniki i sujevernyje obrjady, 11, Moskva, 1838,
90-91; P. V. Sejn, Velikoruss v svojich piesnach, obrjadach, obyéajach, vierovanijach, skazkach,
legendach, 1, Spb., 1898, 317; P. V. Sejn, Bielorusskije narodnyje piesni, Spb., 1874, 57.

7 Siehe Artikel des Verfassers: O ndzvu jarnich pisni v ukrajinské Hali¢i, Ceskoslovenska
rusistika 1 (1956), 3, 406-407.

8 M. Federowski, Lud bialoruski, I, Krakéw, 1897, 107, 271.

? Archiv des Instituts russischer Literatur der Akademie der Wissenschaften der Sowjet-Union
(Puskinskij dom) in Leningrad.

12 Archiv der Russischen geographischen Gesellschaft (Russkoje, geografi¢eskoje obs¢estvo) in
Leningrad, Sign. XXIV, 30, Aufzeichnung aus dem Jahre 1853.

' P. V. Sejn, Bielorusskije narodnyje piesni, 57.

2 A. Tere$cenko, Byt russkogo naroda, IV, Spb., 1848, 292.

13 P. Bezsonov, Bielorusskije piesni, Moskva, 1871, 81; Zivaja starina 1893, 286; Archiv der
RGG (RGO) in Leningrad, Sign. XXV, 40, S. 131 (Gouvernement von Olonec - ungefahr aus
dem Jahre 1870).

4 Ahnlich: E. R. Romanov, Bielorusskij sbornik, VIII-IX, Vilna, 1912, 125. Weiters:
A.V.Bogdanovi¢, Perezitki drevnego mirosozercanija u bielorussov, Grodno 1895, 93; Igry
narodov SSSR, Moskva-Leningrad, 1933, 229-230.

15 Archiv der RGG in Leningrad, Sign. XXV, 40, S. 131.

16 Im allgemeinen dhnlich: Hrincenko, Etnograficeskije materialy, 111, Cernihiv, 1899, 102 (Die
Gegend von Mykolajiv in der siidlichen Ukraine).

7 E. A. Pokrovskij, Detskije igry, preimuscestvenno russkije, Moskva, 1887, 192; Sbornik
materialov dl’a opisanija miestnostej i plemion Kavkaza, V, Tiflis, 1886, 196.

'8 Fine direkte Variante der Verse 7-17 enthélt die russische Aufzeichnung aus dem Dorf
Chmelevskoje im Gouvernement Vologda (Archiv des Instituts russischer Literatur der Akademie
der Wissenschaften der Sowjet-Union in Leningrad, Sign. 162-2-14). Beziiglich der Verse 10-
17 vgl. noch das russische Reigen «Nikol$¢ina» (Tere$¢enko, Byt russkogo naroda, IV, 202).

9 Andere ostukrainische Varianten: Kijevskaja starina XXXVII (1892), 448; Pokrovskij,
Detskije igry, 191; V. M. Miloradovi¢, Narodnyje obrjady i pesni Lubenskogo ujezda
Poltavskoj gubernii, Charkov, 1897, 53; handschriftliche Aufzeichnung aus dem Distrikt Nizyn
im Archiv des Institutes der Kunstwissenschaft, Folkloristik und Ethnographie der Ukrainischen
Akademie der Wissenschaften der Sowjet-Union in Kiew, Sign. 28-3/301.

2 P. Sobotka, Rostlinstvo a jeho vyznam v ndrodnich pisnich slovanskych, Praha, 1879, 178.

' P.Sobotka, op.cit., 178-181.
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2 P. V. Sejn, Materialy dlja izucenija byta i jazyka russkogo naselenija severo-zapadnogo kraja,
1/1, Spb., 1887, 105.

# Lud XX, 169.

*P.Sobotka, op. cit., 299.

» Wista XVII, 307; Zbioér wiadomosci do antropologii krajowej IV, 125, 141, 220; VIII, 83.

% Das Motiv der Brautwahl fand im Spiel Potebnja (Objasnenija malorusskich i srodnych
piesen I, Varsava, 1883, 27) und Karskij (Bielorussy III, Moskva, 1916, 129). Nur die Autoren
des Sammelbandes «Igry narodov SSSR» (SS. XVII, XLII-XLIII) waren der Meinung, dass es
sich um ein urspriingliches Jagdspiel handelt, ein Spiel um ein Tier, und dass dieses Spiel sich in
der spiteren Entwicklung in ein erotisches Spiel umwandelte.

¥ Tolkovyj slovar russkogo jazyka IV, 683.

#S.Linde, Slownik jezyka polskiego 1, 244.

#¥ A.N. Afanasjev, Narodnyje russiije skazki, Moskva, 1957, 1. Nr. 133-134; P. Kulis, Zapiski
o0 Juznoj RusiII, Spb. 1857, 27-30; M. V o znj ak, Ukrajinski narodni kazky 11, Kyjev, 1947, 62-71:
vgl. noch: Afanasjevy, op. cit., I, Nr. 148. Vgl. weiteres: N. P. Andrejev, Ukazatel skazoénych
sjuzetov po sisteme Aarne, Leningrad, 1929, Nr. 300 A; J. Bolte-]J. Polivka, Anmerkungen zu
den Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm, 1, Leipzig, 1913, 347-351.

% Sejn, Materialy, I11, 343: Federowski, Lud biatoruski, I, 111, 126, 130.

! «Ha Mopsl, Ha KMsIHY, HA BOCTPBIBU Ha BysHm crants ay6. Ilog ThIM AyOBIM CTAauTh
PaKMUTBIY KYCT, HOJ] THIM KYCTOM JISKUTD O€J1 KAMUHb a/TaThIPh; HA TOM KaMHM JDKUTD PYHell;
[OJ] TBIM PYHLIOM JDKUTH 3Mest Ckapresi». «[muto Tpel Mapsii u Tpsl [lapbli KaniHaBbIM
MAacTOM, a I1aJ] THIM MacTOM pPachlielb Ka/liHaBbl KYCT, ¥ THIM Kycblie csia3uLb raf». (Karskij,
Bielorussy, I1I, 76).

22 Bezsonov, Bielorusskije piesni, 81; Zivaja starina, 1893, 286.

#]. Polivka, Sipis slovenskych rozpravok, V, Martin, 1931, 182-183 (Text Bozena Némcovds:
Vom Schathirten und dem Drachen). Siehe noch: V. Suchevy¢, Hucul3¢yna, V, 100 (Nr. 63);
Zivaja starina, X, 209 u. a.

*Hoops, Reallexikon der deutschen Altertumskunde, 1, 485-486.

* Nur von der Méadchenkleidung spricht die Variante aus dem Grenzgebiet der Gegend von
Niznij Novgorod und Kostroma aus dem Jahre 1851 (Archiv der Russ. geogr. Gesellschaft in
Leningrad, Sign. XXIII 131).

3 Sejn, Velikoruss, I, 51.

37 Zapiski Imp. russkogo geograficeskogo obscestva po otdeleniju etnografii, XXVII, 150.

38 Piesni sobrannyje P. V. Kirejevskim, Novaja serija, Vyp. I, Moskva, 1911, 220, Nr. 795.

¥ Archiv der RGG in Leningrad, Sign. VII 56; Aufzeichnung aus dem Jahre, 1877.

“ Vgl. Sejn, Velikoruss, 1, 82. Andere Varianten des Hirsch-Spiels: Snegirev, Russkije
prostonarodnyje prazdniki i sujevernyje obrjady, 1I, 90; Pokrovskij, Detskije igry,
preimuscestvenno russkije, 195; Zivaja starina, 1891, III, 216; S. P. Orlov, Hry a pisné déti
slovanskych, Praha, 1928, 124; Igry narodov SSSB, 65-70: K. Moszynski, Polesie wschodnie,
Warszawa, 1928, 234. Vgl. mit der Symbolik des Hirsches im serbischen lazarischen Lied, das
einem Junggesellen gesungen wird: Jastrebov, Obycaji i piesni tureckich serbov, 110. Denselben
Inhalt hat der Text mit dem Enterich als Hauptgestalt bei I. Sacharov, Piesni russkogo naroda,
II, Spb., 1838, 65. Gewisse Ziige des Drachen- und Hirsch-Spiels konnen auch im russischen
Spiel «Volozanin» (Teres¢enko, Byt russkogo naroda, IV, 288) entdeckt werden.

"' E. Piasecki, Zabawy i gry ruchowe, Lviv, 1919, 4.
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RESUME
VYCHODOSLOVANSKA HRA NA JESTERA-KACERA

V ukrajinské ¢asti Halice a prilehlych oblastech byla velmi rozsirena velikono¢ni hra
Tihla k chorovodovému typu; texty mély prevazne lyricky raz. V textech z okrajovych
oblasti zapadni Ukrajiny (Zakarpatsko, zapad ukrajinské Halice) se misto kacera
objevoval zvukové piibuzny samyp (v dnesnim ukrajinském jazykovém povedomi nej-
bliz8n slovu amjipka = jestérka). Zaroven se vynorovaly dramatické motivy uhozeni
jedné z divek, obklopujicich jestéra, a nasilného pretahovani.

Na Bilé Rusi analogicka hra, pfipoutand k dobé vano¢nich svatkd, zobrazovala svym
textem je$téra sedictho v ofechovém housti nebo ve zlatém kresle. Jestér strhaval z
dévcat Satky a zdrahal se je vratit; nasledoval vykup pochycenych predméta. V ruském
folkéru hra na jestéra, vyskytujici se také pod odvozenym jmenem ma, byvala
kdysi ritualni prilezitosti k milostné volbé. Avsak i ve vét§iné ruskych a béloruskych
variant, pfi zachovani archaického jména hrdiny, nabyly prevahy prvkv chorovodové
a dovednostni, v textech se objevily cetné zmény. Ve vychodoukrajinskych variantach,
veelku blizsich tradici béloruské a ruské, do popredi vystoupil Zertovny motiv pomsty
na nasilnikovi.

Riiznost textovych a pohybovych forem hry ukazuje, Ze jejim novéjsim nositeliim
uz nebyl jasny vyznam jejiho déje a obrazii. Umistovani hrdiny v ofechovém housti,
vénceni jaho hlavy hrachovinami (v hali¢skych textech) ukazuje nepochybné, Ze $lo o
hru erotickou, zobrazujici vybojnost pohlavniho pudu. Jejim smyslem bylo zobrazeni
svudce, ¢ihajictho na své obéti a obirajiciho je o panensky vénec. Starsi jazykové
doklady, zejména z Polska, a textové detaily nékterych variant umoznuji ztotoznéni
herniho jestéra s predstavou draka, k jehoz hlavnim Zivotnim uloham patfily unosy
a znasilnovani dévcat. K vyjadfeni motivu ohrozeni div¢i ctnosti vyuzila hra, vznikla
pravdépodobné v pozdnim stiedovéku (ukazuje na to jeji archaicka hudebni forma),
starého pohddkového motivu. Novéjsi vyvoj hry nejenze zatemnil tuto symboliku,
nybrz, v zapadoukrajinském pripadé, zcela odstranil pojmenovani, jez pozbylo
motivace, a nahradil je pojmenovanim zvukové pribuznym.

Vzdaleny reflex hry na jestéra v jeji zapadoukrajinské podobé se objevuje na
vychodnim Slovensku, a to jak u Ukrajinct, tak i u Slovaka (hra na jastraba). Inicidlni
motiv vychodoslovanské hry se zde smisil s prvky jinych her.
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SKOMOROSI A TRADICE LIDOVYCH HER A BALAD

Ve vychodni ¢asti Ukrajiny, na izemi mezi fekou Sluci a ukrajinskymi koloniemi na
Voronézsku byla v malém poctu zaznamii zapsana jarni chorovodova pisen, vypravujici
o nebezpeci, které hrozi divce jmenem RizZe u tance od osoby se zahadnym jménem

Tuma:

Tyma TaHuOK BONMIIA.

[ITo BuBene, Ta it cTaHe,

Ha miBo4ok morsaxe:

Yn BCi IiIBOYKM B TAHOUKY?
JInmn PoxxeHbK1 HeMae.
Marn Poxy yecarna,

A demry4yy HaByasa:

- Honro mos1, PoxxeHbko!
Sk v mipgem B TaHOYOK,
He cranoBucsh xpait Tymn.
Tyma sBefie 3 posyMma,

Ha HiXKeHbKy HacTynuTb,
YepBoHuit 406iT IoKa,
3a py4eHbKY i3[]JaBUTD,
30710THIt IepCTEHb i3MiliMeTh

(Metlynskyj, Narodnyje juznoruss. pesni, 299 - Hadja¢sko ').

Osobé pojmenované Tuma pripisuje prevazna vetSina textd z uzemi vychodné
od Dnépru zenské pohlavi. V novéjsich zapisech z této casti Ukrajiny se na tomto

misté objevuji obecna urceni divka, vdova. Mizi z nich zaroven i metaforické jméno
Riize; na druhé strané je text obohacovan volnymi pfirodnimi tvody a lyrickymi
motivy, typickymi pro novéjsi jarni folklér (volba mezi milym a nemilovanym;

neprejici matka).

Dobre zachovaly starsi formu pisné texty z Gzemi zapadné od Dnépru. Zde je

jejim hrdinou muz jménem Dunaj; matka jej lici dcefi jako Istivého, nebezpecného

svudce:

bo toit [Tynaii spaginsuii:
3a py4eHbKY CTUCKAE
CpibHuit nepcreHs 3piiiMae

(Zbior wiadomosci do antropologii krajowej, V, 53 — Bilocerkevsko).
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V jednom textu je Dunaj nevitanym dotérnym namluvcéim:

[Tigenr 1oH10, y TAHYMK

To ne cTaBaii kpaii [lyHaro,

bo [lynait 3a pyueHbKy XBaTae,
3onoTuii epcTeHs 3aiiiMae,
3a Hemo6a muTae

(Kijevskaja starina, 1904, IV, 15 - Vinnycko).

Mimo tyto rozdily je text pisné na Ukrajiné pomérné jednotny; jeho jadrem je
matc¢ino varovani; v pisni prevlada lyricky zivel. Béloruské varianty pochdzeji az ze
severovychodu zemé a maji odlisny charakter. Dliraz se zde pfenasi na «to, co se
skute¢né prihodilo», ¢imz pisen préchazi do sféry balady. Zacatek textu je poznamenan
pripoutanim ke kupalskému (svatojanskému) svatku.

Kynana, Kynana.

I'n3e TbI IpebbIBaIa?

4 KysbMbI Ha IBOPOUKY

Vci pzeyki ¥ Tanouky.

Mauii 3eyKi Yelblib,
Yempib, HaByYailb:

- Jouymixa, Poxxymixa

Hs croit 3 KyspmoMm nonnedy,
Kysbma 11516€ 3paisiip.
Poxxa ni yBBISHATA,

3 KysbMoM noniey crasna.
Cxomiy Kysbma Poxxy,

Kinyy na 6enyo moxy.
KysbMa /1icThbI milIbIb

Ilo Po>xpIHOI Malri:

- Ha >xp3i, mani, Poxy ¥ BAHOUKY,
Jb1 731, Mani, Poxy ¥ mnaTouxy
O6 3471EHBIM CBAL

1 3 MmasnbIM, A3insLi

I 3 GemiHBKIM CBIPOM,

i3 MaJIeHbKIM CBIHOM

(Sein, Materialy dlja izucenija byta i jazyka russkogo
naselenija severo-zapadnogo kraja, I, 225 - Vitebsko).

Jina béloruska varianta z téze oblasti po symetrickém prirodnim tvodu (apostrofa

rvr

k rtizi u cesty, ohrozované pocestnymi) prinasi dalsi baladicky motiv: sviidce se stroji

do div¢ich $atd.

Yepsonas Poxa
binenbka, mpbiroxa.
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Hs croit x Kysbme 6rmiskal
KyspMa manbma, abmaner,
Kysbma 1menbma yBabpaycs
VY >KaHOIIKOS IJTALIIIS.

— IITo  TO 3a magpyxKa,
[ITo » TO 3a cACTpYIIKA:
Ho>xxy Maro TOIYbIIIb,
Pyuky maro 1jicHinb?

(Sejn, op. cit., I, 226).

Ve varianté z Casniki v Lepelském okrese (jizné od Polocka) se objevuje opét novy
epicky motiv. V tivodu pisné Kuzma vaii pivo; teprve potom zve divky k zabavé. Matka
divky, ktera také zde nese jméno Ruize, ji varuje pisemné:

ITimreins Poskbpina Mairb:

- PoxyTko, g3imsaTkal

Ha croit ¢ Kysbmoit 6muska
I Ha xTaHANCA Hi3Ka.

Poxa KysbMy HA y3Hanma
ITa x Ky3pMe craa 6miska

I yknaninacsa Hiska.
[Timpime Kyspma x 1€ mari:
- Knsi msne, mari,

3 MaJTbIM [3iLAIEeM

I3 MasmagbIM 3s111€M

(Sejn, Belorusskije narodnyje pesni, 71).

Velmi rozsahly text, naplnény opét jinymi baladickymi motivy, méla nase pisen na
ruské ptidé, v Serpuchovském okrese jizné od Moskvy:

Oi1 nenu nu, nemu mu!

Caarasca VBaika 3a kpacHyio Poxy

Poxxymkn He oTgany, VBamke oTkasamm.
ITomen VBamika K momnaM-gyXoBHIYKaM,
[TonraM-71yXOBHMYKAM, IbAYKAM-1I€PKOBHIYKAM:
— JIbsYKM-1IepKOBHNYKY, 3BOHIUTE K 06efeHKe!
ITombI- LY XOBHUYKY, CITY>KUTE 00efHIO!

JbAYKY 3a3BOHNIIN, TIOIIBI 3aCTTYKIIIN.

Bce mony commch — ogHoM Poxxnt Hety,

Opnnoit Poxxu Hety u Po>xnHoit MaTtepu.

IMomen VBamika K CKOTHMYKaM-BOJIBIHIMKAM:

— VI cCKOTHMYKM-BO/IBIHIIVIKY, BBIXOAMTE HA YIUITY.
Ha ynuiy urpaTp Ha mmpokyio!

VYce nropy comanuch, oqHoM Poskut HeT.

Opnoit Poxxn Het, Hu PoxxnHoI MaTymKy.
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Hapapunca ViBamka k camoii k Poxxe.

- Cecrpunia Poxxenbka, moiizieM Ha ynuiy,
Ha ymuiry urpath Ha mmpokyo!

Crasa Haura PokeHbKa cOOMpaThCs, yMBIBAThCA,
Imapxyo ronoBy ImafuTh, pycyto KOCy IJecTb.
Poxxy matb yunmma, Poxxy Hay4ana:

— Poxxenbka, Posxyllika, Ioiijiellib Ha yINILY,
Ha ynmuiy urparh Ha IIMpPOKYIO, —

He xonu k TaHKy 67113KO,

He xmansaiicsa ausko,

He croit iedo Bo mnedo,

He 6epucs pyxa c pykoit!

Po>xa He yyBana.

Yemy maTb Hayvasa,

Crasa njievo B II€e4o,

Bssimace pyka c pykoii.

- Yro 5T0 32 MOAIPYKKa,

Yo Ha HOXKKY CTyHaeT,

Camoskek MapaeT?

YT0 9TO 32 IOAPYKKa,

Yro 3a pyKy XBaraer,

ITepcTeHeyek cHUMaeT?

Yro 5T0 3a MOAPYKKA,

YTO0 32 KOCY XBaTaer.

JlenTy cHUMaeT?

Yro 370 32 MOAPYKKA,

YTO0 3a rO/IOBY XBaTaeT.

Benouek cHuMaeT?

Crana Hama PosxeHbka

B mmrom nosusare,

B TeMHOM ITOKpBIBasIeE.

O11 nenu nu, 7eTH 1

(S ejn, Velikoruss, I, 363).

Tento text spojuje prvky ukrajinské a béloruské redakce pisné. Ukrajinskou redakei
zde pfipomina popis sviidcovych tskokd, béloruskou — motivy ne knansiica nusxo, He
cmoti nneyo 8o naexo. Z dalsitho obsahu je jasno, ze sviiddce zlakal Rtizi k tanci prestrojen
za divku-noodpysxcky. Cely pocatek této vyrazné epické verze je vypujcen z lidové balady
Mlddenec ziskd divku predstiranou smrti, znamé ze Slovenska, Ukrajiny a Smolenské
oblasti 2.

V jediném dal$im textu z Ruska, pochdzejicim az ze vzdalené Ufimské oblasti na
Uralu, pisen opét ztraci epickou $itku: méni se také jeji postavy. Muzsky hrdina se
proménuje v krdle, divka ztraci pojmenovani Riize:
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Co3bIBaj KOPOIb BO TAHOK JIeBOK,

A Bce JIeBYIIKM BO TAaHOK COILIINCE.
OpHOII TeByIIKY, e HeT, KaK HeT.
Kaxk 3a Heit KOpOJIb JBYX IIOCTIOB ITOCTIATL.
OHa Tex NocnoB He MOCTyIIanach.
ITo ee KOposb, KAAMIIIN, CaM IIOIIETI.
ToBopua eii, ieBKe, MaTyIlIKa:

— TeI He CTOI], [IeBKa, IIepef; KOPOJIeM.
He xaxxu, geBKa nuio 6esoe,

He xaxxu, neBka, 6poBM YepHbIe,

He xa>xu, meBKa, jeKM aJible,

He xa>xu, meBKa, 04U SICHbIE

(Pal'¢ikov, Krestjanskije pesni, ¢. 26 =
Sobolevskij, Velikorusskije narodnyje pesni, I, 338).

Je nepochybné, Ze jde o pisen starou, spadajici do archaické stylové vrstvy. Jeji stati
dotvrzuji vSechna bézna kritéria; velmi omezeny pocet dokladd, jejich velky rozptyl,
vyjime¢na diferencovanost texttl, archai¢nost stylu (lakonicka stavba vét, vyznamna
uloha syntaktickeho paralelismu a anafory, retardujici opakovani slov, slovnich spojeni
a vétnych casti; v ukrajinskych textech — neuplnd struktura). Jeji pozoruhodnou
zvlastnosti je volna alternace obohacujicich baladickych motivii v jednoduchém
syzetovém ramci, spole¢ném pro vSechny redakce: sviidce laka k tanci, matka varuje.
Vétsinu variant spojuje podobny popis sviidcova jednani s cilovym motivem odnéti
prstene; ve velké casti se objevuje metaforické div¢ino jméno RiiZe. Lisi se naproti
tomu jména svidce (Tuma, Tuman, Dunaj, Kuz'ma, Ivaska, Korol) a obsah doplnujici
déjové slozky (znasilnéni a cynicka zprava matce; prestojeni sviidce do divcich Sata:
troji pokus o zlakani divky nezvyklou podivanou). Na zakladé dosavadniho srovnani
je nemozné odpovédét dokonce na otazku, kterou formu nasi pisné mame povazovat za
starsi — lyrickou, znamou na Ukrajiné nebo epickou, bélorusko-ruskou.

Abychom se dostali dal, musime si priedev$im ujasnit historicky vyznam nékterych
jejich prvka.

Div¢ino jméno Poxa tak vytrvale opakované vétSinou variant, nenajdeme ve
vychodoslovanském pisiovém repertoaru v funkci osobniho jména. Kostomarov?
sice uvadi pro toto jméno znacny pocet pisnovych dokladd, jde véak bud o nominalni
epitheton (Oii mu disuuro, uepsonas poxa), asociaci (Ot 6pam cecmpy po3nnimace, Bce
poxcy cnomunae) nebo symbolicky prirodni obraz (Jlamnime poxcenvxy, cmenime dopo-
scenvky; Ilo 3aeymenni uepeora poxa). Jako pfimé pojmenovani se Poxca hlasi jediné
v ukrajinské jarni hte, zalozené na motivu hledani kvétin. Také tam vystupuji vedle sebe
dcera a matka, nesouci toto jméno. Kofeny této hry, nesporné zanesené od zapadnich
Slovant (srov. Ceskou hru Pani RiiZe, Pani Riizovd, Pani RiiZickovd a polskou Pani
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Réza) * je tfeba hledat ve stiedoveéké zapadoevropské slavnosti kralovny kvétin, spjaté
s majovymi dies rosae . Stoji za pozornost, Ze v Rusku se dokonce obecné jméno poxa
(raze) vyskytovalo jen v oblastech blizkych ukrajinskému a béloruskému etniku °.
Mizeme tedy predpokladat, Ze nase pisen souvisi se symbolikou zdpadniho pivodu,
jez se pevnéji ujala predevsim u Ukrajinc a Bélorust. Jeji stfedoevropsky ptvod
dotvrzuji i jiné jazykové ukazy v ruském materidlu (slova marox a xoponv ve varianté
z Uralu (srov. Dal, Slovar’ Zivogo velikorusskogo jazyka IV, 390). Lze tedy predpokladat,
ze nase pisen presla na ruské izemi spolu s jinymi pisnémi stejné stylové vrstvy, v nichz
se hlasi zapadni jazykové prvky, z ukrajinsko-béloruského uzemi.

Jednoduchym zptsobem, bez psychologickych primétt a komentai li¢i nase pisen
konflikt mezi svétem pevnych Zivotnich norem, ktery predstavuje matka, a svétem
oteviené zivotni hry. Otevieny svét pfedstavuje v pisni neurcita postava s $esti riznymi
jmény. Ze smyslu déje je jasné, ze jde o postavu muzského pohlavi; Zenské zarazeni
vychodoukrajinské Tymu lze vysvétlit sugesci jazykovou a zvykoslovnou (Zenska
koncovka jména: nezvyklost predstavy o muzi jako vidci chorovodu v novéjsich
dobach). Tvarem jména se nechal svést i Kostomarov, kdyz vidél v Tumé «divku smisené
tatarsko-maloruské krve» 7. Av8ak ve starsi ukrajinstiné toto slovo mélo $irsi vyznam:
oznacovalo kazdého uenosexa cmeuwannoti nopodvi: 00uH U3 pooumeneii Mypox unu
mamapum, a 0pyzoti ykpauteu, ®.

Zminili jsme se, ze v zapadnejsich ukrajinskych variantach Tumu zaménoval
Dunaj. Toto jméno je ve vychodoslovanském pisnovém folkloru nepomérné znaméjsi
a poskytuje bohaty podklad k tvahdm o svém vyznamu.

Z Volyng, tedy z uzemi, odkud zname i nasi pisen, pochazi (z r. 1864) zminka o jiné
pisni o Dunajovi, v niz byl licen jako mistr ve hie na housle. Svyym uménim okouzlil
na zabavé dceru vdovy a primél ji k tomu, aby mu zvedla ze zemé utrousenou cepici°.
Podobny namét ma v ruské herni tradici pisen, v jejichz variantach se stfidaji postavy
mlddence, Dunaje Ivanovice a Donu Ivanovice. Kdyz tohoto hrdinu zvou na «igrisce»,
porouci sluhim, aby vyndali z truhly svatecni obleceni a housle. Sed¢ postupné
po boku vdovy a divky zkousi stejnym zplisobem jako v ukrajinské pisni jejich
povolnost. Vdova odmita, divka, okouzlena krasnym a duchaplnym spole¢nikem,
plni jeho prosbu '°. V nejvychodnéjsi varianté z byv. Vjatské gubernie, kde odpadl
popis hrdinova obleceni a zminka o hfe na housle, ma pisen tyto charakteristické
textové znaky:

Brnonp 13 ynuiel B KOHeI|
llen ypanbiit Monopewn,.
Ter lynait i Mo, JyHait.
Cobin ViBanosny Jy#nait!

Dunaje zvou na hostinu ¢ kpactvim desywxam uepams. Kdyz pak po vahani prisel:
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Eme spanm npocrory,
[Mocagunu B TeCHOTY.
[Tocagunu B TecHOTY
ITpoTuB HEBKM HA CKaMBIO.

Kdy?z pti libani Dunajovi upadla ¢epice, zada divku, aby mu ji zvedla. Divka odmita:

Korpa 6yny s TBOS,
Byny cnymars s Tebs,
A Temepb He TBOA,

Sl He cnymato Tebs.

Dunaj odchazi s tvahou:
MHe He 4ecTb MOIOALY,
He xBana yganpny

(Sejn, Velikoruss, I, 90).

Stoji za pozornost, ze ruské texty charakterizuji zevnéjsek Dunaje — mlddence
dvojim zptisobem. V textech Snegireva a Sejna z byv. Tulské a Vjatské gubernie ma na
sobé, podobné jako v ukrajinské zprave, rudozluty kaftan (kabétec) a ¢ernou sametovou
Cepici — murmasku. V textu ze Samarské oblasti (Varencov, 112) je to chudobny hudec:
nosi cmyp kagpmanuux (kabatek z tmavé nebarvené latky domaci vyroby) a hraje na 2y-
douux (housle bez zafezu, s plochym dnem a tfemi strunami, typické pro skomorochy).
Rozdily v socidlni charakteristice hrdiny a v pribéhu déje zarazuji také tato pisen do
kategorie pisni s volné proménlivym obsahem.

V epické tradici ruského Severu Dunaj vystupuje dvojim zpiisobem: jako alternujici
hrdina balady Monodey u xoponesua a jako bohatyr Vladimirova kruhu. Déj balady
se odehrava u dvora lechovinského nebo litevského krale. Po dlouhych toulkach po
svété se Dunaj stavd sluhou tohoto kréle, dotahne to az na oblibeného stolnika nsbo
¢isnika a stane se milencem kralovy dcery. Kdyz se tim v opilstvi vychloubd, ma byt
potrestan useknutim hlavy. Princezna ho v ¢asti variant zachrani, v jiné ¢asti si bere
zivot. V rtiznych zpracovanich byla tato latka znama nejen na Severu, ale i ve sttednim
Rusku, Povolzi i na severnim Kavkaze .

Dunaj bylin je také c¢lovekom zcestovanym, znalym svéta a lidi, odvaznym a
zpusobnym: no nocnax 0viean, MHO20 3emMenv 3HAT, 2080pump eopasd ‘2. Nepatii k
souboru klasickych bohatyrt, nebojuje v poli proti nepratelim. V ¢asti variant musi
byt osvobozen z vézeni, kde prozil 12, 20, 30 let, a pak je poslan k polskému nebo
litevskému krali jako namluv¢i knizete Vladimira. Hodi se pro tento kol uz proto, ze
pred tim dlouha léta slouzil tomuto krali. Kral ho také poznava, fika mu: npexcrsas mot
cnyea, cnyea éepras; dvir je vak nespokojen delegovanim posla tak nizkého ptivodu .

Vnéjsi a povahova cnarakteristika Dunaje v bylinach neni tak individuélni jako v
citovanych pisnich; jisté se tato postava asimilovala k béznému typu bohatyra, prevzala
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rizné jeho vlastnosti. Zdtraznuje se vSak jeho nezavislost (osamély zivot ve stanu
uprostied stepi), a zaroven schopnost vykonavat rtizné prace ve sluzbach feudalt
vcetné hry na housle:

A Wrpasn To oH BO 3BOHYATHI I'yCIH,
YTemran To ero go4Yepsl T0OMMBbIe

(Markov, Belomorskije byliny, 75).

Byliny o Dunajovi vyvolaly ve védeckém zkoumani mnoho protichtidnych nazort.
Jejich syzetové predlohy se hledaly na Zapadé (Chalanskij, Sokolov) a vychodé (Stasov):
nebyl jasny vztah byliny o Dunajovi-namluvéim k podobné byliné s postavou Dobryni,
ani spojeni dvojich namluv v byliné o Dunajovi. V. Miller ' povazoval dany syzet za
produkt mechanické kontaminace, a celou bylinu hodnotil jako bledou a neptivodni,
A. N. Loboda " zdtraznoval, ze se tato bylina skladd z fady obecnych epickych
mist, vlastnich eposu rtiznych narodu. Nebyl prijat pokus V. Millera spojit Dunaje
bylin s historickou postavou XIII. stoleti — vojevodou volynského knizete Vladimira
Vasilkovice Dunajem. Tuto identifikaci nepodporuje nic mimo jméno, ve staré Rusi
dosti rozsifené. Objevovaly se i nazory, ze byliny s postavou Dunaje patfi k pozdéjsi
vrstvé ruského eposu '°.

Na zakladé toho, ze mezi postavou Dunaje v bylinach a ve vychodoslovanskych
hernich pisnich je mnoho podobnosti, miizeme se odvazit jiné interpretace této
postavy. Zda se nepochybné, ze nejde ani o bojovnika, vazaného kodexem bohatyrské
moralky, ani o feudéla, nybrz o ¢lovéka prilezitostné slouziciho feudaltim, a pritom
svobodného ve volbé mista pobytu a zptsobu zivota. Podle popisu stanu v byliné o
souboji s Dobrynou je to ¢lovék zamozny, zijici v jistém prepychu; zdrojem je vsak
kralova milost, jeho dary. Divné je jeho postaveni u dvora Vladimirova; pti rozmluvé o
budouci nevésté knizete nesedi mnohdy u stolu jako ostatni bohatyfi a ozyva se u3 3a-
neuvs '%. Rozsudek knizete Vladimira v neprospéch Dunaje v jeho sporu s Dobrynou
a nasledujici uvéznéni vysvétluje Propp (Russkij geroiceskij epos. 134-135) hnévem
knizete pro jeho domnélou zradu, pro prechod z Rusi do polskych nebo litevskych
sluzeb. Nikde v$ak neni feceno, ze Dunaj byl domovem na Rusi v zemépisném pojeti
bylin; zdtiraznuji se naopak jeho cizokrajné zptisoby. Ve skutec¢nosti plyne Vladimirova
antipatie spiSe z predstavy, Ze Dunaj pouzil ve svém jednani nebohatyrskych zpisobu,
v tomto pripadé pisemnych vyhriizek (ndpis na stanu) .

Na druhé strané ie bylinny Dunaj ¢lovékem gramotnym, umélecky nadanym,
zptusobnym, uspésnym a zaroven bezohlednym ve svych stycich se Zenami. Zavér
balady o jeho namluvach a souboji s vlastni zenou prekvapuje sentimentalnim motivem
sebevrazdy z litosti a posmrtného spojeni muze a Zeny v podobé pfirodnich jevi,
znamého ze zapadni rytifské epiky.
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Ma-li viak bylinny Dunaj tolik znakd, které ho odliduji od klasickych bohatyri,
jaké je jeho socialni zatazeni? Velmi se podoba tém aristokratim mezi vandrovnymi
muzikanty zdpadni a stfedni Evropy, o nichz shromdzdil novéjsi nezaujaty vyzkum
tolik zajimavych svédectvi. Tito lidé, pozivajici pro své uméni a jiné vlohy protekce
vlivnych feudald, slouzili podle vlastniho svobodného rozhodnuti u jejich dvort, plnili
rtizna prakticka poslani, byvali za své sluzby bohaté odménovani, nékdy i prepychovym
Slechtickym odévem, ktery si na rozdil od prislusnikii uzavienych stavii dovolovali
nosit. Byli mezi nimi ostatné i $lechtici pivodem, chtivi pozndni svéta, dobrodruzstvi a
nevazaného zivota '®. Vime o nékolika zapadoevropskych pévcich této skupiny, ktefi ve
XIV. a XV. stoleti navstivilii vychodoslovanské zemé: mezir. 1320 a 1370 byl zde Hans
von Traun, na pfelomu XIV. a XV. stoleti Oswald von Wolkenstein a Jindfich z Derby.
Na Rusi pobyval podle soucasnych povésti Tannhduser. Oswald von Wolkenstein se
dokonce chlubil znalosti ruského jazyka .

Je pravdépodobné, ze v téze dobé a pozdéji pusobili i na tzemi Litevského statu
a velkoruskych knizectvi doméci pévci podobného socidlniho zarazeni a zivotnich
zptisobil: jejich doménou mohla byt vazna epika hrdinska a baladicka *. Predstavitelem
tohoto typu pévce-rytife se zda byt bylinny Dunaj, v jehoz jménu je symbolicky
vyjadreno «kouzlo dalky» a ptivod mnoha epickych latek.

Jeho chud$im bratrem, potulnym hudebnikem niz§i kategorie je Dunaj
vychodoslovanskych lidovych her, svadéjici ve své tanecni skole méstskd nebo vesnicka
dévcata. V hernich pisnich, které nesdilely slozity vyvoj eposu, se tato postava predstavuje
vyraznéji a autenti¢téji, jako mistr svého femesla a ¢lovék volnych zivotnich zptsobt,
okouzlujici svym nezvyklym zjevem (kfiklavy rudozluty kabatek a cerna sametova
cepice) a chovanim, znevazujici a ohrozujici zasady tradi¢ni rodinné moralky. Lidové
hry o Dunajovi jsou jeho vyzyvavé ironickymi autoportréty, obrazejicimi typickou
situaci jeho Zivota.

Ze 3lo v téchto ptipadech skute¢né o skomorocha, ukazuji dalsi vychodoslovanské pisné a
hry. Ve vzacné pisni z Casnika v severnim Bélorusku, odkud jsme citovali text pisné o Kuzmovi,
se v podstaté opakuje déjova situace hry na Dunaje s tim rozdilem, Ze jeho ulohu prejima cela
tlupa skomorochii:

Koo moiiro nepema
buras mopoxxka.

Tyzpl My Momoibl

Y rycunbku urparoun.
[Tecenkn cnmBaroun.

— Iycum, myciu, MaTbIHKaA,
I'ycunux nmocmyxanp,
Iycunuk mocnyxanp
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W necnHBbIK Hay4bIjIa.
- Ha mymy, psnnarxa,
[ycunux nocnmyxaib,
I'ycunuk nocmyxanb

W necMHBIK Hay4YuIa.
Tsie 1s16€ TYCUIBKU
Mornopy 3 yma 3BARYIIb.
Thle 11s16€ IeCUHKI
Mornopgy nocrapironb.

Dcera odpovida matce, Ze ji znici spiSe nestastny snatek

(Sejn, Belorusskije narodnyje pesni, 131).

V parodické pisni z krajntho severu evropského Ruska, v niz se doslova opakuje formule
ukrajinské pisné o Dunajovi: Tinvku Hema 00rHot, sviidcem je opét jednotlivec — «pdn», vandrujici
po svété a shromazdujici kolem sebe zastupy dévéat:

Xopwu naH MbsH 32 FOpaMI,

Jla 3a HUM JieByIlEK TO/MIIaMMU,

[a Mononyex TabyHaMum.

Jla efHOVI IeBKM B TOJIIE HETY,

Jla emHOI KpacHOJ He CIyYMIOCh.
Jla 3HAaTbH-TO /1M €J1, OJi, HECBOOOIHO.
Jla 3HaTb-TO /1 €if, O, HEJOCYXKHO:
IleveTr nuporu Ha omnape,

Jla pacTBOpseT Ha [POXKIKaX.

V3 meun TauryT, TAHYT Ha BOXOKAX,
Ila 5cTONMh OHU, OHU BBICOKOHBKI.
Jla 3cTO/Nb OHY, 3CTO/Ib IUNPOKOHbKI

(Pesni Pecory, 288) 2.

V idealizované «kralovské» roviné, doplnéné parodickym zavérem, se tento oblibeny
skomorogsky motiv hlasi ve hie Tiopeii, zaznamenané v byv. Permské gubernii.
Proti dvéma dévc¢atim, drzicim se za ruce, postupuje taneéni tetéz s «krdlem» v Cele.

B3sAn Koporb CBOM TyCeNbIIbl,
Pacyecarn cBou KymepIiblL.
ITowmen xoponb

IIo HOBY-rOpORY.

Berpudy, BcTpudy Koposnio
Wnyt nBe neBymku,

IIBe OMIAHYIIKIY,
Topo>kaHYIIKIL.

Kos Ham feBKa nmoba,
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Kos Ham xopora,
MpbI TOe BO3bMeEM,
3a cob6oit ToBeIEM.

S priblizenim se k dvojici pisenl nabyva tane¢niho rytmu:

Tropro, TIOpI0, Bopobeit,
Tropro, TIOPIO, MOJIOHO,
Ka6b! MmHe, BOpO6bIO,
He monacts 1o 1uieny;,
Bo cepebpsinyro,
ITosonovennyro.

Dvojice dévcat zadrzuje pri kazdém prechodu posledniho
(Igry narodov SSSR, 219 #).

Svtdcovské sklony potulnych hudebnikd, podpofené uménim ironické pretvarky a
predstirani, se obrazily i v severoruské milostné hre, ktera zachovala pravé sviidcovo jméno:

CKoMOpPOX XOMII TI0 YIuIle,
CKOMOPOX XOJIM/I 10 IIMPOKOIA.

On 1 nyadyyn, BO3pbljaioyn,

Ko cpIpoit semsie mpumagaodn:
Momu KyMyIIKM, MOY ITOAPYKEHDbKI,
Brl mycTuTe CKOMOpOXa HOYEBATb,
Bl mycTHTE BEcenoBo HOYEBATh,
Ha rentyro Ha nmeyky cnarb,

Ha myXoBy1o epiHKY HOJ/IeXKaTh.
CKoMOpOx — oA JOo6pEIe,
CKOMOpPOXM — JIIOZIV CUECT/IUBDIE,
[IITo He MBIOT OHM HM NMBA, HU BUHA,
Bo napes xabak He XOIAT HUKOT/A.

Skomoroch lehce uhodi vybranou divku na rameno. Rekne-li divka «pustim», sbor spiva
schvalujici text, odmitne-1i — kard ji. V jiné formé hry se mladenci - «skomorosi» uchazeji o
souhlas jednotlivych dévcat a sedaji si k nim; nasleduje otazka, zda je divka spokojena se svym
skomorochem

(Igry narodov SSSR, 303, 304 — vesmés Permsko).

Tim se nevycerpava soubor textd, v nichz potulni muzikanti, vyhlazeni v Rusku
béhem XVII. stoleti, zanechali stopy svého ptisobeni. Refrén, obsahujici osloveni
Dunaje, nachazime v socidlné odvazné baladické pisni o «$elmovi-cholopovi», ktery
svedl bojarskou dceru a jedna o tém s bojarkou jako s rovnym sobé ¢lovékem (Sejn,
Velikoruss, 1, 99, 100; Pesni Pecory, 283). Je to vlastné nové zpracovani syzetu balady
Mladenec a krdlovna, v niz Dunaj vystupoval jako hrdina pfibéhu. Odraz skomorosské
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zivotni stylizace se zachoval i ve hie ITowna 6 maneu, zapsané opét daleko na severu,
na Mezeni. Divka, unavena tancem

3afipeMaBIIIN, CIATh JIOKUIACK,
CraTb 10)X1/1aCh KO MUJIOMY,
Ko munomy Ha KojeHun,

Ha xonenn nop, rycnssmMum

(Igry narodov SSSR, 211).

V jiné podobné hte Cuoum monooey, (Igry narodov SSSR, 213) mladenec drzel na
jednom kolené divku, na druhém housle a probouzel svou milou hrou na sviij nastroj.

Vsechnyherniajiné pisné, o nichz jsme se vtomto ¢lanku zminili, spojuje skute¢nost,
ze strijcem milostné zépletky je v nich hudebnik nebo tane¢nik, podmanujici si
nezku$enou divku kouzlem svého uméni nebo vystupovani. Jeho vyzyvavé jednani
kontrastuje s mravnimi a zvykovymi normami, platnymi ve svété, z néhoz prichazi
mlada Zena. Riizné detaily ukazuji na to, Ze tento vybojny muzsky hrdina je hudebnikem
profesionalnim, lisicim se od svého okoli vystupovanim, Zivotnimi postoji, oblecenim.
Védomi sugestivni moci, kterou ma jeho uméni, mu dava pocit sebejistoty, hranicici
s aroganci. Cst textd dosvédeuje, Ze jde o ¢lovéka toulavého zpiisobu Zivota (svedei o
tom i psani dopisu div¢iné matce v béloruské pisni o Kuzmovi).

Hrdinova eroticka nevazanost se v pisnich nasi skupiny, na rozdil od lyrickych pisni
novéjsi vrstvy, spise vyzdvihuje nez odsuzuje. Tomu slouzi i motiv marného matcina
varovani pred sviidcem. Smyslem vSech téchto pisni je diikaz o triumfalni moci milostné
hry, ozarené blizkosti uméni a nesklanéjici se pred zadnymi praktickymi ohledy. Je to
svérazna zivotni apologie lidi, pro néz byla takova hra nejvétsim darem tvrdé placené
svobody.

Mnoha hrami a pisnémi této skupiny vytrvale prochazi jméno Dunaj, at uz jako
déjova osoba nebo jeji ozvéna v pisnovém refrénu. Vime, Ze zapadoevropsti potulni
muzikanti bézné pouzivali misto vlastniho jména riaznych uméleckych prezdivek .
Jméno Dunaj ma v naSem pripadé obecny symbolicky vyznam: vyjadiuje vzdaleny
puvod avznesenost hosta. Neni vylouceno, ze obrazelo ¢astou frekvenci tohoto mistniho
jména v epickém repertoaru pévci této doby, mohlo byt prevzato i z pisniovych refréni.

Nehledé k tomu, Ze vétSina pisni, shromazdénych v nasem ¢lanku, byla zjisténa
pfevazné v odlehlych severnich a vychodnich oblastech evropského Ruska, jejich
napadnym znakem je pfitomnost socialnich pojmi a symbolii, pochazejicich z kulturni
sféry sttedoevropské. Je to symbol riiZe, pojmy naw, koponv, slova manox, moweu, ba i
popis hrdinova obleceni ve hie na Dunaje. V nékterych pripadech se to zda svédcit o
sttedoevropském, ukrajinsko-béloruském ptivodu her a pisni samotnych, v jinych - o
puvodu jevi v téchto hrach zobrazenych.
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Tradice vychodoslovanského skomorosstvi se chapala ve védecké literatufe dosud
ponékud primocare, jako kulturni dédictvi Kyjevské Rusi, které preslo do kultury
velkoruského naroda. Avsak svédectvi o skomorosich mame az do pocatku XVII. stoleti
také z uzemi polsko-litevského statu *. Jsou-li tato svédectvi skoupéjsi nez v Moskevské
Rusi, je to tim, Ze zde, v odlisném kulturné ideologickém podnebi, chybél verejny
zalobce, jenz o nich zanechal hlavni svédectvi - cirkev. Ve svétskych dokumentech se
tato socidlni skupina skryva uvnitf velmi roztazité kategorie ludzie luzni, hultajowie;
prece vsak se zachovaly ojedinelé doklady o poctech a specializaci profesionalnich
muzikantt (nékdy pfimo pod jménem skomoroch) **, mistni nazvy a jina svédectvi. Svij
vyznam maji i zaznamy o navstévach ukrajinsko-béloruskych potulnych muzikanti na
zapadé, zejména v hlavnim sidle kfizackého fadu — Marienburgu (Malborku) *. Nelze
pochybovat o tom, Ze se v XIV.-XVTI. stoleti také v ukrajinsko-béloruskych oblastech
polsko-litevského statu udrzovala a v kontaktech se zdpadnimi a jiznimi impulsy
dale rozvijela kultura profesionalniho muzikantstvi. Vysledky jejtho ptisobeni jsou
viditelné zejména v oblasti starsi pisné obfadni — vanocni, jarni a svatebni, kde bez
ni neni myslitelny vznik slozitych a dokonalych formalnich schémat, ovladajicich tyto
zanry z¢asti nebo uplné. V ukrajinskych koljadkach se v zatemnené podobé zachoval
dokonce dalsi portrét tviirce tohoto uméni: «mladého pana», ktery hraje na housle a
prekrasné zpiva .

Dlouhé litevsko-moskevské pohranic¢i nebylo ani po stabilizaci hranic mezi obéma
staty v XV. stoleti, ani v dobé pozdéjsich vojenskych stfetnuti uzavieno fluktuaci
kulturnich vlivi a jejich nositeld. Ne nahodou byl nejbohatsi rusky text pisné o Razi a
jejim svidci zapsan v Serpuchovu, na frekventované cesté z Ukrajiny do Moskvy, kde
podle soudobych zprav bylo jedno ze stalych skomoro$skych stredisek .

Pronikani ukrajinsko-béloruskych potulnych hudebnikt na tzemi Moskevské Rusi muselo
zesilit v dobé, kdy padly kulturni bariéry, oddélujici obé zemé v prisné dobé Ivana IV. Pfiznivé
podminky pro takové pohyby vznikly zejména v letech polské intervence (1604-1618), kdy se v
rtiznych ¢astech Ruska, az po Olonéc, Archangelsk a Vjatku, potulovaly desetitisice ukrajinskych
kozaku a Polaki %, a v dobé pozdéjsi, az do nastupu bohabojného cara Alexeje Michajlovice,
ktery zahdjil Gtok na skomorochy. Shodou okolnosti pravé ve stejné dobé potulné muzikantstvi
ztracelo své tradi¢ni postaveni v ukrajinsko-béloruské ¢asti Polsko-litevského statu: pod vlivem
novych kulturnich proudu se rychle ménily Zivotni zaliby a idealy jeho $lechtickych protektoru
a skomorosské uméni zacalo byt povazovano za prezitek *. Také to muselo podnécovat expanzi
ukrajinsko-béloruskych hudcti a $prymarta do zemé, kde jejich vystupy mohly byt pfijimany jako
vitana kulturni novota. Pravdépodobné v této rusné dobé se narodil pys$ny a vystiedni «pan»
ruskych hernich pisni, lakajici ruské publikum svym uménim a nezvyklym vystupovanim, v
némz se uhlazena dvornost spojovala s aroganci a uménim velkorysé mystifikace. Tato postava
se prozrazuje i dobovym detailem svého odévu: Cernd nyxosas wnana, objevujici se ve hre
Exan nan (Sejn, Velikoruss, 1, 91) obrazi médu honosnych plsténych kloboukd z pocatku
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XVIL stoleti *'. Jeho predchidce z ndmi citované hry na Dunaje patfil podle téchto pfiznakt do
ranéjsiho historického obdobi: kratky rudozluty kabatek patiijesté do pozdné sttedovéké mady,
kterd zfejmé jesté dlouho prezivala v prostredi vandrovnych umélct *

Zajimavym dokladem o ptivodu potulnych hudebnikd, prichdzejicich do Moskevské Rusi
z ukrajinsko-béloruského Zapadu, je rusky nazev popularniho hudebniho nastroje - dud:
sonvirka. Odbornici datuji prichod dud do Ruska XVT. stoletim (prvni pisemny doklad pochazi
az z roku 1649). Nazev je vSeobecné odvozovan od jména ukrajinské oblasti — Volyné, kam
mély byt dudy zaneseny z Rumunska *. Z kulturné historického hlediska se Volyn skute¢né
jevi jako oblast, kde mohla na ukrajinském uzemi dobte pretrvavat skomoro$ska tradice: do
polsko-litevské unie r. 1569 se této husté osidlené a zimozné zemé jen slabé dotkly zapadni
kulturni vlivy; pfechod do polské ¢asti federovaného statu zputsobil zde v nasledujicich
desetiletich prudkou kulturni revoluci, ktera jisté neprospéla skomorochiim a jejich uméni
a zatladila je do nevyhodného postaveni. Hledali si tedy nova pisobisté a prenesli do ného
i pisné, jejichz obsah byl poznamenan stfedoevropskou socialni terminologii (krdl, pdn) a
basnickou symbolikou (riize).

Hry, jimz jsme v této kapitole vénovali pozornost, jsou svéraznymi autoportréty
nositelil této tradice, od vybojného Sprymare stfedovékého razeni, jakym je Dunaj,
obleceny do rudozlutého kabatce, aZ po «pana», jenz se honosi souc¢asnym $lechtickym
oblecenim a ve svych pisnich rad alternuje postavu hudebnika s postavou krale. Cela
tato fada vyjadiuje dosud neznamy aspekt kulturnich vztaht uvnitf vychodoslovanské
oblasti: pronikdni zapadnich vlivii do ruské umeélecké kultury v roviné tvorby
profesionalnich lidovych umélct.

Charakteristickou vlastnosti pisné o Dunajovi, kterou jsme prozkoumali v tvodu
tohoto ¢lanku, je vyplnovani jednoduché epické kostry (tanec — mat¢in zakaz — svedent)
volné sttidanymi epickymi motivy. Zda se nam, Ze takova svoboda v dotvareni syzetu
neni vlastni béznym nositelim folklorni tradice. Ti méni a dotvéreji pisen zdiménou
déjovych osob a okolnosti, pouhou addici novych motivi k prevzatému syzetu,
zkracovanim nebo kontaminaci. Zde vSak mame co ¢init s Ustrojnym zasazovanim
stale novych epickych komplext do konstantniho syzetového a formalniho ptidorysu, s
postupem, ktery je béznéjsi v eposu. Na zakladé predchozich zjisténi o skomorosském
puvodu nasi hry mame pravo pripustit, ze tento stavebni postup (vyménnost epickych
slozek v konstatnim hernim rdmci) byl jednim z projevu jejich improvizatorského
uméni, kterym prekvapovali své posluchace.

Patri-li vsak nase hra podle obsahovych a formalnich pfiznakd k pomérné
starobylé vrstvé, datovatelné nejpozdéji XVI. stoletim, miizeme predpokladat, ze je
$tastné dochovanym reprezentantem tvorby, v niz takova symbio6za hernich a epicko-
baladickych prvki byla béznéj$im zjevem. Ve slovanské folkloristice se az do neddvna
udrzoval nazor o zrodu lidové balady z tradice stfedovéké tane¢ni pisné *. Tento
nazor, jehoz vychodiskem byly doklady z romanské oblasti, byl vsak v poslednich
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letech opustén vétsinou slovanskych folkloristti pro naprosty nedostatek dtikazi *.
V nasem pripadé se konecné objevil starobyly doklad o moznosti prolinani obou
tradic. Neni to jesté dikaz o zrodu lidovych balad ve skomoros$ském prostredi, v
podminkach herni nebo tane¢ni funkee, je to vSak uz svédectvi o aktivnim podilu
potulnych hudebnikii na dal$im formovani zanru. Nase zjisténi vrha také nové svétlo
na vyskyt baladickych latek v béloruském kupalském (svatojanském) ritudlu *.
Skutecnost, ze jde nejcastéji o baladu o nalezeni sestry v krémé, nemusi souviset
jen s obfadnimi korelacemi motivu krvesmilstvi, jak se dosud predpokladalo, nybrz
i s «vandrovnickym» obsahem celé balady. Ze stejnych davodi se v ramci herni
pisné o Dunajovi objevily novelistické balady o sviidci prestrojeném za Zenu nebo
ziskavajicim svou milou jinymi tskoky.

Obratime nyni pozornost k zajimavé madarské baladé Mdrton Szép Ilona (Ortutay,
Magyar népballaddk, 166). Jeji text za¢ind timto ozdobnym situa¢nim obrazem:

It es kerekedik Tu se vypjal

Egy kerek dombocska, kulaty kopecek,
Rajta nevelkedik roste na ném
Egy édes almafa. sladkad jablon.
Edes az almdja, Ma sladka jablka,
Csokros a viragja, strapcovité kvéty.
Az alatt il vala Pod ni vysedava

Marton Szép Ilona. Marton Szép Ilona.

Kotogeti vala
Maga koszorujat
Agbul csemetébdl,
Késdi rozsabol.

Spléta si

sviij vénec

z tenouckych vétvicek
a ze svatodusni riize.

Mivel hol nem éri.
Liliommal fejzi.

Tam, kde uz nestaci,
dopléta ho lilii.

Snasi se tam pésinka, po ni kraci bily beranek. Na pravém boku ma slune¢ni svit,
na levém - mési¢ni, na srsti — drobné hvézdicky, na cele osmdesat mesnich svici.
Oslovi Ilonu:

- Meg ne jidj, meg ne jidj, Nelekni se, nelekni se,

Marton Szép Ilona!

Mert miik hozzad joviink,
Isten parancsolta:

A sziizeknek serge

Csak egy hijan telik.

Ha te oda jénél
Veled es betelik.
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Marton Szép Ilono!
Pridli jsme k tobé
na Bozi ptikaz:

v chorovodu panen
chybi jen jedna.

Kdybys tam prisla,
dovrsil by se tebou.



O6psidosuii ponvknop ma HapooHi iepu

Divka se da do place. Matka se ji taze: Pro¢ places, pro¢ se trapis? Divka dékuje
matce za devét mésict, stravenych v jejim liné, a za své zrozeni. Nyni musi odejit
do nebeského kralovstvi, do chorovodu krasnych panen. Nebeské dvere se oteviely,
nebeské zvony zazvonily, nebeské ¢iSe se naplnily samy od sebe.

Svou stavbou a obraznosti tato pisen pripomina spise slovanské obradni pisné nez
balady. Podobnymi obrazy za¢inaji dvé moravské lidové pisné s legendarnim obsahem:

Sedi Adam na kopecku. Vim ja kopecek, na ném domecek,
na tym selenym travnicku a v tom domecku tfi bilé loze
(Susil, ¢. 30/80). (Susil, ¢. 40/101).

Podobné situacni tvody najdeme i v moravskych milostnych koledach (napr. Susil,
¢. 2250) a v ukrajinskych koljadkach:

Oit y o, oit YoM Tipo4Ka, B Hefli/Io.
O11 Ha ripoyIli MOTTIOUKA.

Ha Mormrouni im6miHouKa.

Ha 7in6nino4ni Ha BepxXy L{BiTOK.
Orrak uBMIa, OTTaK BPOAUIA,

A BHa Bpofiu/Ia 307I0TY PIMCKY.

O11 Tyga ima rpevHa ra3ayuHs...

(Suchevy¢, Huculiéyna, IV, 71).

Obradné souvislosti ma i symbolika madarské balady (pleteni vénce, riize, lilie, bily
berdnek, astrdlni symboly na jeho téle, samovolné pohyby dveri, zvonu a ndpoje u cisi) *.
Kompozice pisné je schematicka, zatizena retardujicimi popisnymi prvky. Podle obsahu
mame pred sebou pravdépodobné oslavnou pisenn pohfebni, kterou teprve pozdéjsi
pfesuny v zanrovém systému sblizily s kategorii balad. Podobné obrazy lze najit i v
nékterych starsich baladickych textech ceskych. Pisen o sestfe travi¢ce za¢ina u Erbena:

Stoji hruska v $irém poli,
pod tou hruskou kdamen bily.

Pod kamenem zlaty prsten,
skrz ten prsten trava roste

(Erben, vyd. zr. 1937, 391).

I zde v$ak vede stopa k pisnim obfadnim, v tomto ptipadé jarnim (tzv. helskym), v
nichz se ostatné zachovaly také obrazy potulnych muzikantt (stavba housli, slib hrat
pannam; pripravy k vypravé pro nevéstu, Erben, cit. vydani, 60-61).

K tomu pfistupuje prekvapujici kontakt mezi madarskou baladou a nasi pisni o
Dunajovi - na prvni pohled neznatelny, avsak tykajici se dulezité slozky syzetu. Zde a
tam se ma urcita divka objevit v tane¢nim kruhu; jeji nepfitomnost je vyjadfena stejnym
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obratem: chybi jen jedna. Nasleduje rozhovor s matkou. I kdyz ostatni obsah obou pisni
je uplné jiny, nezda se nam, ze vyskyt totozné slovni formule, vyjadtujici podobnou
klicovou okolnost déje, je dilem nahody. Spravnéjsi bude vidét v této paralele signal
prislusnosti obou pisni ke stejnému stylovému proudu, vzdalenému jak stylovému
pojeti vétsiny balad, tak i novéjsich hernich pisni. Jde o typ s mélo ¢lenitym syzetem a
bohaté¢ vypracovanou formalni slozkou. Vznikd dojem, Ze stylové hranice mezi Zanry
nebyly v star§im obdobi folklérniho vyvoje tak vyhranéné, ze si byly predevsim blizké
stéry obradni a epické oslavné pisné, a ze toto spolecenstvi, dokumentované svym
zptisobem oslavnymi vano¢nimi pisnémi se schématizovanym epickym obsahem
(vychodoslovanskymi koljadkami, polskymi svétskymi koledami), mohlo byt jednim
z vychodisek lidové baladiky. Pfikladem balady tohoto «oslavného» typu, v niz se jesté
vyrazné hlasi staré umélecké postupy, je podle doby zapisti nejstarsi ukrajinska balada
o vojvodovi Stefanovi a jeho krasné zajatkyni *.

V souvislosti se snadnou proniknutelnosti Zanrovych hranic dochazelo k paralelnimu
uplatnovani epickych latek, motivii a jednotlivych obrazti ve sfére obfadnich pisni a
balad, a k pronikani epickych latek do oblasti «aplikovaného» pisniového folkloru, kam
patfily i lidové hry. Jednoticim ¢lankem mohli byt v tomto pripadé spole¢ni nositelé -
profesionalni mistfi lidového zpévu, bez jejichz normotvorného usili nelze vysvétlit
zralost a ucelenost stylového systému starsich obfadnich pisni a balad «ritualniho»
typu. Nékdy na prelomu slovanského stiedovéku a novovéku se k tomuto spolecenstvi
pripojila «faktograficka», formalné stfidma a déjové bohata balada zapadoevropského
typu. I jeji hodnoty pronikaly, jak vidime, do obfadniho a herniho folkléru.

Z teritoridlniho hlediska je zajimavé, Ze obé baladické latky, vrostlé do hry na Dunaje
(sviidce prestrojeny do Zenskych Satil; sviidce predstirajici vlastni smrt) byly znamy i v
madarském folkloru. Naproti tomu zapisy balady Mdrtan Szép Ilona (Julia szép ledny) se
koncentruji v Sedmihradsku a Moldavsku, v blizkosti vychodoslovenského folklérniho
komplexu.

'Podobné: V.Miloradovi¢, Narodnyje obrjady i pesni Lubenskogo ujezda Poltavskoj gubernii,
Charkov, 1897, 49; D. Evarnickij, Malorossijskije narodnyje pesni, Jekaterinoslav, 1906, 49;
Ihry ta pisni. Vesnjano-litnja poezija trudovoho roku, Kyjev, 1963, archiv Institutu uménovédy,
etnografie a folkloristiky v Kyjeveé, ® 15/189.

> ]. Horak, Slovenské ludové balady, Bratislava, 1956, 121, ¢. 11; M. Koledanyi, Slovenské
ludové balady, Bratislava, 1948, 95; Sbornik pesen bukovinskogo naroda, sost. A. Lonacevskij,
Zapiski Jugo-zapadnogo otdela Russkogo geogr. obscestva, II, Kyjev, 1875, 537; P. Cubinskij,
Trudy etnograficesko-statisticeskoj ekspedicii v zapadno-russkij kraj, V, 113; Etnografi¢nyj zbirnyk,
Lvov, XI, 130; E. Romanov, Materialy po etnografii Grodnenskoj gubernii, I1, Vilna, 1912, 247;
V. Dobrovolskij, Smolenskij etnograficeskij sbornik, IV (Zapiski Russ. geogr. obscestva po
otd. etnografii, XXVII, Moskva, 1903), 348; Pisni Javdochy Zujichy, Kyjev, 1965, 258.
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3 Istoroceskoje znacenije juznorusskogo narodnogo pesennogo tvorcestva, Beseda, 1872, VIII,
s. 5-8.

*Cubinskij, op. cit.,, 111, 100; Erben, Prostondrodni ceské pisné a tikadla, vyd. z r. 1937, 75,
77; O. Kolberg, Lud, III (Dzieta wszystkie, 3), 218.

> E. Anickov, Vesennjaja obrjadovaja poezija na zapade i u slavjan, 1, Peterburg, 1903, 53,
149-151; W. Klinger, Doroczne $wigta ludowe Europy a tradycje grecko-rzymskie, Krakow,
1930, 16-19, 30-31.

¢ A. Preobrazenskij, Etimologiceskij slovar russkogo jazyka, 11, 209-210.

7 Istoriceskoje znacenije juznorusskogo narodnogo pesennogo tvorcestva, Beseda, 1872, VIII,
s. 8-9.

8 Hrin¢enko, Slovar ukrajinskoji movy, IV, Kyiev, 1909, 294.

? Stecki, Woly#, Lvov, 1864, 119.

1. Snegirev. Russkije prostonarodnyje prazdniki i sujevernyje obrjady, III, Moskva, 1838, 40;
P. Sejn, Velikoruss v svoich pesnjach, 1, 91, 90; V. Varencov, Shornik pesen Samarskogo kraja,
Peterburg, 1862, 112.

" Komentaf k této baladé a soupis variant: A. Astachova, Byliny Severa, II, Moskva -
Leningrad, 1951, 740-741.

2 A. Gilferding, Onezkije byliny, II, 99.

B Gilferding, op. cit., II, 102.

" V. Miller, Ocerki russkoj narodnoj slovesnosti, I, Moskva, 1897, 128-142, 148-155.

'* A. Loboda, Russkije byliny o svatovstve, Kyjev, 1905, 283-284.

' A. Astachova, Russkij bylinnij epos na Severe, Petrozavodsk, 1948, 141; V. Pr o p p, Russkij
geroiceskij epos, Leningrad, 1955, 135; V. G. Smolickij, Bylina o Dunaje, sb. Slavjanskij folklor
i istori¢eskaja dejstvitelnost, M., 1965, 109-131. Shrnuti nazoru o materidlu: Propp, op. cit,
527-528.

1% Srov. v byliné o Dobrynjovi:

ToBoput Bragumup cTonbHe-KMeBCKuUIi:

- Yro Balle MeCTo CKOMOPOCKO€,
a Ha TOJl Ha IIeYKe Ha MypaBJIEHO,
Ha MypaBT[eHOIZ Ha II€YKeE, Ia Ha 3alICYKEH0
(Gilferding, ¢. 149, vv. 286-289).

17 Srov. Propptiv poukaz na jiné nebohatyrské rysy Dunajova jednani: Russkij geroiceskij epos,
135, 144-145.

8W. Salmen, Der fahrende Musiker im europdischen Mittelalter, Kassel, 1960, 90-111.

¥ Salmen, op. cit., 145-146, 95, 98.

2 Zpravy o navstévach vychodoslovanskych pévci v kifizdckém Marienburgu: Salmen,
op. cit., 159, 168.

2! Dalsi varianta: Igry narodov SSSR, Moskva — Leningrad, 1933, 316.

22 Druha ¢ast hry samostatné: Igry narodov SSSR, 222.

» O tom Salmen, cit. dilo, 52-55.

# A . Krynski, W. Niedzwiedzki, Slownik jezyka polskiego, VI, 158.

» M. Hrusevskyj, Istorija Ukrajiny-Rusi, VI, 137, 389-390.

*Salmen, op. cit., 159, 168.

7 Etnograficnyj zbirnyk (Lvov), XXXVI, 73-80.

338



Skomorosi a tradice lidovych her a balad

® A. A. Zimin, Skomorochi v pamiatnikach publicistiki i narodnogo tvorcestva XVI veka. 1z
istoriji russkich literaturnych otnosenij XVIII-XX vekov, Moskva — Leningrad, 1959, 337.

¥ Hrusevskyj, Istorija Ukrajiny-Rusi, VII, 332-337.

0 J. St. Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII, sv. II, Warszawa,
1960, 220.

*' M. Gutkowska, Historia ubioréw, Lwéw — Warszawa, 1932, 77.

32 Tamtéz, 67.

¥ Preobrazenskij, Etimologiceskij slovar” russkogo jazyka, 1, 95; M. Fasmer (Vasmer),
Etimologiceskij slovar” russkogo jazyka, 1, 347. Srov. jesté: Hrusevskyj, Istorija Ukrajiny-Rusi,
VI, 390.

* Srov. Hordk, Slovenské [ ‘udové balady, 11.

% J. Hordk, Interetnické litky v slovanskych baladdch. Ceskoslovenské prednasky pro
VI. mezinarodni sjezd slavistii v Praze, Praha, 1968, 436; V. Zirmunskij, Epiceskoje tvorcestvo
slavjanskich ndrodov i problémy sravnitelnogo izucenija eposa, Moskva, 1958, 125; srov. i jeho
knihu Narodnyj geroiceskij epos, M.-L., 1962, 179.

% P. Sejn, Belarusskije narodnyje pesni, Peterburg, 1874, 143, 144, 148.

37 Srov. V. Suchevy¢, HuculS¢yna, IV, Lvov, 1904, 154; Etnograficnyj zbirnyk, XXXI-XXXII,
175-178, 199-204; K. Sosenko, Kulturno-istorycna postat staroukrajinskych svjat Rizdva i
Scedroho vecera, Lvov, 1928, 129.

* Rozbor tohoto aspektu viz v mém clanku Istorycni ta Zanrovi rysy pisni pro Stefana vojevodu,
Naukovyj zbirnyk Muzeju ukrajinskoji kultury v Svydnyku, I, 1965, 214-222.
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ZAPADOUKRAJINSKE HAJIVKY, RYNDZIVKY A STAROBYLA
SEMANTIKA JARNICH HER A PISNI

Folkloristika ma mnoho starosti jak s vymezenim Zanrovych utvari lidové sloves-
nosti, tak i s jejich pojmenovanim. Plyne to mimo jiné z toho, Ze ve védomi autentic-
kych nositelt folkloru, z néhoz védecka praxe prevzala nékteré nazvy, vypadaji vztahy
mezi folklérnimi Zanry aplné jinak, nez jak se jevi badateli-teoretikovi. Lidova druhova
pojmenovani jsou nejcastéji odvozena od zpévni prilezitosti a funkce pisné (krdlenské,
na hody, k tolené, zynesvie, uepomuvle, sevepurouku, seHuxanvtuie), od zpisobu nebo
okolnosti provedeni (xodsuue, nasgcowmnvie, 3acmonosi) nebo z obecného dojmu o jejich
charakteru (cmapumol, uacmole, npomsicrole, npunesKu, cMpadanvs, cmymmi, 0062i).
Nejsou ovsem vzacné ani ptipady, kdy je vychodiskem takového pojmenovani néktery
«signalni» motiv nebo obraz, sblizujici ve védomi zpévaki celou skupinu pisni (vorac-
ky — podle motivu orani, helekacky, hecené, krakowiaki, sarouwiku, 6urozpadvs, openku).

Chceme se zde zamyslit nad vyznamem dvou autentickych nazvu, urcujicich také
ve védecké terminologii celou pisniovou oblast v zapadoukrajinské folklorni tradici, a
odhalit jejich skutecné historické a zemépisné kofeny, presahujici znacné oblast, s niz
jsou tyto nazvy dnes spojovany.

1. Nazev eaisxu byl pouzivan v jz. ¢asti ukr. jazykového uzemi (Hali¢, Chelmsko,
vychodni Podoli, Bukovina) k oznaceni $irokého a riznorodého komplexu her a
pisni, pfipoutanych k jarnimu obdobi lidového kalendate, novéji predevs$im k ve-
likonocim. V ostatnich ¢astech ukrajinského tzemi se pro pisné tohoto funkéniho
urceni ujal obecné nazev secusanku, jehoz vyznamovy zaklad je zcela jasny. Je tomu
tak i u nazvu eaisxu?

Jako prvni uvedl tento nazev (ve formulaci: haitki, moze haiwki od haj, gaj, gajowki) jeden
z prvnich vydavatelt ukrajinskych lidovych pisni, Poldk Wactaw z Oleska (Zaleski) .
Tento prithledny nazev prevzal Zegota Pauli ? a na prelomu let padesitych a $edesétych jej
opakovala spolu s druhou formou ndzvu skupina sbératelt a vydavatelti ukrajinskych . Dva z
nich, K. Sejkovskyj a A. Svydnyckyj, zdroven poukazali na vyznamovy vztah k slovim
eaimucs, easmucs (= prodlévat, ztracet ¢as). Objevily se i pokusy spojit hajivky s pohanskym
kultem lest a héji (Sejkovskyj, Svydnyckyj), a na zakladé jejich ptipouténi k vesnickym hibito-
viim i s kultem zesnulych predki (Sejkovskyj). U soucasnych polskych autort byla Haitka - bez
prihlédnuti ke skute¢nému narodopisnému vyznamu - personifikovana v pohanskou nadptiro-

voess

Vyklad o ptivodu nazvu eaiexa od slova eaii je na prvni pohled zcela presvédcivy; prispél
také nesporné k utvrzeni tohoto pojmenovani v bézné a védecké praxi. Ma vsak velké skryté
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nedostatky. Neni predevs$im nikde dolozeno, Ze by se hry a pisné této skupiny provozovaly kdy-
koli - na rozdil od her kupalskych a svatojanskych - v héjich nebo viibec ve volné ptirodé. Jako
jejich misto se uvadi vzdy prostranstvi kolem kostela, na némz byl nejcastéji hrbitov. Také jejich
vychukr. obdoba - vesnjanky — byla pfipoutana jednoznacéné k prostoru vesnice °. Volna ptiroda
se v hajivkach neobjevuje ani svymi symbolickymi znaky (zelené vétvicky, vénce apod.), jak je
tomu v pripadé svatodusnich a svatojanskych zvykd, k nimz se pojmenovani hajivka nikdy a
nikde nevztahuje.

Jesté zavaznéjsi je, Ze se svrchu uvedené rané pripady pouziti znéni hajivka omezuji — mimo
dila polskych sbératelii - na pomérné uzké tizemi vychodniho Podoli; dokonce rodaci Wactawa z
Oleska Markijan Sagkevy¢ (v Rusalce Dnistrové, s. 42) a]. Holovackyj (ve svych ranych ruko-
pisnych poznamkach) setrvavaji pfi znénich hahilky, hailky, znamych z pozdéjsi doby i z jinych
¢asti Halice. Navic je zde fada dal$ich obmén. O. Kolberg zapsal na stfednim Podoli tvary
jehulky, javilky; dle k zapadu (na Ternopilsku) zilo znéni jahilky, mahilky; zap. od Lvova: jaho-
lojky, laholojky, v oblasti Przemysle: lahivky, halahivky ¢ Severnéji od Halice, v povodi stfedniho
Zapadniho Bugu analogicky soubor jarnich her nesl misty nazev rohulky 7. V dal$ich ¢astech
Halice, pfedev$im na jihu, a na Volyni, nebyl pak znam zadny z téchto zvukové ptibuznych na-

zvil. Cela skupina jarnich her nesla jméno jediné hry, povazované za nejdulezitéjsi: Iani, epamu
acyKa, 6epbosast dowjeura, 0i6oporosamu, 600Umu 60poapky.

Vznika otazka: je viilbec mozné, Ze by lidovi nositelé folkléru tolika rtiznymi zptsoby ob-
ménovali a komolili obecné srozumitelny slovni zaklad? Odpovéd zni: je to zcela nepravdépo-
dobné. Blizsi pravdé je domnénka, Ze «nejspravnéjsi» znéni hajivka zilo v prvnich desetiletich
folkloristického vyzkumu predev$im ve védomi inteligence jako vytvor vzdélaneckého etymo-
logizovani. Teprve pozdéji, kdyz se toto znéni ujalo obecné ve védecké literature a kulturni pra-
xi, proniklo i do lidového prosttedi.

Neni proto divu, Ze bez ohledu na ustéleni terminu hajivka v edi¢ni praxi se pomérné brzy
zacaly objevovat pokusy o vysvétleni zkoumaného nazvu z jiného zakladu. Filolog a historik
O. Partyckyj, ktery se jako prvni pozastavil nad jeho podivnou proménlivosti, spojil jej v du-
chu svych mytologickych teorii s indickymi nazvy jarnich svatka holi nebo huli, které uvedl
do slavistického obéhu I. Snegirev %, V. S¢urat odvozoval tvary eaiska, 2azinka, 2anaziexa
z ukr.-csl. enazonamu °. O. Makaruska vidél puvod tvaru eanaeinka ve spojeni citoslovce
eana se staroruskym tvarem eonexa (= hluk, hlomoz, viava, povyk, shluk lidi) '°. Fantastické
etymologie z davné irdnstiny, perstiny a arabstiny uvedl ve své praci IIpo micmuxky eainox (Lvov,
1922) Ks. Sosenko. Autor téchto radku se pokusil vysvétlit sporné pojmenovani podobnosti se
jménem béloruskych velikono¢nich zpévii ananoyiki, nanoyniki jako reflex davnych, pozdéji
zaniklych refrénii v pisnich jarniho obdobi .

Namitky k vykladu S¢uratovu a Makaruskovu jsme uz jednou uvedli ve svrchu citovaném
¢lanku. Je treba dodat, ze csl.-ukr. slovnik Pamvy Beryndy uz pro rané XVII. stoleti preklada
csl. enacons ukrajinskym mosa; tedy enazonamu - mosumu; slovnik Cunonuma cnasenopocckas
obracené: ukr. mosenie = csl. 8 Bujanie, enazonanie 2. Navic slovo enazonamu nemd zadny blizsi
sémanticky vztah k vyznamu, o jehoz vyjadreni §lo. Vyklad Makaruskiv je evidentné neprav-
dépodobny. Ke vlastni «refrénové» hypotéze musim poznamenat, Ze ptipady utvareni nazvi
celych pisniovych skupin od refrénti jsou dosti ¢asté, aviak pravé v repertoaru hajivek jsou ref-
rény vzacnosti a neni diivodu k predpokladu, Ze tomu bylo kdysi jinak; jediny podobny refrén
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z béloruské tradice je sice spjat se stejnym vyro¢nim svatkem, vztahuje se vSak k jinému pisno-
vému typu.

Majice na paméti, ze folkloristika je védeckou disciplinou, v niz vzhledem k povaze a stavu
materialu hraje dtilezitou tlohu zvazovani alternativnich hypotetickych fe$eni, probereme
postupné nékolik dal$ich moznosti.

Znéni hajivka vyvolava asociaci s polskym pojmenovanim gaik. Jde o zvyk, odpovi-
dajici ceskému novému létu, jehoz obsahem je obnaseni vétvicky z jehli¢natého stromu,
ozdobené barevnymi stuzkami a kvétinami, po vesnici za zpévu blahoptejnych pisni s
oslavou tohoto symbolu jara a podékovanim za dary .

Avsak hajivky a gaik spojuje jediné to, ze v obou pripadech jde o velikonoc¢ni
zvyky. Funkené a obsahové polsky zvyk nema nic spole¢ného s jarnimi hrami, jeho
pisnovy repertodr je naprosto odlisny, jeho teritorialni omezeni na stf. Polsko a ne-
pritomnost v pohrani¢nich pol.-ukr. oblastech snizuje pravdépodobnost vypujceni
tfeba jen holého nazvu.

Nepravdépodobna je i dedukce nazvu hajivka z pojmenovani chorovodového kru-
hu - 2aii, jez se vyskytuje mistné u vychodoslovenskych Ukrajincii . V této oblasti je
nazev hajivka neznamy; jde rovnéz o pisiiovy soubor jiného slozeni.

Zbyva moznost vykladu, ktery prihlédne k mnohotvarnosti autentickych pojmeno-
vani «hajivek». Lze je sefadit takto:

y pezypoiixa,
poeynvka - - poeynetika
pezypouka
02ynKa raryjka rarink - -
€ry/Ka - ATiIKa ATONOMKA -
- - ABINIKA - -
- eanaziexa naziexa nazonotika -1

Centralni misto v tomto seskupeni zaujima tvar eazinka. Je navic dolozen v nejstar-
$ich pramenech (Rusalka Dnistrova, Waclaw z Oleska) a i podle novéjsich udajii znacné
rozdifen, zejména v sev. ¢asti ukr. Halice - v povodi hor. Bugu a v oblastech kolem
Lvova az po Ternopilsko na vychodé . Vyvojové star$i znéni tohoto tvaru, zachycené
jesté v minulém stoleti O. Partyckym, je eazynxa. Odtud lze pro oblast sev.ukr. na-
feci, kterd udrzela v nové uzavienych slabikdch stadium u < o, odvodit tvary oeynxa,
posynvka, rozsifené ve stiedni ¢asti povodi Bugu od Chetmska az po oblast Kobryné a
Brestu na zap. Polesi 7.

Je zajimavé, Ze jména rohulka, rahulka, ohulka méla v této oblasti jedna z hlav-
nich postav jarnich her - divka, predvadéjici v hernim kruhu ranni toaletu a volici

si druzku. Podle davnych zprav z jiz. ¢asti byv. Grodnenské gubernie dokonce kazda
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divka, pohybujici se v jarnich hrach uvniti kruhu jako ustfedni postava, nesla toto
jméno 8.
Uvedeme ukazkou texty pisni, které se pfitom zpivaly.

Oit Mos MUIa paryIbKo,

Bcranb 6ap3o paHIONbKO,

IToitnu, moiiay Ha BOLy paHEHBKO,
Brioxxu 6i1y10 KOLIYIEHbKY,
HaBonoun po>koByI0 CyKOHBKY

(Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 52, 99).

Orynka nnanna 3 HoBoropopa.
Hamnra muta orynenbKa,
Xoporas IIIeioIeHbKa,
CKJIOHMCA HU3EHDKO,

Buckod xopolireHbKo,

[Tommit cob6i pyuKm 7t HOKKM
I mpudyemm ronoBoYKy,

I BOepicst B KOLIY/IEHDKY,
Buckou no [lynaro,

Bepu nmanny 3 kparo

(Materialy do ukr. Etnolohiji, XV1, 104) .

Nelze pochybovat o tom, Ze postavy, charakterizované v uvedenych textech, maji
blizky vztah k obdobnym postavam jarnich her zapslov. — k Elisce, Heli¢ce, Laluji,
Ulijance, Oridnce, jejichz spole¢nym vychodiskem byla stfedovéka figura kralovny
majovych her *.

Jiny pramen z téze oblasti dotvrzuje, Ze v brestském a kobrynském okrese nesl cely
soubor jarnich pisni, zpivanych od velkého postu nebo velikonoc, nazev cenusvontozo
epamu ( = hrét si na kacera). Jedna z pisni zni: [Tait 60xe Heminenoky, / Ililimemo Ha
yIuHbKY, / 3aBefieM porymmio, / CenmusboHHOro rpary, / XopomeHsKo criBaty (Ro-
manov, Materialy po etnografii Grodnenskoj gub., vyp. 1, Vilna, 1911, 117) '.

Je jasné, ze jde o dnes uz nedochované hry s motivem cenesns, kacera. Avak také
ohulku, plujici po vodnim toku, stejné jako severohali¢skou hahulku lze odvodit
od slova hohulka, jez je derivatem maskulina eozonv ( = Bucephala clangula, hohol
severni). Jde o dnes uz vzacny druh severoevropské potapivé kachny, vyznacujici
se krasnym cernobilym opefenim (hlava ¢ernd s bilymi skvrnami u kofene zobaku,
prsa, bricho a boky bilé) a velmi krasnym namluvnim tancem *2. Hohol tahl na jate
na jih podél ti¢nich udoli; v sevukr. oblastech se zdrzoval pravé v obdobi tokanti,
od prvnich dnii bfezna do dubna . O jeho symbolické tloze v lidovém povédomi
starsich dob svédc¢i vzacna pisen: Ot BunnuHb, BUILTMHD, TOTON00, / Bunecu nito 3
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coboro, / Bunecn mito-niteuko / 1 senenee >xureuko (Nowosielski, Lud ukrairnski,
I, 1857, 122).

Jméno 2ozonv je dostatecné dolozeno ve starsich lexikografickych pramenech pro
ukrajinstinu, rustinu a polstinu **; zda se vSak, ze v novéjsi dobé se jeho vyznam za-
temnoval: rany ukrajinsky slovnik P. Bileckého-Nosenka uvadi mylné tlumoceni
«Tycak, rycb», bélorusky slovnik I. Nosovice zna pouze pfeneseny vyznam «CMeJIbIi,
OTBA)XHBII 4eJIOBEK» .

Obraz hohola jako centrélni postavy jarnich erotickych her ma velmi $iroké pozadia
obdobu v rozvétvené tradici vychodoslovanskych (predevsim ruskych) chorovodovych
her s motivem kacera a kachniho paru. Jde v podstaté o dva vyznamové typy: 1. hry o
pareni (tedy erotické) s ustfednim motivem dohanéni nebo volby, 2. hry, v nichz bylo
obrazu tohoto jarniho ptaka pouzito v riznych druhotnych vyznamech (oblékani ka-
Cera, kacer jako svédek divciho tance) %. Je zajimavé, Ze hry prvniho typu lze najit spise
ve star$ich pramenech (Sacharov, Teres¢enko) a v okrajovych oblastech. Velmi dobre se
vyznam, ktery sledujeme, zraci v §ir$i hte z ukr. kolonii v byv. Astrachanské gub.: A Ha
pini mupsra, / Mex mupsaramu yTuHKa. / [le He B3ABCSA CU30KPIINIL cee3eHb, / Beix
IUPAT po3irHas, / A yTUHKY co6i B3sB 3a kpublle, / [Tosis ii Ha masne (Pokrovskij,
Detskije igry, 1895, 191).

Nasleduje ¢ast, v nizZ jsou sestavovany pary z dévcat a chlapcii. Podobné na vych.
ukr.-bél. pohranici ve spojeni s archaickym motivem hrazeni reky: ITeperopomxy Tus-
KOM piveuky, / PaHo, paHo, THKOM pideuky! / [la He myuy Hi pubwn, Hi Bogy, / Tonbko
IylLy ceneseHs 3 ByTKoil. / CeneseHbKo — Monouit Ipunedko, / A ByTouka — Mojozast
lanouka (Radc¢enko, Gomelskije narodnyje pesni, 21).

V ruském chorovodu z jihu Novgorodské oblasti: Ha puumubpku, na [lony /
Kymaercs cenesenn, / Kymaerca cupoit / Ilerp Adanaceny. / Tol mpoiigu, npoiian, /
Ipyxunymky Bei6epy, / Xopormyio nouenyit (Tichvin, archiv Rus. zemépisné spolec-
nosti, XXIV, 30, ¢. 13, 160, zapis z r. 1853).

V jiném chorovodu, znazornujicim milostnou volbu — Oxono coipa dy6a se v ne dost
organickém spojeni s obrazem cerného sobola objevuje motiv: ITonbiBy, momIBIBY,
yta / Ilo tuxy Jynato. / iy cebe gpyra, / Vimu cebe mobymky (Sacharov, Pesni ru-
sskogo naroda, 11, 73).

Jde jisté o poztistatky mnohem Sirsi tradice podobnych her. Ditkazem je pojmeno-
vani, ddvané v sev. oblastech evropského Ruska celé skupiné her a pisni o namluvach -
ymyuikoti .

Jako symbol milostného péaru se obraz kachny a kacera objevoval také ve vychslov.
svatebnich a jinych pisnich . V soustavé starych erotickych symbolu tvofil pfinejmen-
$im rovnocenny protéjsek eroticky interpretovaného obrazu zajice, na jehoz zakladé se
v ruském jarnim folkléru zformoval komplex tzv. sarouikosvix nece.
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Stopy podobné ulohy lze najit i ve folkldru jz. ukr. oblasti. V Halici existovala hra
na kacera, vznikla transformaci starsiho erotického motivu jestéra-draka, ktery ztratil
svou srozumitelnost . V zapadni ¢asti Zakarpatské Ukrajiny mély jarni hry a pisné
obecny nazev kauku enamu, * jehoz $irsi souvislosti jsou dokumentovany slovenskym
jarnim tancem Kdcer, doprovazenym Zertovnou pisni s motivem ndmluv*'. Analogicka
herni personifikace kachniho péru existuje i v madarském folkloru. Zde se kacer koupe
v ¢erném jezete, kachna se chysta k matce do Polska. Nasleduje popis jeji krasy, vyzva
k rychlym obratiim a k milostné volbé *.

Symbolika poeynvxu, ozynku ma v celém spolecenstvi her o namluvach Kachniho
paru zvlastni odstin. Motiv milostné volby je zde odsunut do pozadi, objevuje se
az v poslednim versi nezkracenych textt. Jadrem herniho déje je méné nebo vice
rozvinuta pantomima, znazornujici strojeni oslavované divky, jeji ptipravu k blizici
se volbé. Poukdzali jsme uz na souvislost tohoto pojeti se zapslov. hrami na Elisku,
Helicku, Laluju, Ulijanku, odvozenymi z celozdpadoevropské symboliky jarni krélov-
ny. Nepochybnym svédectvim této souvislosti jsou ve vyvinutéjsich textech i detaily
v popisu obleceni. Avsak zde, na pomezi dvou velmi odli$nych narodopisnych tra-
dic, se zapadoevropsky typ oslavné spolec¢enské hry zktizil s typicky vychslov. zvireci
symbolikou.

Produktem podobného prolnuti dvou heterogennich vyznami je i pfibuzna hali¢-
ska hra binooanuuk, znazornujici hrdinu s variujicim muzskym jménem, jeho herni
uloha je stejnym zptisobem rozdvojena: pluje po fece a stroji se zaroven do div¢iho
obleceni, aby pak v zavéru zvolil svou druzku *.

Podobnost obsahu obou her napovida moznost podobného vykladu. Slovo 6ino-
danuux, 6inobpanuux a jejich ¢etné deformace lze nejpravdépodobnéji vysvétlit jako
jmenné epitheton k podmétu kacer, ktery mohl pod vlivem celkového posunu v ob-
sahu hry vypadnout z textu. Uvedli jsme svrchu jako rys zevnéjsku hohola napadné
bilé zbarveni téch ¢asti jeho téla, které na sebe nejvice upozornovaly pfi jarnim toku.
Polstina znala pro «druh divoké kachny nad fekou Narew» jméno biatobok **. Snad
tedy 6inodanuux, 6inobpanuux vysly také z tvart 6inosbpanuuxy, 6inobouervky apod.
Na podporu tohoto vykladu lze uvést i zajimavou analogii pisnovych zacatku z velmi
vzdalenych mist:

Oi1 [lanunky, binoganuuky, Oil cene3eHb MOJI CU30KPbIIbLIA,
ITonnuap, nonnuHb 1o JJyHaitduky Oit nonnbIBU-Ka BROb JlyHaro
(Hnatjuk, Hajivky, 33). (archiv Ruské zemépisné spole¢nosti,

XXVI, 58 - Saratovsko).

Tvar poeynvka lze vysvétlovat deformaci tvaru eoeynvka. Je vsak mozny i vyklad od
jiného druhu potapéjici se divoké kachny — Podiceps cristatus, ¢eskym jménem rohdc.
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Vyznacuje se také krasnym zjevem a zvlast slozitym a krasnym tokem, odehravajicim
se také ve vodé *. Pro tohoto ptaka se bohuzel nepodafilo zjistit v lidové ukrajinstiné a
bélorustiné jméno pribuzné ¢eskému.

Rekapitulace naseho dikazu miize vypadat takto: obecny ndzev eazinku spolu se
svymi derivaty se vyvinul z tvart eaeynxu < eoeynvku. Jejich zakladem byla, podobné
jako u ruského nazvu ymywxku, hra (nebo skupina her) s motivem namluv kachniho
paru, vyjadrujici ideu jarniho milovani v pfirodé. Zemépisny vyskyt nazvia hahilky,
rohulky predevsim v povodi velké nizinné feky Zapadni Bug, plynouci proti sméru jar-
nich ptacich tahd, dobfe harmonuje s timto vykladem. Postupem ¢asu védomi ptivodu
nazvu skoro zaniklo pod vlivem skute¢nosti, Ze v této skupiné her prevladla slozka,
zobrazujici chovani ¢lovéka. Cely pripad je krasnym dokladem slozitych promén, k
nimz dochazi pod vlivem asociativné-difuzniho obrazného mysleni, charakteristické-
ho pro folkldr, ve svété pisnovych a hernich symbolt.

2. Problém jména punosiexu je jednodussi, ale tize fesitelny. Toto jméno se vzta-
huje k oslavnym pisnim, které zpivaly skupiny kolednikii pfi obchiizce domacnosti o
velikono¢nim pondéli a ttery. Nejbohatéji se tento zvyk dochoval na Bilé Rusi, kde
podobné pisné nesly nazev valocobnych. Zprava spisovatele z poc¢atku XVII. stoleti
Ivana Vy$enského ukazuje, ze v jeho dobé byl uvedeny nazev bézny i na Ukrajiné;
obrazi se v huculském a podolském nazvu sonouisnuil nonedinox, 80104iHHUK Pro
den, kdy déti chodily po domech s blahoptanim a nosily sonouunvree — kraslice a
velikono¢ni pecivo **. Na polském Mazovsku a Podlasi wtdczebne oznacovalo zvyk
chodit o velikono¢nim pondéli s blahoptanim, oracemi a zpévem pisné Konopielka
nebo Haleluja *’.

Je mozné, ze tradice volocebnych pisni s jejich svéraznou oslavnou tematikou a sty-
listikou, podobnou vano¢ni koljadce, ustoupila pod tlakem novéjsi konkure¢ni formy -
baroknich zédkovskych oraci a funkéné obdobného polského zvyku dyngus. Zbytky
velikono¢nich oslavnych pisni koljadkového typu se rozptylené zachovaly na riiznych
mistech ukr. Halice, pfevazné bez vlastniho ndzvu. Jen v oblasti Javorova (zap. od Lvo-
va) zaznamenal Hnatjuk pojmenovani ryndzivky, rencivky *.

V tvodu ke své edici hajivek (s. 8-11) pokusil se Hnatjuk o vysvétleni tohoto nazvu
ze slov panos, naxu ( = hadry) se soucasnou omluvou, Ze nyni nezpivaji ryndzivky
«otrhanci», nybrz déti zamoznych rodict. V. S¢urat (Dilo 1910. ¢&. 95, s. 6-7) nad-
hodil moznost vysvétleni ze staroném. Ringa - «der krumm gehende» — samoziejmé
nepravdépodobnou.

Pfi praci na své edici si V. Hnatjuk nepov§imnul, Ze pfed nékolika lety zapsal dialek-
tolog I. Verchratskyj ve vesnici Vyslik Velykyj na lemkovsko-bojkovském pomezi
jednu takovou pisen s poznamkou: panyyrom 6 eenuxooHwiii nonedinox. Slovo paruy-
samu uvedl z téze vesnice i ve slovniku s vykladem «blahopfat s pisni» **.
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V souvislosti s timto tvarem se nabizi jednoduché vysvétlent: stejné jako sonouumu-
cs znamena «toulat se po koledé», panyysamu znamend «chodit s rancem, uréenym
pro dary». Priikaznost tohoto vykladu je ovSem oslabena ojedinélosti dokladu a nejas-
nym historickym postavenim slova paneyw v ukr. narecich.

'Wactaw z Oleska, Piesni ruskie i polskie ludu Galicyjskiego, Lwow, 1833, 49.

2Zegota Pauli, Piesni ludu ruskiego w Galicji, I, Lwow, 1839, 10.

3 K. Sejkovs'kyj, Byt podoljan, 1/1, Kyjev, 1860, 1; I. Halka, Narodnyji zvyéaji i obrjady
z okolyci nad Zbrucem, t. 1, Lvov, 1861, 93; A. Svydnyc’ kyj, Velykderi u podoljan, Osnova
(Peterburg), 1861, XI-XII, 39; A. K., O prostonarodnych prazdnicnych obycajach - koljade i gaivke
v Kameneckom, Proskurovskom i USickom Ujezdach Podolskoj ous.: Podolskije jeparchialnyje
vedomosti 1868, ¢. 11,342.

* A. Greinert, Studia nad podaniami, Biblioteka Warszawska, 1859, ¢. 29, 508 a d;
M. Orgelbrand, Stownik jezyka polskiego, 1, Wilno, 1861, 390.

* Srov. J. Holovac'kyj, Narodnyje pesni Galickoj i Ugorskoj Rusi, I, Moskva, 1878, 20.
Opacné tvrzeni ukr. romantika I. Vahylevyce (srov. O. Kolberg, Dziefa wszystkie, t. 29
(Pokucie), 153), ze domaci ptidou hajivek byly také haje s mohylkami, je o¢ividnym vymyslem.

®V. Hnatjuk, Hajivky (Materialy do ukrajins‘koji etnolohiji, XII), Lviv, 1909, 2; informace
z Javorivska v pozndmkich Fr. Rehote, Literdrni archiv PNP v Praze; O. Kolberg,
Przemyskie (Dzieta wszystkie, t. 35), 34.

7 Ctenija v Imperatorskom obséestve istorii i drevnostej rossijskich pri Moskovskom universitete,
1873, kn. IV, 86; O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 52, 99; Materialy do ukrajitiskoji etnolohiji,
XVI, 104; Narodna tvorcist ta etnohrafija, 1961, ¢. 2, 116.

8 Pravda (Lvov), 1868, 244; I. Snegirev, Russkije prostonarodnyje prazdniki i sujevernyje obrjady,
I, M., 1837, 59.

® Hlahilky i ryndzivky, Dilo (Lvov), 1910, ¢. 95, 6-7; srov. O. Makaruska, «Nova» teorija
pochodzennja ndzvy «hlahilok», Dilo, 1910, ¢. 98.

10 Ueytel, XXIV, 1911, 140-142.

' O ndzvu jarnich pisni v ukrajinské Hali¢i, Casopis pro slovanské jazyky, literaturu a déjiny
SSSR 1, 1956, 403-409.

12 Leksykon slavenoros’kyj Pamvy Beryndy, Kyjiv, 1961, 25; Leksys Lavrentija Zyzanija. Synonima
slavenorosskaja, Kyjiv, 1964, 127.

13 Popis polského zvyku: O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 10, 197; 18, 49; 20, 106; 22, 31; 23, 89;
24, 147; 26, 81; 27, 128; 42, 6. Srov. K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 11/1, Warszawa,
1967, mapa na s. 743.

1 Zjisténi J. Kostuka z vesnice Vy$ny Orlik, okr. Svidnik (v rukopise).

5 Nazvy uvedené kurzivou pochdzeji z uzemi zap. a sev. od Lvova, az po oblast Brestu
Litevského, Kobryna a Slonima.

' Hnatjuk, Hajivky, 2 a rukopisné zaznamy v autorové archivu z téchto mist; Hubynok,
Machniv, Uhniv, byv. okr. Rava Ruska; Pavliv, okr. Radechiv; Perehnojiv, Podusilna, Vyktorivka,
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7 Viz pozn. 7.
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18 Ctenija v Imp. obsCestve istorii i drevnostej rossijskich pri Moskovskom universitete, 1873,
kn. IV, 86. Citovana zprava z knihy P. Bobrovského, Grodnenskaja gubernija, SPb., 1863.

1 Text pochazi z oblasti Radzyne na Podlasi, V textech z Chelmska (Materialy do ukrajins‘koji
etnolohiji, XVI, 105, 106) zkomolené tvary, liva rucka, polova chocka.

20 Srov. autorv ¢lanek Jarni hra na dunaj (Helicku) a jeji vychodoslovanské obdoby // Siovensky
narodopis, 9, 1961, 4, 610-627.
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Povittja, okr. Kobryn (v autorové archivu).
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obycejné s hlavou natazenou dopfedu v kruzich obeplouvd kachnu» (J. Hanzak, K. Hudec,
Svétem zvirat, 11, Ptdci, 1, Praha, 1963, 212-213).

» Ukrajinska radjans‘ka encyklopedija, t. 3, 322-323.

* B. Hrinc¢enko, Slovar® ukrainskogo jazyka, 1, 296; V. Dal, Tolkovyj slovar® Zivogo
velikorusskogo jazyka, 1, 364 ( = kpacusviii Hupox unu ymka; prenesené: uie2onv, paum,
sonoxuma); staropol. gogolica ( = rodzaj dzikiej kaczki), Stownik staropolski, 11, 451; gogdl,
gagot (= nurek wpdlczubaty), Kartowicz, Krynski, Niedzwiedzki, Sfownik jezyka
polskiego, 1, 866.

» P Bileckyj-Nosenko, Slownyk ukrajinskoji movy, vyd. Kyjiv, 1966, 100; I. Nosovic,
Slovar’ belorusskogo narecija, SPb., 1870, 115.

* 1. Sacharov, Pesni russkogo ndroda, SPb., 1838, II, 73, 130. 297; A. Terescenko,
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Sacharov, op.cit. II, 65; A. Sobolevskij, Velikorusskije narodnyje pesni, VII, SPb., 1902, 436-
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E. Romanov, Materialy po etnografii Grodnenskoj gubernii, 11, Vilna, 1912, 291.
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slavica, I1, 1970, 209-225.
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1930, 94.

31 Kacerovy tanec: P. Dob3insky, Prostondrodnie obycaje, 30, 155; Cesky lid, XXIII,
243; C. Zale$ak, Pohronské tance, Martin, 1953, 177; C. Zale$ak, Ludové tance na
Slovensku, Bratislava, 1964, 19; J. Kovalcikovd, F Poloczek, Slovenské ludové tance, 1,
Bratislava, 1955, 74. Srov. je$té ¢esky masopustni tanec Kacer: Ceskoslovenskd vlastivéda,l,
1936, 283.

2 A. Kiss, Magyar gyermekjatek-gyiitemény, Budapest, 1891, 270-279.
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» V. Hnatjuk, Hajivky, 31-36. Srov. O. Zilynskyj, Jarni hra na Dunaj (Helicku) a jeji
vychodoslovanské obdoby, Slovensky narodopis, 9, 1961, 617-618, 622-626.

*Karlowicz, Krynski, Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego, 1, 142.
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Kyjiv, 1922, s. VI), tak i F. Kolessa (Ukrajins’ka usna slovesnist, Lviv 1938, 37).

7 Zbiér wiadomosci do antropologii krajowej, 11, 17; Z. Gloger, Encyklopedia staropolska
ilustrowana, 11, Warszawa, 1958, 453.

¥ V.Hnatjuk, Hajivky, 8, 11. Texty na s. 228-249.

¥1.Verchratskyj, Pro hovor halyc’kych lemkiv, Lviv, 1902, 285, 459. Dalsi vychodolemkovské
doklady této tradice bez udani ndzvu a mista zapisu: Nase slovo (Warszawa), 8. XI. 1964, 5;
10. IV. 1966, 5.
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CaitnuHu 3 apxisy b. 3inuHcbkoro Ta M. MyLumHku

batbko

Opecrta
3inuHcbKoro —
IBaH 3innHCbKMA,
npochecop
Kpakiscbkoro
yHiBEpCUTETY

Matun OpecTa
3innHcbKoro —
HOnia

K

0. 3inMHcbKUN — y4eHb
MoYaTKOBOI LUKOMN
B Kpakosi

0. 3inuHcbkun (nepLuwmiz nisopyy) 3 6aTbkamm Ta ToBapulem Hopkom
Yoniscbkmm. KaTosiue, 1932 p.

0. 3innHcbkui
(ppyrun
npaBopy4)
cepeq
MPALLIBCBKMX
CTYOEHTIB

y CnoB'aHCbKi
BibnioTewi

B [Npasi.
Nisopy4

Bifl HbOrO —

M. MyLwmnHka
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Y4acHukm
MixHapogHoi
KoHchepeHuii «OpecT
SiNUHCBKNI i
KaprnaTo3HaBCTBOY
y M. CBUAOHMKY

Ha moruni

0. 3innHcbkoro:

M. MapuyeBcbkiun,
P. Iy6kiBCbKMiA,

t0. MNowwko,

M. Cononwra,

1. Josroeuny,

B. 3inuHcbkuni,

M. MyLumHka.

M. MyLmnHka
Ta b. SinuHckkuin
Ha moruni O. 3innHcbKoro

I. Kapacb

Ta M. MyLwmHka
Ha moruni

0. 3innHcbkoro
y M. CBUAHVKY.
2012 p.
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O6knapunHka KHurm O. 3inMHCbKoro
«HapopHi 6anagu B 06nacTi 3axigHux KapnaT»
(Mpara, HYexocnoeavbka akagemisa Hayk, 1978 p.)

O6knagvHka fobipky Banag 3i 3HULLEHOT
MOoHorpadii «YkpaiHceki HapopHi 6anagm

CxigHoi CnoBay4mHmy COKO3 PYCHHIB-YKPATHILIE
[npﬂLIJiB, 1993 p] CAOBALBKOT PECTIYENIKH
|J'I}OCTpaLliF| ﬂ Mwunnoro ACOLITALUA YKPATHICTIE CIOBAYMMHHH

Slovenska liudova balada |
o interetnickom kontexte |

OREST ZILYNSKY)

O6knaguHKa KHUrn

0. 3innHcbkoro
«CnoBaLibki HapogHi
6anapu B iIHTEPETHIYHOMY
KOHTEKCTI»

(Bpatucnasa,

CnoBalibka akagemist Hayk,
1978 p)
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ObPAOBI IIICHI CEJIA KPACHA HA JIEMKIBIIVHI

Ceno Kpacna (B MoBi MicuieBoro HaceneHHA: KopocTeHbka) HaleXxano o Ipymnn
ceMU Ci/l B KOJiHi piku Bucroka, Ha miBHIY Bif micta KpocHa, mo TBopuau ykpai-
CBKIII MOBHMIT OCTPIB cepef] IO/IbChbKOTO HACe/IeHHs — HaltO1IbImii i Havi3axigHimmii
B laymmunsi. I1i cerma 6ynm posranioBaHi Ha KpaiiHilt niBHIYHO-3axinHil BigHO31 Kap-
TIaT, y 3aJIiCHEeHill, B CTapi Yacu BaXKKO JOCTYIHIN MicieBocTi. TyT mpoxoaus Konmch
KoppoH Mix [anuubkoro mepskasoro it [lonbinero, a misHime — Mi>xk Pycbkum i Cango-
MUPCBKUM BO€BifcTBaMu. [leKinbKa KizomeTpiB Ha miBfeHb Bif KpacHoi Bucouinm
Mypu cnaBHOTO OfpMKOHCHKOTO 3aMKY.

Ilepwi moceneHHsA B UbOMY pailioHi BUHMKIM B XV cT. 1460 poKy B iCTOpPMYHUX
IpKepesax ynepiie srafiyeTbcs noTik Kpocue. Came cesio BUHMKIIO fech Y Ieplliil mo-
JIOBMHI HACTYNMHOTO CTOMTTA. B 1581 poli BOHO Hajexxano BiloMOMY KpaKiBCbKOMY
HobiniToBanomy Kymuesi CeBepruny boneposi. Bxxe Topi sxuio B HpoMy 44 poayHu.
Ipn kinni XIX cT. BOHO Mano noHay 1400 MelIKaHIIiB, Iepes JPYrol CBiTOBOK Bili-
HOIO — JIO JBOX TUCAY, Ha 90 mpon. yKpaiHIIiB.

3a ranmmMubKuM icropukoM MuHynoro cronitta 1. lllapaneBnyem, mepmmmy moce-
neHusAMM Oynu B3ATI B MONIOH Ko3aku. IlifcTaBy mo Takux 3morafiis, AKi Ba>KKO Iifi-
TBEPAUTH iCTOPUYHMMY IAHVIMIY, JJaBaB AaHTPOIOJIOTIYHMIL TUII AEesIKMX MEIIKaHIiB, a
TAKOXX II€BHI BifIMiHHOCTi B MOB] IIi/IOrO OCTpOBa Bif CYCiIHbOI /1IEMKiBCbKOI TOBipKI
Ha niBaHi KpocHAHCcbKOTO NOBiTY. 3aMimaHmi (Tak ix Has3BaB Aianexronor I. Bepxpar-
CbKMIT) 30BCiM He BXKMBA/IN CJIOBA «JIEM», Apellb TYT HAa3MBaBCA AYMEHeM, ITajTiHKa —
30piBKOIO, XJDKa — XaBYIOIK. B iXHbOMY CTTOBHUKY OYB psAJ; HONMbCHKIX €/IEMEHTIB, ajle
11 Taki 3araJIbHOYKpaiHChKi popmu, Ak «Mapycsi». Takox IX OfAT i )KUTIO BifpisHAmm-
c4 Bift neMKiBchbKMX. KpiM TOrO, KOXKHE cemo Mano cBOi MOBHI 0cob6IMBOCTI.

Hait6inbin iMoBipHMM € 370Taj, 10 Iieil MOBHMII OCTPiB KOJIOHI3yBaBCsA Hace/IeH-
HAM 3 pisHMX Micupb — 3 JleMkiBmmHY, cepegaboro Ilocsanu: it BepxHboro Cany (06-
nacti Jliceka i Banuropopa). le migTBepmkye i Hy>K4e my6mikoBaHmit GOIBKIOPHMIT
Marepiar.

IIEOPIBKA

lenpy-senpy Mapus
Ha npecrorni cigusa,
Tpu KPYDKBIKBI TPMMABa,
ITo Bcix KyTax XofuBa,
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EHo T €qHiM He O6bIBa,
bo ca rpuxy HabbIBa.
Pop cs miennisa

Sk pykaBuu,

Cre6B0 SK Manni,
3UM’ Kb AK XOJAKBI,
JKbITO 5IK KOPBITO

A BOBec K YOpHMUIL IIec.

OBKVMHKOBI ITICHI

Komner sarony, konet,
bymemo Bunm Binen,.
TaMm ca Ha TOpU MPOYNT,
Ham cA BiHOYOK TOYNT.

Jo6psI MBI >KeHIIi OB,
bo MbI )kHUBO CKiHUMIN.
Haskanm MbI Kilmoyok,
SIK Ha HeOi 3bBi3OYOK.

Boiin, maHoliky, fo Hac,
BoznbepTe BiHOK BOg, Hac!
Croit cu JItonpiis B ciHu,
Tpumar MIKIAHOUKY B )KMEHM,

A eromocIib Ha FaHKY
Tpumar nuBo B 36aHKY.
CroAT maHi Ha paiikeri,
TpuMaroT 30pUBKY B pelleTi.

IIITo xonoHbKa, TO KOpeL, —

. Mawm BiHel1, MaM,
MbI 3 BIHKOM Ha ITOfiBOpeL.

Komy ro gam?

Mawm BiHel] BiBCSIHMIA, —
Hamre maHbcTBO KOXaHe,
To My ro mam.

Ha nogBip’to Kajoxa —
Harite maHbCTBO SIK PysKa.
Ha nogsip’o 60BoT0 —

Harre maHbCTBO SIK 3BOTO. .
Hima eromociis goma.

IToixanu oo /IbBOBa
Kiounksl Kymysarn,
[TuBHNUITY OAMBIKATH,
IIuBo gucrasatu,
JKenuis yactyBarn.

Hewma iromociis moma,
IToixanu oo /IbBOBa
Knrouynker KyHyBaTI/I,
Kydepox opmbikary,
>KeH]_[HM BbIIIBA4YaTI.

BECUIbHWI OBPAJ
Becinnsa B 3amimaHniB 3a onmcom 3 Kinsa XIX cr.

IOHak, 1m0 3afiyMaB XKEHUTNCSA, OCUIAE IBOX YOTIOBIKIB 3 FOPiIKOI0 ab0 MMBOM
IO IOMY, B SIKOMY >KMBe Jioro obpana. IIpuifioBiuy, BOHM IPOXaloTh 4apKy. SKiio
6aTbKV XOYYTh HATH JOUKY NAapyOKOBi, HOAAIOTS ii, AKIIO X Hi, TO YapKy He IIOJAIOTb.

B mipBedip BiHYaHHA BECUIbHUIL CTAPOCTA, OPYXKKM, CBATH, MOJIOAMI CXOLATHCA
IO IOMY CBalIKK. TaM ITIOTH i TAaHIIOIOTH, a MOTIM inATe. Ko BupyImanoTs 1o foMy
MOJIOZIOTO, CBAIKY CIIiBAIOTh TPU4i:

Bopiue, BopileHbKy,
Pocuu mi mpu fomMeHbKY,
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Pospecenpb TaryceHbka
I uiry ponuHOHDKY.

IIpwiiimoBmn 10 JOMY MOJIOLOTO, CIIiBAIOTh:

Jle-cTe 6bIBaIN, BB MOTOIMKOBE?

Tam MbI OBIBa/IN B CBACIOCEHBKBI B KOMODI,
Tam MBI BUIany KpacHbIil KOPOBail Ha CTOMI
I Bupjanm Mbl KpacHy pisTy Ha CTOJI.

Bip Monoporo BuGuparoThcsa 10 MOIOLOL. 36Mpardy Ha TapilKy CKIaKy AJIA MO-
JIOAO1 Ha 4Yerelb, CIIiBal0Th:

Yac ckmafiKy cKaagaTi,
B popory ixaru,

B JIOPOTY-TOPIKEHbKY
ITo xpacHy MapuceHbKy.

ITo 3eneHmnit BiHOK,

ITo 30/moTHIt NepCcTiHOK,
ITo manboBaHy CKpUHIO,
ITo Mapucio rasgplHIo.

Kuparors Many 6yxaHKy x1i6a, 1o ii Ha3uBawTh I'yCKO0, Ha IOABIP’T B MOIOZOTO.
Ko>xHnit mpucyTHii, 0co6MBO AiTH, KOHYe XOUyTb JiCTATH Le¥l X116 y CBOi pyKu.
Buxopnats i moparoThcs go monopoi. CraBuiy repep ii JoMOM, CIiBaIOTh:

ITycpbre Hac, mycobTe,
bo Hac cBaTeHbKO 611€E,
bo Hac cBaTeHbKO 611E,
CykeHKa Ha Hac THIE,
CyKeHKa [T0)KbIYOHa,
To 6yzne BbIMyBItOHA.

I BxOpATD 10 KOMY MOOZO1. B fomi criiBaroTh:

bospe npuixanm.
3a3yni PO3bITHAIN.
303yn1AMU Ha3MBalOTh TPHOX JKIHOK, IIJO CUAATD 32 CTO/IOM Y MOJIOJOI J1 He XOUyTh

HYCTUTY TYAU BecinbHUX rocreit. Tum 6abam aroTh 1o Kinbka IeHTiB i ropinku. Toxi
BOHU BifIXO[IATb Bifl CTOJIA, @ BECI/IbHI I'OCTI cilatoTh 3a cTif. Tenep npuBOAATD 3 KOMO-
P¥ IPY>KOK, a ITOTiM MOJIOZY, @ CBAIlIKY CIIiBAaIOTh:

Bouipn, lanycro, o Hac,

Onbep xopoBait o Hac.

bo B HamiM KopoBalo

3eMmMIKo Koo Kpato,
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ITocepepnui Mepen;-comnopet,
A Ham AHJPYCbO MOJIOZIEII.

36uparoTbcs 1o nutoby. Mosofi KIaHAThCs 6aThKaM i CTapliil pOAyHi, a CBaIl-
KU CIIiBalOTh:

Iparire, rycenbKel, pisko,
Knansiics, Mapycb, HU3Ko.
Oi1 K1aHsi, KIaHsi,
Cromamuy majait:

TopHEbIT TaTYChO TOTO
ITox/I0HONKY TBOJOTO.

Ty camy micHIO IOBTOPIOIOTH /It MaTepi, 6patis, cectep. o LepKBMU My Th MilIKN.
I py>6u 4y cBaTy MalOTh Ha Kalle/II0Xax i MIANKax Iepa, a [PYXKKY — BiHKM Ha FOJIOBAX.
IloBepHyBIINCE i3 IIepKBY, CBAIIKY CIIiBAIOTh:

YecTyro, MaMycIo, 3€HIA,
€cu-ch Ha HEro B3€HTa
YecTyii ke 110ro BMHOM,
€cu ThI Ha HETO MUJIA.

Ha nopBip’st BUHOCATH COMIOIKOTO MOJIOKA i1 YaCTYIOTh MOTOAMX. BXO#ATD 10 oMy,
CiZaIoTb 32 CTi/I, 1Ii/Ta BeCi/ibHA IPY>KMHA ICTh i ITE.
ITpy oyenmHax CBALIKY CHiBAIOTh:

Ie, npy>x6ycio, cBaThI?
Yac MO/TOIOHBKBIM CIIATH,
bo ca Augpycho rHibar,
JKe Heb60Op3eHbKO Jirar.

Te came noBTOpPIOIOTE A1 MOTOAOIL. [Ipy»x6a iifie Ha mix i cremutb. Komu monopi 3i-

MIYyTDb i3 oAy, MofarTheA 1o Boau. Line Becinna BMuBaerbca. IlotiM moBeprarnTheA
TOLOMY.

BecinbHi micHi 3 c. KpacHa, sanucani B 1905 i 1913 pokax

B MOJIOIOI ITEPEJ] BIHHAHHAM

IIpy»Ka, mobadnsum Apysx0y, criiBae:

Vpe mpy>x6a rBo nBepu,
Bicar 3 nero xygerni.
Takoe ma€ roBocs

SIK AYMiHHOE KOBOCHI.

He cTrynumocsa 3 nnany,
ITox HaM He facTe mBary.
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He crymumocs 3 xyTa,
ITox Ham He facTe myKart.

Jpy>XKM CIiBalOTb 32 CTOJIOM:

3eneHas pyTa-KpyTa, KOBTUI KBiT,
Lu nmu Toro VBaHelKa MOBIBIX TT?
L u 7ioro mMogapyHKbI He JUIIIN S
Llu mn itomy Mapyceiika He I MbIC/I?
Hamnmncapa-6bIM TUCTOYOK — He TMilo,
[TicBaBa-ObIM ITiCBaHYbIKA — HE CbMIIO,
A 1xaBa-6bIM 51 camMa — 60K0CA:
Benuxkas Bogmyaerika — XTOIUTIOCS.

IIpoMoBa BecinbHOTO CTApOCTH:

Cramu TOTBI MOBOJATA IIEPE] TOCIIOXOM OOTOM, I€pef BIIBITKBIMU ChBATBIMA U HeEpern
BaMI, JOOPBI JTIOfIEIIKOBE, U MIPOCST MEeHe, CBYTY CBOro 6e3 BycTa Moi, abbIcTe iX IIecTHIn u
1106BarocBoBWIN. VI MBI iX IjecTyMe ¥ OBarOCBOBMME 3 TOBapuIIeM €l 0 oMy 60XXOro, 1o
CaKpaMeHTy ceMoro. VI 1o Ipyrsl pas IpOCST MeHe, CBYTY CBOro 6e3 BycTa Moi, abbICTe iX 1iec-
TUIY ¥ 6BArOCBOBWIN, 1 IPOCAT Bac 6e3 BycTa Moi, abbICTe IM JapyBamu 1 BORIYCTIU/IN, YbIM
Bac BOOpaswIy — MaMy, TaTa, CeCTPBI, Opata, ByJIKbI, CTPBIKBI, AObICTE IX IjeCTUIN 1 6BarocBo-
BIUIM, HA MIECTMBY U OPOTY NPUIIPOBAJVIIN IO CTAHY MaBXXeJICKOTO, IO CAKPAMEHTY CEMOTO.
AmuH.

ITig 49ac Toro, AK MOJIOJi K/IaHAITbHCA Nepel BifXOLOM Ha BiHYaHH:A:

Ipaiire, rymenbKol, pusKo,
KBansiica, Mapycb, HU3KO.
Ipaiire, rymenbKsl, pisiie,
KBansiica, Mapych, Husle.
Eit, xBanAIL, KBaHAI,

X CTOMIOVIKBI Hmajan

SIK pyOHBI MaTIOHOMLI.

SIkio Monoza He Mae 6aTbka abo MaTepi:

3b1iian, TaTyco, 3 Heba,
Bo HaMm T Ty noTpeba
JIo6BarocBOBM T M.

3HaTH CHPOTY, 3HATHU —
Hima cst KoMy KBaHSTH.
Mae mamycio T He61
FOx Ha 60cKilt moTpebi.

3pIiM, MaTOMKO, 3 HeOa,
Bo Ham T Ty IOTpeba.
A Mamycst TaK MOBUT:
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Hex 14 6ir 6BarocBoBuT,
I 1 T 6BarocBoB 10.

Koo xaTu npu Biixopi Ha BiHUAHHSA:

A r Hepimo paHeiiKo
Kynasocs conerixo.

B uiM BOHO ¢4 KynaBo,
Komnu Bojpl HE MaBO?

I' MapycHHBIX cle30liKax,
IlITo BoHa HaNBaKaBa,

SIK mo cpmoby ixaBa.

IIo noposi Ha BiH4YaHHA:

Hyit, BiTpe, fopororo,

Posmali KOCOHBKY MOIO.

Posmaii e mo roBocka,

Hex npe moroBocka.

Hyit, BiTpe, nepecTasaii,

Binoiika Mi He 3BasAIL.

3Ba/mmUT Mi ro cBaHelka

A r BIBTOpOK 3paHeliKa.
PosneTinmea nramkose 1o Moo,
3akmukany Mapyceky Jomomy:
Eit nomomy, Mapyceiiko, fogomy,
He 3amaBail TbI Ka/leHbKY HUKOMY.
Sk >xe He MaM 3a/laBaTH, KOJIb MYLIY:
KoxaBa-M ci TaTyceiiky, AK gymy,
A Temnep 1ox VBaHL€eliKa, 60 My1Iy.

AK inyTb 3 BiHYaHHA:

IIpucarasa Mapycsa

Tpu pasbl, pasbl,

ITepen BoOpassr,

X uepkBu meper BO6pasbl;
Ilepen BcimMa cbBATBHIMA,
Ilepen nBepMu LapcKbIMa.

Papyiics, MaTIOHOHBKO:
IO Kacrocst cpio6 B3siBa.
IIpucarasa Bona

Tpu pasbl, passl,

[Tepen Bo6passr,

Ilepen Bcima cbBATBIMA,
Ilepen nBepuMa apcKbIMa.
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Oo6psidosi nicui cena Kpacua na Jlemieuqumi

Tapbl, cCBaTKOBE, TA/IbL.
CyT Ty CT&XXOUKBI BCANIN.
A XT0 X IX Ty HapoOuB?
Hamr ViBaH1IbO MOBOJBIN
30pMBOIIKY HOCAIIDI,

o Mapyci xopA1bl.

ITicHi, cniBaHi B TOMi M0O10/10] ITiC/IsI BIHYaHHA:

KBiTOK, giBYa, KBiTOK, 3aK HE MA€II JiTOK.
Bynern MaTu miTok — crage 3 Tebe KBIiTOK.

Pyxxa-c, niBua, py>Ka, 3aK He Ma€lll My>Ka.
Byneru matu My>ka — criagie 3 Tebe pysxa.

Ha coBopKiil A6/I0HY IMCTOYKBI npm61—xi}0T,
Ilo BambHOTO XBOIIIS BOYKA Mi CSI CBMIIOT.

Maro s XBOIYbIKa — BOYKA MY €S CBMIIOT,
3yO6KbI My Cs1 CBMIIOT, JINYKA PyM SIHIIOT.

IO>x-€eM cs BO>KeHUIA, 105K-€M CsI YTillIUB,
CBo€ KaBaipcTBO Ha KiBKY 3aBiCHB.

XBOIYBIKY 3a BOLOB, I{He Mi ¢sI 32 TOOOB.
SIxoxe 6bI-M 5 ObIBa ChIIOOYBaBa 3 TO6OB!

Jletinu rOBy6bI, Ha JOIMHI CTaIn.
Koxanucs pasoM — Telep nepecTain.
Koxanucs pasom, sk roBy6iB mapa,
Tenep cs po3bIIIIN, K Ta YJOPHA XMapa.

A MaBa 51, MaBa XBOIIYbIKA Ba/IbHOTO,
Eno Mmi 3apocBa cTexodka 7o Hero.
He 3apocBa TpaBoB aHM IOKpUBaMI,
Eno mi 3apocBa mofj3KbIMa MOBaMIA.

Cepue Mi ¢ Kpae, Aymia Mi ¢l MiHKT,

7Ke mili cs1 kaBastip 3 MHIIOB TAHHOB JKEHMNT.
A >XeHUTCsI, KEHUT — JOIIOMOXK My O0XKe,

A 5K 51 BOXKEHNT — CKap ro maHe 6oxe!

YopHsI XMapbI MOAPIOHIIOT, APIOHBII HOIIBIK OyHe,
A 3 HaIIOro 3aKOXaH: IIeBHO HIY He Oyfe.

Jletinu roBy6Bsl, cinu cu Ha By0i.
ITo6us Ipucpo Kacbky i BbIOKB 1071 3Y6BL.

He €, me € Kyxapka Hama?

HecorneHa, HemaleHa Karrycra Hama!

Tpeba, Tpeba ABi rBaBKbI COMN,

Kebs1 106Pi, 5xeObI FOOPI KAIyCTy BOCOTMB.
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3apocm Mi CTeXXKBI MOXOM i TpaBoIo,
[Jo-M XopMBa, TOBOPUBA, MIIEHBKNI, 3 TOOOIO.

3arepaio BOPOTOIIKa, He MOXY 3aIlepTH,
Koro nmo6r'10 — He 3a0yay K0 caMOl CMepTHL.

Kanuua-ManuHa r jici poskBuTaHa,
MoBopia fiBu4MHa — 4OTO-C 3a/[yMaHa?

Ak He MaB fymMaTH, IK He MaB IIBaKaTu:
KoxaBa-M »KOMips — XTi Mi TO B3ATI.
iBy niu He cnaBa, Api6HMIT TUCT TMcaBa
Ilo cBOro MMBOTO, IITO TO TIOyBaBa.
XopuT >XoMip, XO[UT, T pyKax IIanKy HOCUT,
B nmanHa KamiTaHa Ha BYP/IbOII CA IPOCUT:
ITane kamiTaHe, IycTTe MA TOJJOMY,

bo s MaB Takyo, IITO I'bIHE 32 MHOIO.

Boxeiiky, 60eiiKy, nait Mi ZoOpy >KiHKY,
JKe6bI Mst BOyBa BOJ, LIBIHKY [0 LIBIHKY.

A 60xxe X Miit, 60ke, LITO 5 yIMHUBA:
[TimBa-M 3a cTaporo, cbBiTa-M He BY>KbIBa!

KButhHe TE€pHA, KBUTHE, 60 KOp€HA Mae.
XTO KOXaHs He 3HaB, TO >KaJTI0 He MaE.

BrIcokilt, K py»Ka, CbIIYHNIA, SIK NATbOYKA,
PyM’ﬂHm?[, AK KBITOK, MOSI KOXaHOYKa.

[ITeipi 1iTa XBOIILY — 0K IIOTaHAT BOTLIIO,
A ceMblii [iBYMHI — 32 XBOIILISIMIA T'bIHE.

HacisiBa-M pyThl — pO3MapyH Mi 3bILIOB,
MaBa-M KoXaHOYKa — 10 BOVICKA Mi ITillIOB.
Haciapa-M pyThI 1BOI CTaAHOYKBIL

biiics, nycaps, 6ora, BepHMil KOXaHOYKa!

A cTpuKa i BIKHOM €CT TaM Cpora TOHS,
He ix TaM, XBOITYBIKY, 60 CV BTOIIVII KOHSL.
€[HOTO U BTOIT'I0 — IPYTOrO CI KYIT 0,

A Tebe, TiBYBIHO, HUT/IA HE BOACTYIT 0.

Ax Mi, fiB4a, yMpel, To A TS TOXOBaM,
Jlo KopIIMbI HOTaMu, 10 IJepKBU TOBOBOB.
Ilo 1iepKBYU FOBOBOB, XKeObI-C €51 MOMIUBA.
Jlo KOpIIMBI HOraM, ObI-C 30piBKY IIUBa.

Ta31aliKOBBI JiBKbBI KaIpasis IO,

bo Bony B CaHOKY 10 TBUK/IEH CillVIIN.
ITo TeDXAEH cipnn, 6ap3 mapajyBany,
IIpymmm go CaHoKa, TO €A MaIOBaIN.
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IITBa Mapy1uka 3 KopocHa, Ipnuus 6ynryBasa,
Ha crymi cifuBa 1 3a HUM ITBaKaBa.

Tax BoHa IMBaKaBa, >ke a)X yMJIiBaBa,
ITpocusa ro o To, xe6bl 3 HUM ixaBa.

A BiH €11 He CByXaB, CByXaTn He 6yfe,

bo BoHa cA Mamoe, MamoBaTu 6ype.

HacisgBa kacroceHbKa 3ins,

bo csa comiBaBa B BoceHU Becins.
Hacisina 3ins, spopuscs iit 6anbcam,

Bo ¢t 10t crogo60B BapxonukiB BaHcasb.

He typ6yiics, Kacio He 6yze cunHsBa:
Kynur Ipucbo MAnHOK, Gyfelt MIMHKyBaBa.

IIITo Ty mo ThIx 6abax, MITO CiAAT Ha BaBax,
Bouybl BBITpIIIAIOT, APY>KKBI BOOMABIIAIOT!

ITourTo-cTe MpUILIM, TOIITO HOCTABAIN?
JKebbI-cTe Ty Ha Hac BOYBI BBITpIlIfan?
Boubl BeITpiIanm, BBKKBI paxyBaii,
JKebbI-cTe Ty Hac 3a CTOBOM BOOMAaBIAIN?

ITepen maHOM Apy»XOOM CTOIT KOHMK 3 BY3JIOM,
ITepep HaLIOB CBAIIKOB CTOIT 30piBKa 3 (IAIIKOB.
ITepern ppy>kkaMy 30piBKa 3 QJLAIIKaM,

A mepep cBaTaMy LeOPUK 3 TOMBIAMIL.

Hamra maHi cBalka HU30HbKA Ha HDXKKaX,
bo cu cranbpLyBaBa B KOpLIMi Ha MifIBOXKKaX.

A HaIlIbI CBaTOBE — BE/IMKBI ITAHOBE:
He ny>xe Hac MaioT i Bo Hac He 0AIOT.

Typbyecs cBaliKa — KiHYBITCS 1011 BacKa.
Typb6yecs apysx6a — KiHIBITCA My CBYXKOa.

Ha croni 30piBKa, 5keObI Ty CTOABA,

Ke6s! cu Kacrocst fpy>KKbI yecTyBaBa.
YecTyit, Kacro, py>kKbl, Ma€ll 4ecTyBaTH,
bo npy>kKpl Tepe3Bbl He MOXKYT CbITiBaTH.

I py>XKa 51 cu, Ipy>KKa, 100K €M TIO[Py>K4bIBa.
[TpuiBa cepenoiika — BapsHKBI ObI-M 31Ba.
Jpy>XKa s cu, Opy>KKa, ITaHi A CH, MaHi:

Sk 1 cu 3acpmiBaM, HUKTO Mi He 3TaHUT.

BotBop, Mapucs, BikHa, HeX ¢ BULHO OyTe,
Hex Kacrocst BUNT, 3 KbIM 32 CTOBOM CifIUT.

He mBay, Kacro, He mbady, 60 He MaemI 9oro:
Hicranem Ipucrocs AK ManbOBaHOTO.
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He Typ6yriics, Kaco, no6pi To6i 6yme:
Bwmblenics cesaMy, SIK BOLBI He Oype.
Tuxo, Kacto, tuxo, e 6yze i 6ifbl:
Bosmel cu KOLIBIYOK, ITifIel CU Ha IPUOBL.

A B CcTpbIKa IIifi BIKHOM KyIla BOPOTBIIIY.
Boxxenntcs Ipucbo — mae 6aby mmiuny.

Bapxonukis Iprcpo Ha sanenky cignr,
Kacrocsa nmoBipar, >ke 1011 ¢ He BUIUT.

SIK TU ¢ He BUIUT — IIOCaJI CU 'O 3a CTiB,
Jlait My 30piBOJIKBI i TapeNMK Ha CTiB.

I rapenuk Ha cTiB, Ha TapeuK ChIpa,
Jlem xouemr Matyt BapxonmKoBoro chiHa.

He Typ6yriics, Kacio, He O6ypent MoBoBa:
[Tigerm Ha KOPBITO — TaM MyKa rOTOBA.

He nBay, Kacio, He 1Bay, He 6epe TS cMapKad,
bepe T4 ypona, Ipucno, sk Aropa.

Bapxonuki [pucho 3 BBICOKOTO TaHKY.
Je BiH cu BbIHAIIOB a B Ilenka KOXaHKY?

Iprcrocro-ueboxe, Kacrocs He Moxe,

Vg >xe 10K 110 JTiKbI 3 KOHOBKOB JIO PiKBL.
He nmomoxke Bojia, He IIOMOXKYT JIiKbI:
3arpinemt, [puciocio, 3 KactocboB HaBiKbI.

A B cTpbIKa Ha TipIii 3aKBUTBA TaTapKa.
Ipuctocpo 3 KacrocboB To €CT IT'e€KHa napka.

BpeuyT Ha Hac /Tiofie, SIKO IICHI HA 3bBIpsI.
Bopaii im eTiBo 3 s13bIKa mas3naip !

Po3koxau Mbl ¢, IK TOBYOKBI B TIapi,
A XTO Hac po3BYYBIT, TOTO IaMOir ckape.

A 60xe Mmiit, 60xKe, sKa MeHi Oifal

Jae MeHe MaTu 3a cTaporo fifa.

He nait meHe, MaMo, He JIaii 3a CTaporo,
bo g monmro6mBa XBOIIA MOBOJOTO.

A 60xxe Miit, 605Ke, KBITOUKBI CUHIIOT.

Ilo BaIbHOTO XBOIIIS BOYKA Mi CSI CBMIIOT.
Bouka Mi ¢4 cpMiloT, a fiyllla Mi MIIi€. ..

A 60xxe Miit, 60Ke, a INTO Mi ¢ fie?

A 60xe Miit, 60ke, ITO cs Heboxelikam!
Konu s ca, konmu MuBoro goyekam?

Xpamusca [pucrochbo, >xe Ma IThIpK KOH,
A 110 710TO CTaliHM MBIIIA MBIIIY TOHUT.
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CuBBI BOYKa, CUBBI, ajIe He IeC/IMBBHI.
JKe6b1 6111 CUBIIBI — ObLIN ObI 1€ C/IMBIIIbI.

Bicsr si6ka, BiCST JOTOPHI IIITOHAMI.

IO>x em 3anponasa 3 TBIMM KOXaHKaMU.
€eH Ipey, BOYaMu, JPyTiit 3a MIe4aMiu.
Tperiit 3a IOTOYKOM MpyTaT Ha Ms BOYKOM.

SIX 51 cyt MOMBINITIO, XBOIIYBIKY, O TOOI,
I[TBave moe cepie i Boyara 06i.

He >xanp Mi HMYOTO — €IHOI 1iBOYKBI,
[IITo MBI CV XOAV/IN Pa3OM Ha MPATOYKEL
ITosepait, Kacrocio, Ha TOTBI CT€XXOYKBI,
[ITo MBI CV XOAM/IN PA30OM Ha MPATOYKEL
ITosepait, Kactocto, Ha TOTbI AN,

HITo MBI CU XOAMIN Pa30M Ha YepHMIL].
ITosepait, Kacrocto, Ha TOTBI JONVHEL,
[ITo MBI CV XOAM/IN Pa3OM Ha Ma/IMHBL.

A cyHA 3amacka, yepBeHa CHiTHUIA.
A 3MeHbIIIaBa HaM CSI €JHA KOMITaHMIISA.

A 60xxe Mili, 60e, K 5 ¢ TYpOyIO:
Most KOMIIaHUIIS TOPi IOBAHAPYE.

[IIpipoxa onMHa HU3KO BBIKOLIEHA,
Benuka HempaBzia Ha MeHe 3BOYKEHA.
HIpIpOKy JOMMHY HU3KO BBIKOCUTH —
Benukiit HenpaB/ii He MOXKHA BipUTIL.

He 60r0c¢s mopy, auu BOOMOBICKA:
Hex ntope 6ecinyioT, siK iM He JKa/Ib IBICK.

He >xanb MeHi TOro, ITO ThI 1O MA XOJUB,
Eno Mmi >kanp TOro, ITO THI Mi TOBOPUB.

IlockoHaBa ITpaBja, 10)K-€M TOTO JillBa:
Kotporo-Mm no61Ba, 3a TOro-M He IilIBa.

Ay cTppIKa B ciHeX BaBKa c TBOMIBA,
IIto Ha it Kactoca 3 IpuciocboMm cifuba.

JKaBy1o, 5)xaBy10 — >kab Mi He TOMOXKe:
Kotporo-m xoTiBa, He TOB €c Mi, 6oxe.

He iy, He mify r HOYbI Ha 3a7IbOTHI,

Bo 51 6bI-M ¢y BBIOPOB Ha C/IVBMHI BOYBI.
EHo co6i mimy rBOfiHE TIO COHEIKY,

To 51 cu BbIOEPY Ba/IbHY, pyM AHEHDKY.

Kyrr'ro 51 cu, KyIr'1o yepBeHy 3aI1acky,
ITiny Memxe XBomIiB, OYAy MaBa BacKy.
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He 6yny st miBa 4epBEeHOTrO BUHA,
AHu 30piBOHBKBI, 60 ObI-M Cs1 3HA/IUBA.

MpicriBa-c cu, Kacio, 5xe TaM CyT IaBaiibl,
A TaM XaBYIVHA — caMBbl ITifiTepavbl.

FOxx 51 cst He BbIffaM, 10K Oyny cinmsa,
bo ms Tota Kacpka mo6pi Bo6MoBMBa.

Ipucrocro, Ipucrocio, He 6y;[ TaKill CIIepThIL,
Wpu Tam po llenka — fgicTaHen niyBepTu.
JlicTaHel MiYBEpPTH i XaBYIly HOBY,

M i go Toro Kacrocro rorosy.

Tpuciocio, Ipuciocio, MapHe TBO€E XKbITS:
Ax6b1 He Kacrocs, mopy6anm Obl 1.
ITopy6anu ObI T BOCTPOB COKBIPOYKOB,
Sk6bI T51 He 3aKpbIBa Kacrocs XycTOYKOB.

IMopu, Tpucto, mopy, 6yRy T TOCTUTH,
JaM Ti MacBa, cbIpa, MOBOKA HAMIUTH.

SIK 5 cy IOMBIILITIO BO CBOiI1 PO3KOUIBL,
To mi cre3nl MeTAT, K TpaBa BOJ KOCBHI.

IIpu npomaHHi MONOROI 3 POGUHHUM IOMOM:

briBait mi 350poBa, MaMOJIKO MO4,
IOk eM TH ;OCBY>KbIBa,

B KoMipoHbIIi Ha IKATYBOHbBII
K/TI04bIKBI TOBOXKBIBA.

Cipaii, Mapycro, 3 Hamu

Ha Bo30k BokoBaHMIL.

3apas migy cigaTu,

Tunbko cs mify moXKerHaru,

bo Mi He XOTAT IMapy KOpoB aTH,
Oi1 mapy KOpOB CUBBIX,

JKe6b1 6b1IM 1€ CIMBBL.

Bo6bisgpuiicss, Mapyceiiko, 3a co60B,

SIK TaM IIBa4yT MaTycelika 3a TOOOB.
306b13apuiics, Mapyceiiko, UIibl pas,

SIx Tam mBavyT 6par 30 CeCTpoOB, a TO Haps.

Ilepen mpuxomoM MONOAUX JO JOMY MOIOLOTO:

Boiitnn, MaTOHBKO, Ha MiJ[CiHENKO,
ITocByxail Tuxiceiixo,
IIn He npe xpacHui1 VIBaHLENKO.

Oi1 npe, nme, HO 1IBI € Ha JIiC,
[lepemoBOHBKEI IMAT:
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€11y B KillleHIo, PYTY I'BO XMEHIO
Mapycu Ha Beuepro.

I' BoITOpOfIOVIKY 3inA,

B TimM momoiiky Becins.

BriBen, MaTOIKO, CBOE CTAJIONKO,
Hex BrInace, BoiTaBaille

BciMm piBoiiKaM Ha 3a3fpicT,

A MaTIOHOIIi Ha PajlicT.

SIx npMBeRyTH MOTIORY 0 MOJIOZOTO:

[TpuitMucs, Bep6oIiKo,
Ile Ts1 TOCamKEeHO,
ITpusbikaii, Mapycro,
Ie T4 npuBeneHo.

Mas s 6bITH 3ymHIOpa —
Bepuuniite M 30 fBOpAa.

Py6ait, 6parycio, pybait,

Cectpyci cu He fari!

Jynuut Bopa, RyIHUT B [UMOpPyBaHili CTyIHN.
TanuA ca BpizlaBa, a Kacbka ¢ TPyHUT.

AKX imyTb 0 BOOV BMMBATUCA:

Vime Mapycs o Bopy
Mawmycu Ha BBITOJTY.

SIx moBepTarThCA:

Bisa Mapycs, 6iBa,
bo cu nmyenbko BMbIBa.
Mapycu nnyeiko KBUTHE,
o ViBaH1s numHe.
Ilo cHiganHi:
[ToxsKyitMo X MBI ITaHy 60Ty,
W matroHOIL{, 1 KyXap o
3a KpacHOE€ ChbHilaHIuKo.
CTOBBI THCOBBI, BOOPYCHI IPbIIMXOBBI,
A MIMCOYKBDI IUHAHBI, @ BBDKEYKbI MifIsTHBL

Ha 3akiH4eHHA KiZlbKa JyMOK IIpO 3Ha4eHHA I IOXOJPKEHH: BUILEHABEJEHOTO Ma-
Tepiay.

Ak i B inmmx yactuHax JIeMKiBIIMHY, Ka/IeHAAPHUX OOPSAOBYX IiCeHb 30epernocs
B Kpacniit Heb6araro. He 3ammicano TyT B3araii BeCHSHUX, PyCaJbHUX, COOITKOBNUX,
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aHApPIIBCHKUX IiceHb. Ajle euHa ILiefpiBKa, HAAPYKOBaHA B HalIiil my6ikalii, Mae
IaBHIO Tpaguuir. Ilepma ii yacTMHA NOBTOPIOEThCA B 3amucax lonosanbkoro 3 Bu-
coBkoi (II12 526) i JKepunui BrokHoi B Jlicbkomy paiioni (II 145). [Ipyra gacTnHa B
tekcTi 3 KpacHoi - 30BciM camocriiina (y BucoBiit ciiBasocs mpo ycmix y mjiekaHHi
xygno6u, B XKepHu1ii nmicHsa Masia HOBiIlle TyMOPUCTUYHE 3aKiHYeHHs). [lokazoM cTapo-
BMHHOCTI ITiCHi € Te, 110 11 OpMUriHaMbHMII BCTYIIHUI MOTUB IIOBTOPIOETHCA Y 3aTEM-
HeHilt Gpopmi ax y cubipcpkux censsa Tomcpkoi o6macTi (auB. «I10331s1 KpeCcThAHCKIX
npasgHUKOB», Jleninrpan, 1970, ct. 125). IlicHa cmiBamacs Ha Iiefpuit Bedip, Komu
XJIOTILi XOAVUIM IO IOMaX 3 IIPYTaMM 3 JIIVIHY 11 pO3JaBaJIi IX TOCIIOAPSAM, JiCTAI0YN
B3aMiH PUTOpINY BiBCa, HAMOYEHOTO B BOJ|.

Takox TpajuIiis 06)XMHKOBYX IiCeHb Ha MiBHiYHIi JIeMKIBLIVHI BXXe B MUHY/IOMY
cromiTTi 3aBMupana. Te, mo 6yno sanucaHo B KpacHiit — Tinpku micHi, cniBaHi mpu
BCTYII 10 ABOpa 11 Ilepef XxaTow. Ajie 36epexeHi MOTUBY (HOPIBHAHHS KON 301XK-
XS 3 30pAMM, Bif'137] ITaHa [0 MicCTa i iH.) MaIOTh MMPOKi aHA/IOTil B YyKpaiHCbKOMY
¢donbrtopi. [lepimmit 3 HUX XapaKTepHMIT, HAIPUKIAL, st ¢ponbkropy Bomuni it Iig-
s (Yy6uncsknii, Tpynn, V, 245-246, 250).

Hari6ararima 71 Haiiiikasima Tpajgunis BecinbHux micenb. HaBemenmit TyT, Ha
KaJib, HAJTO JIAKOHIYHMIT i pparMeHTapHNUII OMMC BeCi/isg B 3aMilllaHIliB IIOXOAUTH
i3 pigHoil xHurnm Bmagmcnasa Capum «Ormic moBATy KpocHeHbcKero» (Ilepemmminb,
1898). HeBakko BCTaHOBUTH, 1110 MiCEHHMIT peIlepTyap L{bOTO OMUCY MA€ MasIo CIIi/Ib-
HOTO 3 3aIJiCaMy BeCi/IbHUX IiCeHb, 1o X 3po6uB y 1905 ta 1913 pokax. y Kpac-
Hilt Miit 6aTtbko IBan 3innHchKuMit. AGO iieTbCs PO BeCi/UIs 3 {HIIIOTO cema OCTPOBA,
a0 B TOMY > CeJli KWIU HOpyd pisHi Tpapnuil. MoTusu BecinpHuX miceHb 3 KpacHoi,
0COOMMBO CEMUCKTATIOBUX TafiKaHb, MalM Mapajeni B Pi3sHUX YaCTMHAX YKpaiHu, aje
Hal61/Ib1lI CITIJIBHOCTETI 3HAXO/IIMO, TAKOXK 3aB/IAKY HETaBHO ONTYO/TiIKOBaHMM MaTepia-
naM nonbcbKoro eTHorpaga Ockapa Konb6epra, y ¢ponbkinopi Canivunny, JlimuyHn i
Hob6pommnbuiamy, B 3amucax i3 cin lonyukis, Yammn, Tepuasa, bibpka, BonTymosa,
JlemoBarte, Biiicbko, ITpoTticHe. 3 TOro BUIHO, 3 AKMM paitoHOM Majio ceno KpacHe B
Oi/IbII Ta/leKOMy MMHYIOMY HAaVCTIKilIi KyJIbTYpHi 3B’I13KM, @ MOXKe i1 3BifKU TIpM-
JIIIUTa CIOOM YacTVHA HAaceJeHHA. 3aTe B BUMAJKY iHIINX BeCUIbHMX, He TIOB’A3aHNUX
IPsIMO 3 PUTYAJIOM, 3HAXOAMMO Oi/Iblile ITapasesieil y 1eMKiBcbkoMy (obkmopi. Kpim
TOTO € TYT YMMAJIO IIiCeHb 30BCiM OpUTiHA/IbHUX, HeBifoMux 3 iHmmMX micub. Taxui
CTaH II0Ka3ye, AK 6araTo BTPaTUIO JOCTIIXKeHH HApOJHOI MiCHI Ha TOMY, 110 B Yacl,
KO/IM BOHA 1€ KMJIa TIOBHUM JKUTTAM, TaK PifIKO 3alMCyBaBCA Linuil IiCEHHUI pe-
IepPTyap OKpeMUX MicClb Ta paliOHiB.
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VYROCNI ZVYKY UKRAJINCU VYCHODNIHO SLOVENSKA A JIZNIHO
POLSKA V INTERETNICKEM KONTEXTU

Studium slovanského lidového zvykoslovi se rozvijelo od svych romantickych za-
¢atkd ve znameni predstavy o praslovanském vychodisku a kofenech téchto tradic, o
rozhodujici tloze slovanské kulturni jednoty v jejich vyvoji. I v hlavnich syntetickych
pracich (Niederle, Moszynski, Vaclavik) se material z rtiznych slovanskych zemi spi-
$e shrnoval nez tfidil podle uzemnich typt a zvlastnosti. Je vSak jasné, zZe rozdilné
podminky spolec¢enského a kulturniho vyvoje vedly uz velmi brzy, patrné na sklonku
sttedovéku, k typologické diferenciaci lidovych zvyki mezi zapadnimi, jiznimi a vy-
chodnimi Slovany. U zapadnich Slovant ptisobil na starou agrarné magickou vrstvu
silny tlak zvyka prevazné zapadoevropskych, vyristajicich z podnétti neobradnich.
Diky vyznamné tloze mést ve vyvoji lidovych kultur se v téchto zemich ujalo dédictvi
sttedovékych verfejnych slavnosti a zabav, v nichz se obrazil sklon ¢lovéka davnych
dob k symbolickému vyjadreni rtiznych socialnich idei a jeho touha po esteticky
usporadané kolektivni zabavé. Tyto vyvojové progresivni formy pronikaly do roz-
vijejici se kultury zemédélského venkova a zatlacovaly do pozadi soubor domacich
agrarnich a rodinnych zvyk, zalozenych na vife v magickou moc ritudlniho tkonu.
Zvykova soustava nabyla podoby sledu zvyku rtizného (agrarné magického, oslavné
a satiricky spolecenského, nabozenského) vyznamu, pfipoutanych k uréitym datim
kalendare. Rany prechod ¢asti zvyki do rukou déti ménil jejich motivaci a zpomalil
jejich daldi formalni vyvoj .

U vychodnich Slovant soustava zvykd, spjatych se zZivotem a zdjmy zemédélské ro-
diny, si v podstaté udrzela své dominantni postaveni. Pri¢inou byla odli$na socialni
struktura narodnich pospolitosti, pomalejsi pronikani prvki racionalné technologic-
kého mysleni a delsi trvani forem animisticko-magického svétového nazoru. Vedle stop
starych agrarnich a manistickych kult domaciho ptivodu zde nachazime dalsi zvyky
puvodu agrarné a eroticky magického. U zapadnich Slovani i takové prvky vplynuly
do soustavy ¢lenitych dramatickych tkont, provozovanych vefejné, za spoluptisobeni
mnoha ucastnika a symbolickych rekvizit. Diraz byl zde pfenesen na esteticky dojem,
publikum se zacalo postupné oddélovat od uc¢inkujicich. Znacna ¢ast zvykt vychodo-
slovanskych (kromé orgiastickych zabav mladeze a jinych vékové pohlavnich skupin a
zvykoslovnych doplnki k nabozenskym slavnostem) se rozvijela naproti tomu na ptdé
a v hranicich rodiny. Jejich jadrem byly jednoduché magické ukony, sledujici praktické
hospodarské, ocistné, erotické a rodinné cile. V zapadoslovanskych tradicich doslo k
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vyrazné polarizaci zvyk se svétskym a nabozenskym vyznamem; u vychodnich Slova-
nu byl konzervativni material, vyrostly z tradic animismu a magie, podfizen cirkevnim
svatkiim. Fluktuace takovych prvka v cirkevnim kalendari svédcila o jejich pavodni
nezavislosti, aviak lidové védomi usilovalo o motivaci tohoto ptipouténi. Uzemni hra-
nice mezi obéma typy neni ovSem jednoznacna. Urcity pocet zvykt sttedoevropského
puvodu Ize najit na uzemi ukrajinském a béloruském, které od XIV.-XV. stoleti poli-
ticky a kulturné pattilo ke stfedoevropské sfére 2. Na druhé strané existovaly rozdily
i mezi zapadoslovanskymi ndrody. Na Slovensku a v polské oblasti karpatské, patrné
vlivem mensi tlohy mést a drobné venkovské $lechty, byl soubor zvyka progresivniho
méstského typu chudsi; 1épe zde prosvital domaci agrarni zaklad. Neni bez vyznamu i
to, Ze se hranice mezi zdpadoslovanskym a vychodoslovanskym zvykoslovim nekryla s
typologickym ¢lenénim pisnovych tradic: ukrajinské a z¢asti i béloruské tzemi patii po
této strance k oblasti zdpadoslovanské.

Bez prohloubeného studia téchto rozdilti neni mozné vysvétlit podstatu a historické
koteny jednotlivych narodnich tradic a situaci v takovych interetnickych regionech,
jako karpatské uzemi. Zvlastni vyznam md objasnéni situace v oblastech pomeznich,
kde se stietavaly, prekryvaly a misily hodnoty riizného ptvodu. Pravé zde lze dobfe
sledovat podil rtiznych historickych, socialnich a zemépisnych faktor na formovani
zvykoslovného typu.

Jednou z takovych oblasti je ukrajinsky jazykovy vybézek, vklinény mezi polské a
slovenské etnikum v horské krajiné mezi Dunajcem a Uhem. Ustdlil se definitivné v
prubéhu valasské pastevecké kolonizace a nasledujictho zemédélského osidlovani v
XIV.-XVL. stoleti a od té doby zachoval v hrubych obrysech své hranice. Jeho velka ¢le-
nitost, zvlasté na slovenské strané Karpat, ekonomicka a kulturni zavislost na bohatsich
sousedech z nizin, vedla zde ke stfetnuti tradic, danych etnickym ptvodem obyvatel-
stva, s vlivy proudicimi od sousedtl. Kromé toho byla tato oblast, protnuta dulezitymi
mezindrodnimi cestami, typickym tranzitnim Gzemim, na némz se mohly uchycovat i
hodnoty prinesené z vétsi dalky.

Kam se zarazuje po strance zvykoslovné?

V prevaze jsou zde zemédélské a rodinné zvyky, a to predev$im v podobé «nizsiho
zvykoslovi», shluku jednoduchych magickych a jinych obfadnich tukont, podfizeného
soustavé cirkevnich svatkd. Vétsina se odehrava na pidé rodiny a domacnosti. Pomér-
né neznac¢nou tlohu hraji zvyky socialné sdruzovaciho typu, charakteristické pro zapa-
doslovanskou tradici jako celek. Nejvyraznéjsi vynatek tvori ritualni aktivita mladeze s
prevahou prvku stimulativni, ocistné a erotické magie: koledovani, velikono¢ni obléva-
ni, rusalné a svatojanské zvyky, zimni zabavy v uzaviené mistnosti (vec¢urky, prjadky).
Charakteristicky je pro tuto oblast maly podil maskovani: objevuje se v jednoduché
podobé jen ve vanoc¢nich jeslickdch a jako soucast vecurek (strasky) °.
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Témito znaky byla zkoumanad oblast typologicky blizsi vychodoslovanskému zvy-
koslovnému komplexu. Sepéti s touto sférou udrzovala také nabozenska prislusnost
obyvatelstva: ¢ast zvykoslovné aktivity se pfipoutala k svatkiim vychodniho ritu, ne-
znamym nebo méné vyznamnym u katolikd; vznikaly i zvykoslovné explikace vy-
znamu téchto svatka *. Jde ovsem o material druhotady, skladajici se skoro vylu¢né z
povér, pranostik, drobnych magickych aktd. Je zajimavé, Ze vétsina dokladt pochazi
z oblasti severolemkovské, spjaté i po jinych strankach silnéji s celoukrajinskou tra-
dici °. Na slovenské strané hranice viditelnéji nez na polské pusobil vliv symboliky
katolickych svatka (Hromnice, Smrtnd nedéle, Lucie, Barbora). Spojitost s odlidnymi
akcenty v nabozenské symbolice se zdaji mit nékteré rozdily obecného razu: v ukra-
jinskych zvycich hraje vétsi ulohu voda (nékolikeré koupani a myti o vanocich, Zje-
veni Pané, pred velikonocemi; u Slovaka jen ritualni umyvani o vanocich a kropeni
svécenou vodou o Ttech kralich) a obfadni pecivo (krac¢un, paska). V slovenskych a
polskych zvycich se do popredi dostavaji jiné magické prostfedky (hromnic¢ni svice,
oplatky, svécena kfida, palmy).

Zvykoslovny repertodr hlavnich kfestanskych svatkt (vanoce, Novy rok, velikono-
ce, svatodusni a svatojanské svatky, a také dny sv. Jifi a Ondrfeje) je ovsem velmi po-
dobny slovenskému. Ovérme si toto tvrzeni prehledem spole¢nych prvki v repertoaru
téchto svatki.

Velky pocet shod najdeme ve vano¢nim a novoro¢nim zvykoslovi. Jsou to prede-
v$im ukony, které mély zajistit urodu a prosperitu rodiny: obhlidka domacnosti se
svickou, stlani slamy a obili na podlahu a vano¢ni stil, svazovani nohou stolu feteé-
zem, pokladani pod stil ¢asti pluhu a jinych Zeleznych predméti, schovavani se za
chlebem na stole, odkladani $tédrovecernich pokrmii pro dobytek a zemfelé, tloha
¢esneku, ovazovani stromt povfisly ze §tédrovecerni slimy, myti ve vodé s piskem a s
mincemi, obchuizky pastevct s liskovymi pruty (u Ukrajinct castéji pred Tremi kra-
li), vano¢ni a novoro¢ni koledovani, obchiizky jeslickart. Patfi sem i podobné véstby
o osudech ¢lent rodiny a povéry o zazra¢nych zménach v prirodé (zvirata hovori,
voda se proménuje ve vino).

Z fagankovych zvyk je nejvyznamnéjsim spole¢nym prezitkem skakani nebo tanec
na konopi a len, ze zvykil o Kvétné nedéli — svéceni vrbového prouti (bahniatek) a jeho
dalsi vyuziti. Velkonoc¢ni obdobi predstavuji purifika¢ni zvyky: myti v potoce na Velky
patek (u severnich Lemku na Bilou sobotu), ¢isténi domécnosti, chozeni s rapkac¢kami,
pondélni polévani. Spole¢nym prvkem jsou i kraslice (pisanky), na vychodnim Slo-
vensku paska. Spole¢ny zaklad maji zatemnéné predstavy o svatojifském dnu (ritualni
vyhanéni nebo lustrace dobytka, ochrana pred ¢arodéjnicemi). Podobnost ve svato-
dusnich zvycich se omezuje v novéjsi dobé na majeni domacnosti; $irsi spole¢ny zaklad
prozrazuje oviem vychodoslovensky nazev svétku rusadla (rusala). Sir$i komplex spo-
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le¢nych prvki obsahuje svatojanska tradice (paleni ohnd, skakani pres né, eroticky ob-
sah svatku vyjadreny v pisnich, sbirani lé¢ivych bylin, povéry o zazra¢nych rostlinach).
Podobny je priibéh dozinkovych zvyki (slavnostni odchod domi s pisnémi, dozinkovy
vénec). Poslednim svatkem, jehoz obsah sblizuje obé tradice, je den sv. Ondfeje, véno-
vany setkdnim mladeze a erotickym véstbam. Mimo kalendafni svatky ma spolecné
rysy instituce zimnich setkani mladeze (kudzelna chiza, ve¢urky, prjadky).

To jsou hlavni sty¢né body mezi ukrajinskym a slovenskym vyro¢nim zvykoslovim
v oblasti, kde se stykaji oba narody. Nyni uvedeme zvyky znamé ze slovenské nebo pol-
ské tradice, které se na zkoumaném ukrajinském tuzemi neobjevuji nebo objevuji jen
mistné. Jsou to predevsim obchtizky s maskami pfi rtiznych kalendarnich prilezitos-
tech (turon, diedko, bakus, Dorota, Morena - Marmuriena, barborky, Lucie, Mikulas; v
Polsku herody, turon, koza, karnevalovy koziolek, bakusy, Marzanna, Judasz, puchery,
dziady $migusne). Patii sem i slavnosti dramatického typu, v nichz byl pomoci pre-
strojeni a dramatickych tikonti vyjadfovan symbolicky socialni obsah: neseni 1éta, jarni
kralovnicky, stavéni méji, soutéz pasteveckého krale. Proti jihopolskému a zakarpatské-
mu stavu zde zanikly i nékteré diilezité prvky agrarniho zvykoslovi (zbytky kultu pred-
kit v podobé symbolu déda; paleni ohnil ve volné ptirodé pred velikonocemi; opasava-
ni Cernobylem na sv. Jdna). Svédéi to o tom, Ze v dané oblasti prevlddalo zvykoslovi s
puvodné magickou funkci nad zvykoslovim socialné symbolickym s prevahou funkce
estetické a zabavni. Je zajimavé, ze ve slovenském lidovém prostredi, svou povahou
blizkém prostiedi lemkovskému, se nékteré zvyky typu socialné symbolického udrzely
jen za cenu vyznamnych presund, vyvolanych adaptaci k jinym slozkam zemédélského
zvykoslovi (Marmuriena jako zkiizeni Moreny s jarni kralovnou a Kyselici - symbolem
velkého pustu). Na tizemi ukrajinskych Lemku se vSak takové zvyky bud viibec neza-
chytily nebo predc¢asné zanikly.

Zajimavou vyjimku tvoii zdpadni ¢ast zkoumaného tuzemi - Spi§ a dalsi oblast
zépadné od Cerchovského pohoti. Zde se slozeni zvykoslovné tradice vice ptiblizuje
celoslovenskému. Jen zde, podobné jako v sousednim polském Nowotarsku, se pod
nazvem smertky zachovalo s chudym déjem a pisnovym repertoarem vynaseni smr-
ti 6. O svatodusnich svatcich chodila v jazykové ukrajinském jihospisském Kojsoveé
skupina dévcat v bilych Satech se dvéma vyvolenymi Ulijankami v ¢ele a zpivala jinde
neznamé nerymované pisné. Je to zjevny ohlas obfadu jarni kralovny ’. Dalsi, vzda-
lenéjsi souvislost s timto obyc¢ejem nachdzime v obfadu neseni novoro¢niho kolace
dévcaty oble¢enymi do bilych $atti v Hanigovcich, Lutine a Drienici na Sabinovsku ®.
V severospi§ské Kamience, Litmanové, Jarabine a Jakubanech byl znam jihopolsky a
severoslovensky turon. Zvlastni rysy ma i pisnovy repertodr této oblasti. Rusadelné,
Sobotkové a znové pisné z Velkého Lipnika, Stranan, Kamienky, Sulina, Odola upo-
zornuji na sebe nékolika motivy, neznamymi v kompaktni tradici ostatnich oblasti °.
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Ptsobil zde ziejmé vliv ¢initeld, které zvysily celkovou blizkost mezi tradici lemkov-
skou a slovenskou o dalsi stupen.

Veétsi vzdalenost existuje mezi kalendarnim zvykoslovim lemkovskym a polskym.
Polska tradice se vyznacuje i oproti slovenské vétsim podilem zvykt typu dramatickych
déjstvi; tim se blizi zvykoslovi ¢eskému. Omezime-li v§ak sviij pohled na oblast karpat-
skou a podkarpatskou, zjistime, Ze vzdalenost je mensi: také zde vystupuji na mnoha
mistech do popredi agrarni zvyky s pfevahou magické funkce .

Vztah mezi polskou a ukrajinsko-lemkovskou tradici je v nékterych pripadech slo-
zity. Lemkovsky ndzev svatojanského obradu - sobitky byl prevzat patrné z Polska, pro-
toze na Ukrajiné nebyl zndm ani tento pojem ani svatojanské paleni ohna . Ale pravé
v jiznim Polsku se «sobdtka» konala prevazné o svatodusnich svétcich; jen z oblasti
rzeszowské je dokumentovano svatojanské pripoutani. Spolu s tplné odlisnym pisno-
vym repertoarem to svédci o tom, ze z polské tradice byl prevzat pouze nebo predevsim
néazev zvyku.

Cést prvkd, spojujicich tzemi Lemkd s karpatskymi oblastmi Polska, byla znama
také v severni ¢asti Slovenska a na severovychodni Moravé, v oblasti valasské a lasské.
Je zajimavé, Ze jde prevazné o zvyky vanocni, souvisici s koledovanim nebo magickym
vyznamem jinych navitév ve vanocné-novorocnim obdobi. Nejpozoruhodnéjsi je tra-
dice polaznika (podtaznika) ve vyznamu prvniho, osudového navstévnika o vanocich,
Novém roce a nékdy i jinych svatcich, ¢i (v polském a slovenském pripadé) kolednika
nebo napadnika. Spojuje celou severni ¢ast zapadnich Karpat s velkymi oblastmi vy-
chodokarpatskymi a balkanskymi ve formach, které se opakuji u rtiznych narodu .

S ukrajinskou karpatskou tradici spojuje severovychodni Moravu a jizni Slezsko také
zvlastni typ svétské blahoprejné koledy, obsahujici prani tspéchu v rodiné a hospodar-
stvi. Zachovaly se dokonce dva texty, které ptimo souvisi s ukrajinskou karpatskou tra-
dici (Sedi pantata na kraj stola a Doma ste, doma, mily pane gazda). V prvnim piipadé
lze prokazat, ze se text zrodil na Bukoving, v oblasti sousedici s rumunskym tzemim *.
I kdyz bylo zpivani vanoc¢nich pisni vazného svétského obsahu ve vzdalenéjsi minulosti
zcela jisté béznym zjevem u vSech naroda zapadoslovanské a vychodoslovanské sféry,
méla karpatska tradice patrné vlastni zvykoslovné a pisnové rysy, souvisici jak se spe-
cifickou hierarchii socidlné ekonomickych hodnot, tak i s del$im pretrvavanim tradice
kolednickych druzin, jejichz ¢leny byli dospéli a dospivajici mladez. Je mozné, ze k del-
$imu zachovani této instituce ptispéla osobitd tiloha pastevcli ve vano¢ni symbolice, do-
kumentovana také betlémskymi hrami s postavami pastevcii. Pfiznac¢ny je vyskyt ukra-
jinskych jmen a jazykovych prvki v téchto hrach. Na velké vzdalenosti mohli prendset
blahoprejné koledy také Cikani; jsou doklady, ze byli nositeli tohoto zpévu .

Nelze ovsem zapominat, Ze v jinych pripadech (chozeni s klatem, zvyky a popévky
na sv. Jifi, urcité spojitosti ve znovych pisnich) maji vychodomoravsko-ukrajinské
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shody 8iroké zemépisné pozadi, které popira jejich vylu¢né ¢i prevazné karpatskou
provenienci. Takové prvky zily kdysi patrné na Sirokém tzemi a zachovaly se v Kar-
patech reliktové .

Zbyva jesté zminit se o rozdilech mezi Ukrajinci, Zijicimi na slovensko-polském pome-
zi a jejich vychodnimi soukmenovci v Karpatech. Nejpodstatnéjsi rozdil vidime v zacho-
vani nékterych starych zvyki ptivodu manistického, stimulativné a ocistné magického u
Bojki a zejména Huculu. Patfi sem nazev dida pro vanoc¢ni obfadni snop, ritualni paleni
sena z vano¢niho stola, tloha kuti (vafené pSenice s medem a makem) jako vdnocniho
jidla a prostredku vésténi, «zasévani» pti vano¢nich blahopranich, div¢i koupel v pred-
vecler Zeleného ¢tvrtku, paleni ohnd na velikono¢ni sobotu, ritudlni navstéva hibitova o
velikono¢nim pondéli, povéry a ritualni akty, spjaté s Rachmanskymi velikonocemi (¢tvr-
tou povelikonoc¢ni stfedou) a nedéli zvanou providna. Zachovani star$i faze vyro¢niho
zvykoslovi ve vychodnich Karpatech dokumentuji i dal$i staré nazvy vyrocnich svatka:
volocivnyj ponedilok, rozihry. U Lemki je predstavitelem této vrstvy pouze nazev rusala.

Odlisného ptivodu jsou zvyky spjaté se zimnim svatkem Bohojavlenija (Zjeveni Pané;
ritudlni vyuziti svicek-trojic), jarniho svatku Zvéstovani (velka skupina magickych opat-
feni), dale specifické tradice novoro¢nich masek (Malanka a jeji druzina) a jarnich dra-
matickych her (Verbovaja doscecka, Vorobej, Zuk, Ohirocky), predevsim vsak jiné, ar-
chaictéjsi pojeti koledovani a kolednickych druzin (vazny tkon, ktery prislusi dospélym;
bohaty repertoar esteticky hodnotnych pisni riiznorodého svétského obsahu) .

Tradice koljadek vychodoslovanského typu, zpivanych riiznym ¢lentim rodiny, saha
na slovenské strané zhruba po udoli Laborce, na hali¢ské strané po horni Wistok. Jeji
rozbor ukazuje, ze na PreSovsko pronikala ze dvou zdrojt: na Sninsko z udoli feky Uhu,
do oblasti Laborce z polské strany, ze Sanocké zemé . I kdyz byly koljadky ojediné-
le zapisovany na Makovici (Benadikovce, Brusnica), nelze prokazat, ze hranice jejich
kompaktniho rozsifeni probihala v minulosti zdpadnéji nez v posledni dobé. Zajimavé
je, ze se kryje s pfedélem mezi pohyblivym a stalym prizvukem; neni vylouceno, ze §lo
o bariéru ve schopnosti pfijmout urcitou prozodickou formu. Nov¢jsi badani ukaza-
lo, Ze polské Podkarpatsko severné od lemkovské oblasti uchovavalo jesté do nedav-
né doby pozoruhodnou tradici podobnych pisni, ov§em v jiném rytmickém rozméru.
Lze predpokladat, ze v jinych zapadoslovanskych oblastech zanikly uz nékdy v XVII.-
XVIIL stoleti nebo i dfive pod tlakem kostelnich koled. Ukrajinska karpatska koljadka
prozivala v téze dobé svijj rozkvét; nestacila ovSem proniknout na tizemi kolonizované
Ukrajinci uz dfive a kulturné spjaté se svymi zapadnimi sousedy.

V souvislosti s tim stoji za poznamenéni, Ze se v slovenském folkléru Spise, Sarise
a Zemplina uchytily jednotlivé sobotkové, Znové a koledni pisné ukrajinského piivodu
(Idzeme mi na sobotku a Cerveny pohér hori s vychodoslovanskym symbolickym mo-
tivem haseni pozaru jako zkousky opravdovosti; Kolo, vjenecku, kolo; Na hornej hiirce
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zlati javor). Na slovenské etnické tizemi pronikly i ukrajinské jarni hry na zelmana a
jestéra-kacera '®.

Meéla-li vsak expanze obradnich her a pisni ukrajinského pivodu na vychodnim Slo-
vensku omezenou povahu, rozvinula se na misté bohata tradice jarnich her a chorovodi,
spole¢na obéma narodim (Hoja dunda, Lidecka, Kacky hnati, Skaknyj do Dunaju aj.).

Nase tvahy miizeme uzavfit zjiSténim, Ze vyroc¢ni obyceje Ukrajincti vychodniho
Slovenska a jizniho Polska patfi typologicky ke starsi vyvojové vrstvé s hlavnim podilem
zvyki zemédélskych a rodinnych, s prevahou ptivodnich funkci magickych nad este-
tickymi. Odpovida to situaci v ukrajinsko-karpatské, avsak i v zapadokarpatské tradici.
Konkrétnim slozenim svého repertoaru je tato oblast blizkd svym bezprosttednim slo-
venskym a jihopolskym sousediim, pii c¢emz se nepotvrzuje nazor J. Huska, ze se zde
zachoval «star$i vyvojovy stupen staroslovanského zvykoslovi nez u Slovaki» '°. Podob-
nost k tradicim horskych oblasti slovenskych a jihopolskych se tyka i mensiho podilu
zvykd méstského, socialné symbolického typu ve srovnani s celonarodnimi tradicemi
obou narodu. Pfesnou hranici tohoto pribuzenstvi, ilohu ¢initelt jazykovych, etnopsy-
chologickych, nabozenskych bude mozno ur¢it az po dtikladnéjsim srovnavacim pro-
zkoumani dosud nedostate¢né shromazdéného a zpracovaného terénniho materialu.

! Ke zvyktim druhé vrstvy patfi masopustni priivody s maskami, obchtizka s klatem, stindni
smrti, chozeni s novym létem, honéni Jidase, chozeni s kohoutem o velikonocich, stavéni méji,
jizda kralti, chozeni s krdlovnou, $kolédcké slavnosti na sv. Blazeje a Rehote aj. Srov. autorovy
dénky Cesko-polské spojitosti v oblasti lidovych zvykii, Sbornik Vysoké $koly pedagogické v
Olomouci, Jazyk a literatura, II, (1955), s. 92-95 a K historické klasifikaci jarniho pisfiového
folkloru u vychodnich a zdpadnich Slovanii, Slovensky narodopis, 11 (1963), s. 262-263, 284.

> Mistné rozsifené stavéni maji pousténi véncti na sv. Jana, kupalska figurina Mareny, volynska
a béloruskd obdoba stfedoevropské kralovny, polesky Kust. Podrobnéji o tom ve svrchu
citovanych autorovych ¢lancich (na s. 75-97 a 260-261).

3 Z4kladni prameny ke kalendafnimu zvykoslovi lemkovské oblasti: Fr. Rehot, Kalenddiik
z ndrodniho Zivota Lemkii, CCM, 71 (1897), 353-375; 1. Verchratskyj, Hoja-dunda
(hahilka-vesnjanka) i sobitka na Uhorskij Rusi, Dilo (Lvov), 1899, ¢. 191, s. 1-3; W. Sarna,
Opis powiatu krosnieriskiego, Przemysl, 1898, s. 101-120; J. Husek, Ndrodopisnd hranice mezi
Sloviky a Karpatorusy, Bratislava, 1925, s. 259-263, 281-285; 1. Pankevy¢, Velykodni ihry j
pisni Zakarpattja, Materialy do etnolohiji j antropolohiji, XXI-XXII, ¢. 1 (1929), s. 255-276;
B. Krpelec, Bardejov a jeho okolie davno a dnes, Bardejov, 1935, s. 214-228; J. Falkowski -
B.Pasznycki, Na pograniczu lemkovsko-bojkowskim, Lwow, 1935, s. 83-86; 1. Bugera, Zvycaji ta
viruvannja Lemkivi¢yny, Lvov, 1939; G. Gerovskij, Narodnaja kultura naselenija Prjasevsciny,
ve sb. Prjasevscina, Praha, 1948, s. 145-163; M. Mus§ynKka, Z hlybyny vikiv, PreSov, 1967 (Gvody
k vyro¢nim obfadnim pisnim a zatikadlim na s. 32-33, 39-46); M. Smajda, Velykodni zvycaji,
Nove zyttja (Presov), 1966, dodatek k ¢. 15; idem, Novoricni zvyclaji, Nove zyttja, 1968, dodatek
k¢. 2; V. Hryvna, Narodni zvycaji Makovyci, Presov, 1973, s. 127-160.
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* Jde o svatky Zjeveni Pané (Bohojavlenije, 19. 1.), O¢isténi Panny Marie (Stritenije, 15. 2.),
Ctyficeti mucednikd (9. 3.), teplého Oleksy (30. 3.), Zvéstovani (Blahovi$cenije, 7. 4.), post
zvany Fedorovycja, zddu$ni sobotu nebo providnou nedéli po velikonocich, Petra a Pavla
(12.7.), Proménéni Pané (Preobrazenije, 19. 8.), Nanebevzeti (Uspenije, 28. 8.), Useknuti hlavy
Jana Kititele (Hlavosiky, 11. 9.), Panny Marie Pomocné (Pokrovy, 14. 10.), Dmytrije (8. 11.) aj.

5 Viz zejména citovanou praci Fr. Rehote.

¢ M. Smajda, Z narodnoji pamjati. Dodatok do zurnalu Duklja, Presov, 1969, s. 12 (doklad z
Sarisského Jastrabia).

7 Informace M. Smajdy (v rukopise). J. Husek, cit. prace, s. 284, se zmifiuje o slavnosti
kralek v Kosické oblasti. Pfi povéle¢ném vyzkumu v Zakarovcich nebyly zjistény ani stopy
tohoto zvyku.

8 Nove Zyttja, 8, 1, 1966, s. 7.

® Ukrajinski ndrodni pisni Prjasivskoho kraju, I, PreSov, 1958, 70 (26); Nove Zyttja, 1961, ¢. 34,
s. 2; 1964, ¢ 32, dodatek, s. 9, 10; M. Smajda, Velykodni pisni, s. 5-10; idem, Z narodnoji
pamjati, s. 12, 14.

' Hlavni prameny k vyro¢nimu zvykoslovi u Poldkti v Karpatech a na Podkarpatsku:
O. Kolberg, Dzielg wszystkie, t. 44 (Gory i Podgoérze, cz. I), s. 61-100; t. 49 (Sanockie-
Kroénienskie, cz. I), s. 105-301 (také ukrajinsky materidl); S. Ulanowska, Boze narodzenie
u Gorali zwanych Zagérzanami, Wisla, 2 (1888), 98-119; J. Cieplik, Boze narodzenie w Rabce
i w okolicy w powiecie myslenickim, Lud, 10 (1904), 280-298; J. Kantor, Czarny Dunajec,
Materialy antropologiczno-archeologiczne i etnograficzne, 9 (1907), s. 111-118; W. Kosinski,
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RESUME

JAHRESBRAUCHE DER UKRAINER DER OSTSLOWAKEI UND SUDPOLENS
IM INTERETHNISCHEN KONTEXT

Die Jahresbriuche der Ukrainer der Ostlowakei und Siidpolens (der Ruthenen, Lem-
ken] gehoren typologisch zu jener Entwicklungsschicht, in der landwirtschaftliche und fa-
milidire Gebrduche mit magischer Funktion ein Ubergewicht gegeniiber Volksfesten und —
Vergniigungen vom Typ offentlicher Vorstellungen haben, die aus der mittelterlichen So-
zialsymbolik hervorgegangen sind und in denen die dsthetische Wirkung im Vordergrund
stand. Dies entspricht eher der Situation in der ukrainischen (oder ukrainisch-karpati-
schen) als in der westslawischen (insbesondere tschechischen und polnischen) Tradition.
Aber in der konkreten Zusammensetzung seines Repertoires steht das untersuchte Gebiet
seinen unmittelbaren slowakischen und polnischen Nachbarn ndher. Es‘unterscheidet sich
von den ukrainischen Gebieten in den Ostkarpaten durch eine schwichere Beibehaltung
alter Gebrduche mit manistischer, agrarisch und sanitdtsmagischer Grundlage. Mit den
Karpatengebieten Polens, der Nordslowakei und Nordostmdhrens ist es durch einige spe-
zifische Elemente des weihnachtlichen Brauchtums verkniipft (sog. polaznik, Gliickwun-
sch-Weihnachtslieder mit landwirtschaftlichem Inhalt). Anscheinend handelt es sich in
diesem Fall um einen Beitrag der karpatischen Hirtenkultur, der nur den Vilkern dieser
geographischen Zone gemeinsam ist. Der gesamtslowakischen Kultur steht das ukraini-
sche Sprachgebiet in der Zips und westlich vom Bergland Cerchovske pohoti am néchsten.

Ubersetzung: A. Hubala
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