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MEMOIRE

SUR

LES ANTIQUITES DU BOSPHORE CIMMERIEN,

FIGUREES ET DECRITES

DANS LE GRAND OUVRAGE PUBLIE,

EN 1854,

SOUS LES AUSPICES DU GOUVERNEMENT RUSSE.

Entre les matériaux du premier ordre qui, depuis le com-
mencement de ce siécle, sont venus enrichir le domaine de I'ar-
chéologie, les richesses que le sol de la Russie méridionale a
fournies ne tiennent pas la place la moins importante. Ce
n'est pas sans doute, comme pour l’Egypte, une longue suite
de siécles 4 dérouler en remontant jusqu'au berceau des so-
ciétés humaines; ce n'est pas, comme pour I'Assyrie ou I'em-
pire des Achélpénides, des systémgs inconnus d'écriture qui
révélent leurs secrets. On n'y trouve méme pas I'attrait de non-
veauté dans les résultats, que présentent les monuments na-
tionaux de la Lycie ou de la Phrygie. Mais, bien que, sur les
rives septentrionales du Pont-Euxin, tout ce qui se rapporte a

Antiquités du Bosphore cimmérien. '
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I'antiquité figurée se meuve dans le cercle des arts de la Gréce,
les notions que les monuments de ces contrées fournissent,
les problémes qu'ils soulévent, les recherches qu'ils provo-
quent, n'en ouvrent pas moins un monde nouveau, soit en fai-
sant pénétrer le regard parmi des peuples 4 Thistoire desquels
se rattache étroitement l'origine des nations occidentales, soit
en montrant, et la séduction exercée sur I'imagination des
barbares par la civilisation grecque, et la subordination in-
telligente et intéressée du génie hellénique aux mceurs et aux
coutumes de ces barbares. On ne doit donc pas s'étonner
que, dés l'apparition des premiers spécimens de I'art grec tel
qu'il fut cultivé dans ces contrées, des érudits de I'Occident,
comme Raoul-Rochette dans ses Antiquités du Bosphore, se
soient avidement emparés des lueurs qui commengaient a
se répandre sur un sujet environné jusque-la des plus pro-
fondes ténébres, et Ton doit applaudir 4 T'ardeur avec la-
quelle des écrivains russes ou attachés au service de la Russie,
Stempkowsky, Blaremberg et Keehler, revendiquérent en quel-
que sorte le droit d'éclaircir ces problémes.a l'aide des res-
sources plus abondantes qu'ils devaient & leur séjour sur les
lieux.

Mais qu'était-ce que ces premiers documents en comparaison
des trésors qui, 4 partir de 'année 1831, devaient enrichir la
science? A cette époque, I'ouverture, aux portes de Kertch,
I'antique Panticapée, du tumulus désigné par les Tartares sous
le nom de Koul-Oba, c est-a-dire Montagne des cendres , inaugura
d’une maniére éclatante une suite d’investigations auxquelles
la couronne de Russie doit, a 'heure qu'il est, I'une des collec-
tions d’antiquités grecques les plus précieuses, et la plus remar-
quable sans contredit, sous le rapport de I'art de convertir
Tor en bijoux d'une exiréme délicatesse.
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Nous n’aurions en France, pour ainsi dire, aucune idée de
cette étonnante réunion de monuments, si, vers 'époque ot les
plus importants d’'entre eux furent découverts, la passion des
voyages n'elit conduit dans la Russie méridionale un obser-
vateur intelligent, Dubois de Montpéreux, qui se hita de des-
siner tout ce que son séjour 4 Kertch lui offrit de curieux en
ce genre, et qui, avant sa mort prématurée, eut le temps de
donner au public les fruits de son exploration. Mais ce n'est
pas seulement cette coincidence fortuite qui établit un rapport
entre la science francaise et la découverte des antiquités grec-
ques du Bosphore cimmérien. Un autre Francais, Paul Dubrux,
doit &tre considéré comme le promoteur le plus actif et le plus
intelligent des recherches dont nous possédons maintenant les
résultats. Avant donc d'étudier nous-méme quelques-unes des
questions que provoquent les débris de I'art grec cultivé au
nord du Pont-Euxin, nous croyons devoir appeler Iattention
et la reconnaissance de nos compatriotes sur un nom qui serait
tombé dans I'oubli, sans 'hommage éclairé que lui a rendu le
principal auteur du bel ouvrage publié récemment i Saint-
Pétersbourg sous le titre d’Antiquités du Bosphore cimmérien.

Les malheurs de notre pays profitent toujours largement
aux autres peuples. Paul Dubrux était un chevalier de Saint-
Louis, que la fidélité de ses sentiments jeta dans I'émigration,
et qui finit par s'établir en Russie. Ce n'est pas de sa nouvelle
patrie que nous aurions pu attendre des renseignements sur
la province ou il était né et sur la famille a laquelle il appar-
tenait. Peut-8tre la publicité que nous voulons donner a ses
mérites scientifiques aidera-t-elle 4 éclaircir cette question
d'origine, sur laquelle nous ne trouvons aucun renseignement
4 la source unique out nous puisons. Tout ce qu'on sait en
Russie, c'est qu'il était entré, en 1797, au service de cette puis-
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sance. En 1800, il quitta la carriére militaire pour I'adminis-
tration civile, et, en 1812, pendant que les ravages de la peste
désolaient la Russie méridionale, 4 I'époque méme ou la grande
tragédie frangaise se jouait ou allait se jouer dans le nord, nous
le trouvons avec le titre de Commissaire de la santé, remplissant
a Iénikalé une mission d’humanité et de civilisation. Plus tard
il fut attaché 4 la douane de Kertch, ville dont la forteresse
d’Iénikalé n'est éloignée que d'un petit nombre de lieues; puis
it devint chef des salines. Confiné dans ces emplois modestes,
il y trouvait des loisirs pour mettre & profit un esprit d'obser-
vation qui lui tenait lieu de préparation scientifique. Il devait
aussi exercer une influence heureuse sur les personnes d'un
rang plus élevé que le sien avec lesquelles ses fonctions le met-
taient en rapport. Au-dessus de la ville de Kertch, un monu-
ment funé¢bre biti sur le sommet de la colline, qui, dans les
temps modernes, a recu le nom de Mont Mithridate, signale a
la reconnaissance publique le nom de M. de Stempkowsky,
fondateur de la cité. On voit par les manuscrits qu'a laissés
Dubrux, que cet éminent fonctionnaire entretenait d'étroits
rapports avec notre compatriote. En parlant du mausolée élevé
4 sa mémoire sur la colline qui formait le centre de I'antique
Panticapée, Dubrux dit : « C'est J4 que reposent les restes du
«digne et bon Stempkowsky, homme bienfaisant sans faste et
« savant sans orgueil, homme qui faisait honneur 4 I'humanité,
«qui a commencé la fondation de Kertch, laquelle lui doit son
« école, son jardin public, des priviléges, cinquante mille rou-
« bles par an pour son embellissement et ses constructions, etc. »
Et, pour expliquer cette mention épisodique au milieu d'un
travail de pure archéologie, il ajoute : « Une liaison intime de
« vingt-deux ans est mon excuse. » Gette expression sous la plume
d’'unp homme dont la modestie est évidente laisse deviner I'in-
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fluence que notre compatriote dut exercer par son exemple et
ses conseils, toutes les fois qu'il ne dirigeait pas lui-méme les
recherches d’antiquités. -

L'action personnelle de Paul Dubrux sur ces recherches
remonte & I'année 1816. II mourut en 1835, dans un é4ge
avancé, mais, quatre ans avant sa mort, il eut I'insigne bonne
fortune d’accomplir la découverte capitale des sépultures de
Koul-Oba, etla relation circonstanciée de cet événement archéo-
logique forme, a ce qu'il parait, la partie la plus curieuse des
manuscrits qu'il a laissés. I avait congu le plan d'un ouvrage
dont le titre aurait été : Description des vestiges et des traces des
anciennes villes et bourgs qui existaient autrefois sar le Bosphore
Cimmérien (rive d Europe), depuis Uentrée dans le détroit prés du
phare de I¢nicalé, jusques et y compris la montagne d' Opouch. Le
manuscrit ou plutét les notes préparées pour cet ouvrage étaient
sous les yeux de I'auteur des Antiquités du Bosphore cimmérien,
auquel j'emprunte tous ces renseignements. 1l parait aussi que
la société d’histoire et d’archéologie d'Odessa posséde plusieurs
fragments des observations de notre compatriote. D'aprés ce
quel'honorable M. de Gilles nous en communique, on se prend
a regretter qu'il n'en ait pas été fait une publication compléte,
ou du moins plus étendue. Dubrux est, sans contredit, le meil-
leur observateur qu'il y ait en dans ces contrées. Quoiqu'’il
manquit presque toujours des moyens nécessaires et surtout
d’argent, il était soutenu dansses recherches parl'idée« qu'apreés
«lui, elles serviraient & des savants qui en tireraient parti.» Il
ajoutait : « On me reproche d’avoir été trop minutieux dans le
« détail des descriptions; mais les vestiges des villes et des bourgs
«dont j'ai levé les plans disparaissent tous les jours. Si jai fait
«la faute de me répéter plusieurs fois, ceci tient 4 ma mémoire
« affaiblie par I'dge; et puis, je ne suis ni auteur, ni savant; jai
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«sculement voulu prouver mon zéle; c'est ce motif qui m’a
« donné la force et1a patience nécessaires pour finir une entre-
« prise au-dessus de mes forces. » Quand un homme s'exprime
avec autant de réserve, on a presque toujours le tort de prendre
ce qu'il dit au pied de la lettre. Sans doute, Paul Dubrux n'est
pas mieux qu'un savant, comme dit M. de Gilles, avec une
légére inadvertance; des connaissances plus étendues et plus
slires n'auraient nui en rien A la sagacité naturelle de I'émigré
francais. Mais un homme d'un esprit juste, qui, sur un sujet
donné, a poursuivi longtemps des observations minatieuses,
posséde, pour l'instruction des autres, un avantage inappré-
ciable. A présent que le sol d’Athénes est recouvert par les
constructions d'une capitale moderne, combien n’est-il pas a
regretter quon n'ait trouvé que des notes informes dans les
papiers de notre consul, M. Fauvel, observateur, pendant prés
d’un demi-siécle, de I'Athénes antique, telle que la barbarie des
Turcs I'avait faite et en partie respectée. Dubrux, 4 son tour, a
été le Fauvel des villes grecques du Bosphore cimmérien. Les
monuments y ont été détruits & mesure quon les découvrait,
et, si 'importance des objets trouvés dans ces fouilles n'edt
attiré 4 Saint-Pétersbourg ce qu'ils offraient de plus précieux,
la destruction du musée de Kertch, enveloppé, en 1855, dans
le pillage de cette ville, aurait achevé de faire disparaitre tout
ce que I'exploration des tombeaux avait donné A la science.
Ces diverses considérations ajoutent encore au prix des ma-
nuscrits de Dubrux; aussi est-ce avec I'espérance d'étre écouté
par le gouvernement russe que nous exprimons le désir de
voir réunir dans une publication aussi compléte que possible
toutes les observations de notre zélé compatriote. Son nom
meéritera désormais d’étre cité, non sans honneur, 2 la suite de
ceux des Frangais éminents que les troubles de la révolution
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avaient donnés 4 la Russie, et qui ont exercé une si heureuse
influence sur la grandeur et la prospérité de cet empire, les
Langeron, les Saint—Prigst, les Nicole, les Richelieu. Nous
devons nous montrer reconnaissants du soin pieux que l'auteur
des Antiquités du Bosphore cimmérien a pris pour rassembler
les souvenirs qui honorent son nom et pour préserver de
'oubli la mémoire d'un Frangais « dont les travaux ont profité a
« d’autres qu'a lui (ce sont les expressions qu'emploie M. de
« Gilles), et qui est mort sans avoir été récompensé, avec le
« sentiment de se voir méconnu. »

Nous venons, a I'exemple de M. de Gilles, d'attacher le nom
de Paul Dubrux au frontispice de I'étude que nous avons entre-
prise sur les Antiquités du Bosphore cimmérien. Maintenant il
nous faut donner une idée de ce magnifique ouvrage. Le pre-
mier exemplaire que nous en ayons vu arriva en France, au
plus fort de la guerre contre la Russie. C'était comme une carte
mise 4 notre porte au nom de la civilisation florissante sur les
bords de Ja Néva, et qui protestait contre I'injuste violence de
quelques paroles inspirées par la passion du moment. Cet exem-
plaire, transmis par les voies du commerce, était coté & un
prix trés-élevé. Aprés avoir été offert aux principales biblio-
théques publiques et particuli¢res, il échut au ministére de la
guerre, qui en fit I'acquisition, a cause de I'excellente carte
du Bosphore cimmérien qui accompagne les planches d’anti-
quités. On y trouvait des renseignements qui manquaient a
notre armée comme a notre flotte pour pénétrer dans la mer
d’Azof. Cest ainsi qu'une ceuvre congue pour les loisirs de la
paix se transforma en instrument de guerre, et contribua peut-
étre & la destruction du musée de Kertch, caprice étrange de
la fortune, et qui impose & la science francaise une obligation
plus étroite qu'a celle des autres peuples, de faire valoir ce que,
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dans cette circonstance, la Russie a fait pour le progrés des con-
naissances humaines.

L'ouvrage se compose de deux grands volumes in-folio, ac-
compagnés d'un atlas du méme format. Aprés une introduc-
tion consacrée au récit des découvertes et de la formation de
la salle dite de Kertch, au Musée impérial de I'Ermitage, prés
de Saint-Pétersbourg, et une étude de -géographie comparée
sur les rives du Bosphore cimmeérien dans les temps anciens
et modernes, se trouve I'explication développée des planches,
en commencant par celles qui comprennent les plans, coupes
et élévations des principaux tombeaux de la contrée. Les mo-
numents sculptés, de marbre et de pierre, dont le plus grand
nombre étaient restés & Kertch, ne figurent dans I'ouvrage que
par un choix de quelques-uns d’entre eux, ajustés de maniére
a former le frontispice de I'atlas. On a, pour ce qui suit, adopté
I'ordre fourni par le degré d'importance des matiéres. Les ob-
jets en or, masques, coiffures, couronnes, pendants d'oreille,
colliers, bracelets, anneaux et pierres annulaires, boutons d'a-
grafes, bractéates détachées de la décoration des habits, boites,
instruments de toilette, sont représentés sur les vingt-quatre
premiéres planches. Les armes de toute nature, les débris du
harnachement des chevaux, les couteaux, les miroirs, les divers
ustensiles, en commencant par les objets d’or et en y comprenant
ceux d'argent et de bronze, s'étendent de la planche XXV ala
planche XXXII. Le vase en or pile, improprement désigné
sous le nom d'electrum, et qui représente des guerriers scythes,
le monument, sans contredit, le plus précieux de la collection
sous le rapport de l'histoire, occupe la planche XXXIII, et inau-
gure une série extrémement remarquable de vases d'argent,
dont les deux derniers, toutefois, ne proviennent pas de la
Crimée. On arrive ainsi jusqu’a la planche XLII; les deux sui-
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vantes comprennent les vases de bronze 4 la téte desquels se
distingue un disque orné de figures en bas-relief d'un style
plus ancien que tout ce qu'offre le reste de la collection.

Aprés cela vient la céramique; nous y trouvons d'abord le
précieux vase peint a figures en relief, ouvrage signé de Xéno-
phante I'Athénien, ou les personnages, revétus du costume
des Perses, qui se livrent 4 la chasse contre des animaux, soit
réels, soit imaginaires, sont accompagnés d'inscriptions, notam-
ment du nom de Darius, ce qui a fait croire A notre illustre
confrére M. le duc de Luynes’, qu'on devait reconnaitre ici un
des divertissements royaux du fils d'Hystaspe. Des vases & re-
liefs, compris sur les planches XLVI, XLVII et XLVIII, on
passe aux vases peints, dont la suite s'étend sur les planches
XLVIII & LXXIII a. Les figurines de terre cuite auxquelles les
appliques de la méme matiére, ou méme en plétre, servent de
complément, se répartissent sur douze planches, LXIV-LXXVI.
Deux autres planches, LXXVII et LXXVIII, sont consacrées aux
vases de verre, lesquels sont suivis des objets en bois dessinés
sur les planches LXXIX-LXXXIV. Cette derniére série, qui, &
cause de la matiére employée, n’est pas la moins rare et la
moins précieuse de celles dont la collection se compose, ren-
ferme plusieurs monuments d'un intérét extraordinaire, et sur
lesquels nous aurons plus tard I'occasion de revenir. Deux
planches de médailles, LXXXV et LXXXVI, ne figurent 1i en
quelque sorte que pour mémoire, et semblent n'avoir d’autre
objet que de fournir des indications chronologiques sur I'4ige
des sépultures ot les différentes piéces ont été trouvées.

Le commentaire développé de ces quatre-vingt-sept plan-
ches (il y en a deux doubles) occupe la plus grande partie des
deux volumes du texte; on trouve, 4 la fin du second, quarante-

' Bulletin archéologique de I'Athengum frangais, mars 1856, p. 17 ct suiv.
Antiquités du Bosphore cimmérien. 2
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neuf inscriptions grecques, accompagnées également d'un com-
mentaire. Le texte est écrit dans les deux langues, russe et
francaise, imprimées en regard. L'auteur principal, celui qui
a signé la préface, est M. de Gilles, conseiller d’Etat, bibliothé-
caire de Leurs Majestés impériales, et chef de la premiére sec-
tion du Musée de 'Ermitage. On doit 4 1a plume de cet écrivain
I'introduction, I'étude géographique qui la suit, et 'explication
des trente-huitpremiéres planches, objets d'or etd argent trouvés
en Crimée, des planches XLIV, vases de bronze, et LXXXI-
LXXXIV, objets en bois. Le reste des explications, notamment
celles des vases peints, des terres cuites, des médailles et des
inscriptions, est I'ouvrage de M. Stephani, membre de 1'Aca-
démie des sciences de Saint-Pétersbourg, conservateur des an-
tiques et des médailles grecques et romaines de I'Ermitage. Les
planches, dessinées d'une maniére supérieure par M. Rodolphe
Piccard (lequel, d’aprés son nom, doit étre au moins d’origine
frangaise) et par M. Solntzeff, membre de 'Académie des beaux-
arts de Saint-Pétersbourg, ont été gravées avec beaucoup de
talent et de délicatesse par MM. Afanassieff, Tchesky, An-
drouzky et Semetchkin, éléves et membres de la méme Aca-
démie. On ne ferait mieux nulle part, on ne ferait pas aussi
bien dans plusieurs Etats de I'Europe.

Nous devons néanmoins désapprouver le parti qu'on a pris
pour reproduire dans ce bel atlas un certain nombre de mo-
numents. Pour les vases de verre, les terres cuites, les vases
peints avec ou sans reliefs, on a employé toutes les ressources
de I'impression lithographique en couleur, afin de rendre jus-
qu'aux moindres accidents etaux moindres nuances de la surface
des monuments. Quant aux vases de verre, c'est se donner une
satisfaction inoffensive , mais, lorsqu’il est question d'objets tels
que les terres cuites et surtout les vases peints, ou les finesses
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de la plastique ou du dessin forment I'intérét essentiel, il im-
porte bien moins de dresser un procés-verbal de I'altération
des monuments que d’en rendre le caractére. L'étude des pein-
tures de vases, en particulier, prouve que les artistes qui, dans
Yantiquité, se livraient & cette sorte de travail, ne tenaient pas
compte, dans 'application de leurs dessins 4 des surfaces con-
vexes ou concaves, du gauchissement que devait produire la
perspective; de telle facon que,lorsque,au moyen du calque, on
alevé un dessin sur la panse d'un vase ou dans le creux d'une
patére, ce dessin, reporté sur la surface plane du papier, repro-
duit presque toujours exactement la proportion des figures
comme lartiste les avait congues. Cest 1'observation de ce
fait-qui a déterminé les archéologues de ce siécle a publierle
décalque des peintures de vases, en se contentant d'indiquer
sur une échelle ordinairement trés-petite la forme du vase
auquel chaque peinture est emprantée. Pour n'avoir pas suivi
cet usage, les artistes de Saint-Pétersbourg, tout en luttant
contre une difficulté presque insurmontable, celle de rendre
les monuments céramographiques avec I'effet de leur relief et
les accidents de leur surface, ont produit' des planches d'un
effet peu agréable, et dont les détails confus laissent souvent
I'observateur dans une ficheuse incertitude. Le beau vase d’or
dont nous avons déja parlé ne pouvait donner lieu A ces nuances
diaprées; mais l'effet de la perspective cansée par la repro-
duction de la convexité du monument y a réduit {a proportion
des figures, et, chose singuliére, ce défaut se reproduit jusque
sur le développement mis 4 plat du sujet dont la panse du
vase estornée; ce qui, ainsi qu'on le verra plus tard, entraine
un inconvénient grave au point de vue des recherches ethno-
logiques.

Le classement systématique, adopté pour les planches de
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I'atlas, offre, au premier abord, un résultat agréable et com-
mode. On se plait & parcourir ces belles séries de bijoux et de
vases. Mais, aprés qu'on a satisfait le plaisir des yeux, lorsqu’on
se demande & quelle époque peut se rapporter chacun des
monuments qui nous frappent, quelle relation a pu exister
entre ces parures de la tombe et la condition des personnages
auxquels on les avait consacrées, on commence 4 éprouver un
certain embarras qu'augmente encore la singuliére uniformité
qui régne dans le style de la plupart des monuments. En effet,
sauf-une exception que jai déja indiquée, et peut-étre aussi
quelques vases peints dépourvus de toute importance, il semble
que la masse des monuments apportés ' Ermitage appartienne
a une seule et méme période du développement des arts de la
Gréce, celle qui s'é¢tend depuis les éléves de Praxitéle jusqu’aux
sculpteurs et aux peintres qui ont travaillé pour les f)remiers
successeurs d'Alexandre. Ce qui excéde ces limites et s'étend
aux premiers siécles de la domination romaine n’a dans 1'en-
semble qu'une importance secondaire. On se consolerait sans
peine de cette monotonie puisquelle porte sur le plus beau
temps des éléganceé de I'art, et, dans tous les cas, il faudrait en
prendre son parti, si le musée de I'Ermitage se fat formé,
comme la plupart des autres collections de 'Europe, d’objets
d’art dont on ne connaft pas la provenance, soit qu'avec le
temps la trace s'en-soit perdue, soit que la spéculation mer-
cantile ait dissimulé I'origine des objets dont elle s'était emparée.
Mais il ne pouvait en étre de méme pour le produit des fouilles
de la Crimée. La civilisation y opérait sur un sol nouveau pour
elle et avec les procédés de commandement propres a un gou-
vernement qui doit tout créer au lieu dont il s'empare. L'ar-
chéologie, en Crimée, a été cultivée, pour ainsi dire, par ordre,
et le zéle désintéressé. de Paul Dubrux lui-méme se subor-
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donnait 4 I'impulsion administrative. On procédait et on procéde
encore au moyen d'instructions et de rapports. Chaque employé
du gouvernement rendait compte du résultat de ses recherches
a mesure de leurs progrés. Les objets découverts étaient suc-
cessivement remis a l'autorité compétente, réservés pour le
musée de Kertch ou transportés 4 1'Ermitage. Sans doute la
fraude et I'infidélité ont jeté un certain trouble dans cette ré-
gularité officielle. Plus d'un- monument digne d'intérét a été
soustrait a la surveillance du gouvernement russe, et le marché
d’antiquités qui se tient & Paris n'en est pas resté dépourvu.
La grande découverte du Koul-Oba surexcita principalement
les passions de la contrebande; un misérable pillage opéré
pendant la nuit mit obstacle 4 ce que l'exploration réguliére
du monument fit achevée. Mais, tout en tenant compte de ces
exceptions regrettables, il n’en est pas moins évident que la
plupart des objets découverts, et, entre autres, les plus dignes
d'intérét, sont arrivés 4 Saint-Pétersbourg; que I'on connait
la provenance du plus grand nombre; qu'on sait le lieu et I'é-
poque ou ils ont été découverts, et qu'on peut ainsi reconstituer
sans peine toutes les circonstances qui ont signalé les princi-
pales sépultures.

Cest 1, au point de vue du progrés scientifique, un avan-
tage immense. Il y a trois ans, lorsqu'un employé du Musée
de Cagliari fit voir 4 Paris le résultat des fouilles opérées dans
une nécropole phéniciennede la cdte occidentale de Sardaigne,
tous les archéologues furent vivement frappés de l'intérét qu’a-
joutait aux monuments le soin qu'on avait pris de laisser en-
semble tous les produits d'une méme sépulture. Mais on n'osait,
et peut-étre avait-on raison, se fier entiérement a ces réparti-
tions; on craignait qu'elles ne fussent un peu artificielles et
Yon avait quelques motifs de croire que plusieurs objets, jugés
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plus précieux que les autres, en avaient été distraits. Il n'en
est pas de méme pour la collection de I'Erwitage. Les groupes
originaires existent et seraient trés-faciles a reformer. L'auteur
del'ouvrage les indique avec soin dans son introduction, mais,
lorsqu’il faut, pour lire une demi-page, feuilleter soixante ou
quatre-vingts planches, la fatigue améne nécessairement de la
eonfusion dans l'esprit. Je me permettrai donc d’exprimer le
regret qu'au moins pour les découvertes les plus importantes
les divers objets qui les composent n'aient pas été rangés a la
suite les uns des autres, de maniére & ce qu'on pit en saisir
sans peine les relations, et parfois les contrastes.

Quelque éblouissement que causent les richesses rassemblées
a4 TErmitage, il ne faut pas s'en exagérer l'importance. On y
trouve une réunion incomparable de magnifiques bijoux grecs;
mais ces bijoux, pour la plupart, ressemblent 4 ceux que nous
connaissons par les fouilles de I'ltalie et de la Gréce elle-méme.
La variété des sujets n'y a rien d'extraordinaire; les pierres
gravées n'offrent guére que des types déja connus. Les terres
cuites et les vases peints, comparés A ceux des autres contrées,
présentent ungrand nombre de redites. Ce qui est neuf et inté-
ressant au plus haut degré, c'est 'application des produits de
I'élégante industrie athénienne A des peuples, 4 des meeurs,
a des usages, flétris, non sans raison, du nom de barbares par
ces mémes Grecs qui y subordonnaient l'application de leur
génie. Nulle part cette contradiction n'est plus frappante que
dans la mémorable exploration du Koul-Oba, et, comme I'étude
de cette découverte fournit, selon notre opinion, un rensei-
gnement chronologique plus assuré et plus précis qu'on ne 1'a
cru jusqu'a ce jour, il suffit de se rappeler I'observation que
nous venons de faire sur I'uniformité d'aspect des antiquités
rassemblées & 'Ermitage, pour que I'on comprenne d’avance
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qu'en fixant la date de la sépulture du Koul-Oba, on fournira
une induction générale applicable 4 la plus grande partie des
autres monuments. Dans cette recherche, la question de chro-
nologie ne trouvera pas seule sa solution; Thistoire politique
et I'ethnologie devront y puiser des éclaircissements avanta-
geux. C'est pourquoi, pour donner I'idée la plus favorable des
trésors archéologiques réunis & Saint-Pétershourg, je com-
mencerai, sur les pas de Paul Dubrux et de M. de Gilles, par
rétablir I'ensemble de la découverte du Koul-Oba, en y subor-~
donnant tout ce qui, dans le reste de l'ouvrage, peut contri-
buer & expliquer les monuments trouvés dans ce tumulus.
Lorsque nous toucherons au terme de cette étude particuliére,
il restera peu de chose pour compléter I'examen général de
I'ouvrage dont elle est appelée a faire le chapitre lc plus ins-
tructif.

IL.

Lorsque I'on parcourt du regard la carte des environs de
Panticapée, on apercoit, dans toutes les directions, sur la surface
ondulée du pays, des tumulus de différentes dimensions. Les
recherches que I'on a faites dans le plus grand nombre de ces
tumulus prouvent qu'ils n'avaient pas été tous réservés a des
personnages de sang royal, et que beaucoup des Grecs établis
dans la contrée avaient adopté ce genre de sépulture, Mais
les monticules artificiels qui se distinguent par leur masse ne
peuvent laisser aucune incertitude quant a la destination qu'on
leur avait donnée. Strabon', dans la description qu'il fait du
pays situé sur l'autre rive du Bosphore, mentionne 'existence
d'un tumulus élevé sur un promontoire entre le bourg d’A-
chilleium et celui de Patrzus. Ce monument, dont on devrait

* Liv. XI, p. Ag4.
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retrouver 'emplacement, est donné par-le géographe comme
ayant servi de tombeau 4 Satyrus, trés-probablement le pre-
mier de ce nom, I'un des plus glorieux souverains du Bosphore.
Au nord-est de Kertch on apergoit de-loin un trés-grand tumu-
lus, auquel les Russes ont attribué, ou plutdt conservé, le nom
de Tzarskii Kourgane ou Tombeaun royal. A Youest d¢ la méme
ville, sur le prolongement de la colline appelée Mont Mithri-
date, se voit une autre agglomération factice de la méme impor-
tance; c'estle Zolotoit Kourgane ou Mont & Or, ainsi nommé sans
doute & cause des richesses qu'on y trouva lorsque les Génois
ou les Tartares, anciens maftres du pays, y pratiquérent des
fouilles. La construction de la chambre intérieure du Tzarskii
Kourgane et celle de 1a chambre intérieure du Mont d'Or se res-
semblent, et, dans I'une comme dans I'autre, on remarque plus
d’art et de soin que dans la construction du Koul-Oba. Ce der-
nier tumulus, situé un peu plus loin que le Mont d'Or, 4 peu
prés dans la méme direction, mais en inclinant vers le sud, est
le seul de ces monticules de dimension extraordinaire qu'edt
épargné l'avidité des anciens explorateurs.

Clest en 1831, peu de temps avant la mort de M. de Stemp-
kowsky que Paul Dubrux en fit1a découverte. Le tombeau avait
été protégé jusque-1a par la forme irréguliére de la colline qui,
au lieu de se présenter en cercle comme la plupart des autres
tumulus, décrit une ellipse allongée. A Kertch comme en bien
d’autres endroits, la rareté des bonnes pierres de taille est I'en-
nemie des monuments antiques. C'était pour extraire des ma-
térianx de cette nature qu'on avait ouvert le sommet du Koul-
Oba. Au commencement de septembre, M. de Stempkowsky
engagea Paul Dubrux 4 'accompagner sur le lieu ou deux cents
soldats d'infanterie étaient occupés a cette opération. Le vieil
émigré, qui, depuis quatorze ans, avait été employé a faire des
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fouilles dans les tertres, ne pouvait se méprendre sur la nature
du monument qui s'offrait & ses regards. Il indiqua l'existence
probable de I'entrée vers le nord, et, en effet, lorsque le gou-
verneur eut mis & sa disposition les soldats qui travaillaient
sur les lieux, on trouva, dans la direction marquée, un vesti-
bule carré qui donnait accés a la champre sépulcrale. Le plan
A de l'atlas publié par M. de Gilles fournit tous les renseigne-
ments désirables sur la forme, la composition, la distribution
intérieure et la dimension du Koul-Oba. Ce nom s'applique a
une élévation naturelle, aux. deux extrémités de laquelle on
plaga, dans les temps anciens, plusieurs amas de pierres brutes
destinées & recouvrir des tombeaux. A Youest, on ne trouvait
déja plus, du temps des fouilles de Dubrux, que les fondations
de plusieurs enceintes circulaires indiquant les anciens tamu-
lus. A Test, deux tertres jumeaux et paralléles, rangés dans la
méme direction que celle de la colline qui les porte, cest-a-
dire du levant au couchant, montraient une masse énorme de
pierres noires qui leur donnaient une apparence volcanique.
Ni Dubrux, ni M. de Gilles ne nous disent ce qu'on fit du plus
occidental de ces tertres; mais quant A Fautre, c'est dans son
sein que s'est trouvée la chambre sépulcrale sur laquelle doit
a présent se concentrer notre attention.

Vue par les deux coupes qui la traversent, cette chambre
se montre comprise dans une accumulation de pierres brutes,
mais qui, plus considérables vers le fond du tumulus qu’au
sommet, ont été d'abord disposées d'une maniére assez régu-
liére, pour former le soubassement de la chambre et pour ne
pas peser trop fortement sur ses parois. Le tumulus, dans son
ensemble, n'a pas plus de cinq sagénes de hauteur; le vide
qu’y forme la chambre sépulcrale équivaut & peu prés au quart

de cette masse cubique. Le systéme qui a présidé i la cons-
. Antiquités du Bosphore cimmérien. 3
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truction de cette salle rappelle , comme I'a fait observer M. de
Gilles, celui qu'on admire dans la construction du Trésor d’Atrée
a Mycénes. Mais la ressemblance entre ce monument vénérable
et les tombeaux de la Crimée est plus frappante au Tzarski
Kourgane et au Mont d'Or qu'au Koul-Oba. Dans ces deux
mausolées, la chambre est circulaire ainsi que 1a coupole al-
longée qui la surmonte. Les pierres qui composent ces piles
de cercles concentriques sont taillées en coin comme les cla-
veaux d'une voite; c'est ce qui témoigne d'un certain raffine-
ment de stéréotomie. Dans le tertre du Koul-Oba, au contraire,
la chambre est carrée, et c'est une pyramide creuse qui la sur-
monte. Les parois verticales ont cinq assises de hauteur; la
pyramide creuse est produite au' moyen de sept autres assises
qui des quatre cOtés s'élévent en encorbellement les unes au-
dessus des autres. On a légérement soulagé le poids de chacune
de ces pierres par une section oblique de haut en bas, prati-
quée sur leur surface apparente. La clef du plafond, ou, pour
nous servir de I'expression qu'emploie Pausanias’ en parlant
du Trésor de Minyas, 'dppovia, est formée par une grande
pierre plate, entaillée des quatre cbtés, de maniére a ce qu'elle
sencastre dans I'assise supérieure de la pyramide. L'auteur du
texte explicatif a bien fait, sans doute, de faire remarquer le
rapport qui existe entre ce genre de construction et celui que
présentent les monuments souterrains de la Gréce, bitis a
l'aurore des temps historiques; mais il ne faudrait pas tirer
d'un tel rapprochement des conclusions exagérées. Dix siécles
écoulés entre I'époque des Pélopides et celle o nous devons
placer les sépultures royales de Panticapée, mettent obstacle
a ce qu'on établisse avec vraisemblance une tradition constante
et non interrompue entre les monuments des deux époques. Si
! Baot. XXXVIII, n.
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les Grecs, aprés le retour des Héraclides, eussent continué de
batir d’aprés les mémes procédés que les anciens rois dorigine
lydienne, les monuments primitifs d'Orchoméne et de My-
cénes n'auraient pas, 3 un si haut degré, excité leur admiration.
Les colons de Milet, dans le vi° siécle avant notre ére (c'est I'é-
poque de la fondation de Panticapée), ne purent apporter dans
le Bosphore que larchitecture en-usage de leur temps, o I'art
des Grecs avait déjd pris sa physionomie nouvelle. Sans doute
les Hellénes de I'Asie avaient, du genre de bétir usité par les
derniers rois de la Phrygie et de la Lydie, des souvenirs plus
récents \que les Grecs d’Europe n'en avaient pu conserver des
monuments de goGt asiatique construits par leurs anciens
rois, déja relégués eux-mémes parmi les fables. Mais un arran-
gement du genre de celui qu'on rencontre au centre des tu-
mulus de la Crimée répond si exactement a la nécessité, qu'il
n'y a pas beaucoup A se préoccuper de la tradition, et qu'aun
contraire il est difficile d'imaginer, dans une donnée semblable,

une autre maniére de bétir. -

Pour nous restreindre 4 ce qui concerne la chambre du
Koul-Oba, ce qu'a de spécieux, au premier aspect, la compa-
raison de ce monument avec le Trésor d’Atrée, ne s'efface-t-il
pas, si Ton réfléchit qu'a Mycénes le cdne évidé en forme d’ceuf,
qui constitue la coupole du Trésor d’Atrée, avait dd, dans tous
les temps, frapper les regards de ceux qui pénétraient dans la
piéce, landis que, dans le tombeau qui nous occupe, un pla-
fond en bois, dont on trouva les débris vermoulus encore at-
tachés  la muraille, avait pour objet de dérober a la vue la py-
ramide creuse qui le surmontait. Cette pyramide n'était donc,
en définitive, qu'une voite de décharge de la nature la plus
simpleetla plus élémentaire. C'est quand on arrive 4 des données
de ce genre qu'on a peine A suivre les traces de la tradition.

3.
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Le plafond en bois disposé au-dessus de la chambre sépul-
crale n'offre rien que de raisonnable et de conforme aux
saines traditions de I'art de bétir. Il n'en est pas de méme
des poutres, également en bois, qui soutenaient le fardeau des
pierres au-dessus du vestibule carré. On pouvait espérer, en
effet, que, tant que ces poutres échapperaient au contact de
I'air extérieur, elles suffiraient 4 la tiche qu'on leur avait im-
posée. Mais, dans un climat extréme comme celui de a Crimée,
les infiltrations inévitables A travers une masse composée d'é-
léments d'une adhérence imparfaite devait, avec le temps, alté-
rer la substance de ces bois, et la premiére impression de T'air
extérieur, en les faisant tomber en poussiére, ne pouvait
manquer d'amener la chute des pierres qu'ils soutenaient. Le
secret de cette apparente ignorance nous est révélé par la
disposition de la porte d'entrée. Au moment de la découverte,
le vide de cette porte était rempli par des pierres de taille au-
dessus desquelles une poutre formant bandeau soutenait deux
autres pierres dont elle était le principal point d’appui. Les
richesses considérables qu'on avait 'habitude d'enfermer dans
les sépultures de ce genre faisaient une loi d’employer tous
les moyens possibles et imaginables pour en écarter les pro-
fanateurs. I1. ne suffisait pas d'en dérober I'entrée & tous les
regards, on. ne se fiait pas aux masses de pierres qui en mu-
raient l'issue; on avait disposé comme des machines de guerre
pour écarter les assiégeants ou pour les rendre victimes de
leur profanation téméraire. Ce que les constructeurs du tom-
beau avaient prévu fut précisément ce qui manqua d'arriver 4
Paul Dubrux et aux ouvriers qui 'accompagnaient. A peine
avait-on pénétré dans le vestibule que le plafond s'en effondra.
Un mouvement aussi dangereux se manifesta dans le linteau
de la porte lorsqu'on I'eut débarrassée des pierres qui {'obs-
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truaient; T'exploration de la chambre elle-méme ne fut pas
d'ailleurs plus rassurante. Déja -plusieurs pierres de la voite
étaient tombées lorsque les nouveaux violateurs de sépultures
y entrérent. La paroi du sud commenca a céder lorsqu'on en
eut déblayé le pied. C’est donc au péril de sa vie que Paul Du-
brux, entrainé par l'intérét de la découverte, continua ses in-
vestigations pendant trois jours, du 22 au 24 septembre. Le
danger n'en avait pas moins fait impression sur son esprit; il
manquait d'étangons pour soutenir les pierres qui menagaient
a chaque instant de T'écraser. S'imaginant que les spectateurs
qui, au nombre de plusieurs centaines, assistaient & la fouille
et qui avaient été témoins de la frayeur et de la fuite des ou-
vriers lors des accidents qui avaient eu lieu, n'oseraient se
hasarder pendant la nuit au milieu de ces décombres mou-
vantes, il se retira avec M. de Stempkowsky, laissant un faible
poste & T'entrée du tumulus, et se promettant de revenir le
lendemain avec tous les moyens nécessaires pour achever en
toute siireté I'exploration du monument. Cette interruption,
accompagnée d'une confiance mal fondée, devait avoir les plus
facheuses conséquences. La nuit était froide, et les soldats cru-
rent pouvoir se dispenser de la surveillance dont on les avait
chargés. L'officier de police préposé a la garde du tombeau
fit lever le poste avant d'y étre autorisé, et, lorsqu’on ignorait
encore en ville que les gardiens de la sépulture s'étaient re-
tirés, Dubrux, interrogé par le gouverneur sur la question de
savoir st une surveillance nocturne était nécessaire, Dubrux
saccuse lui-méme d'avoir inspiré 4 ce magistrat une fausse
sécurité. En effet, & peine les soldatss'étaient-ils éloignés que des
chercheurs avides, au risque de faire tomber sur leur dos
jusqu’a la derniére pierre de la voiite, se précipitérent dans
le caveau, et, sans s'assujettir, comme on l'avait fait en com-
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mengant, 4 des observations réguliéres, dépouillérent le tom-
beau de tout ce qui avait échappé a I'investigation méthodique
qu'on en avait commencée. Le lendemain Dubrux, en revenant
sur les lieux, trouva I'entrée du tombeau forcée, le bas de la
muraille de I'est, auquel on n'avait pas d’abord touché, dé-
pouillé de tout ce qu'il pouvait renfermer d'intéressant, et le
- pavement de la salle entiérement bouleversé.

Les conséquences de ce désordre n'ont jamais été entiére-
ment réparées. Malgré tout le soin que prit le gouvernement
pour rentrer en possession des objets soustraits pendant la
nuit du 24 au 25 septembre, et le succés qui couronna un
grand nombre de ses démarches, une partie de la dépouille
du Koul-Oba sortit clandestinement de la Russie, et I'on ne put
recueillir que des indications incomplétes sur I'emplacement
qu'avaient occupé les objets, soit retrouvés, soit connus seu-
lement par la vague et suspecte description quon en avait
donnée.

Quoi qu'il en soit, ce que le fidéle Dubrux avait déja consi-
gné dans sa description formait avec les objets eux-mémes un
ensemble de renseignements inappréciables. La porte qui s'ou-
vrait au -nord n'était pas placée dans I'axe de 1a chambre sé-
pulcrale. Reculée du coté de I'ouest, elle laissait, a I'orient, un
enfoncement en forme d'alcove ou le corps du principal per-
sonnage avait été placé. Ce corps était étendu dans un large
cercueil de bois 4 deux compartiments, dont le premier, situ¢
a peu pres en face de la porte, avait été destiné a renfermer
les armes du personnage. Au sud, derriére sa téte et précisé-
ment le long de la partie du cercueil qui renfermait les armes,
était un second cadavre d’homme, probablement I'écuyer du
maitre du tombeau. A I'angle sud-ouest, dans le renfoncement,
on découvrit les cnémides de I'écuyer avec les os d'un cheval.
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Dans tout le reste de I'espace exploré, au nord et 4 'ouest, a
droite et a gauche de l'entrée, se trouvaient des vases de
bronze et d’argent, de différentes dimensions et de diverses
natures; le long de la muraille occidentale, quatre amphores,
dont une avec la marque de Thasos'.

Les ornements dont le corps du principal personnage était
accompagné le désignaient clairement pour un prince. I avait
sur la téte deux cercles, de hauteurs et de diamétres inégaux,
qui devaient avoir été reliés par une tiare droite ou cidars,
probablement en feutre. Un torgues, formant torsade et ter-
min¢, du coté de I'ouverture, par deux petites figures a cheval,
entourait le cou du cadavre; un cercle orné de ‘bas-reliefs était
au bras droit au-dessus du coude; au-dessous et & chaque
bras, il y avait deux autres cercles; puis aux poignets, deux
gros bracelets historiés. Tous ces objets étaient en or, dans les
uns trés-pur, dans les autres mélangé d’argent.

Les armes déposées dans le compartiment antérieur du cer-
cueil consistaient en un long glaive de fer avec une poignée
revétue d'une feuille d'or, en un fouet dont le manche était re-
couvert d'une mince feuille d'or roulée en spirale, en un objet
circulaire en or, qu'on a cru étre un petit bouclier destiné a
s'attacher sur I'épaule droite, et en un arc dont 1'étui, seul con-
servé, était recouvert d'une feuille d’or pale. Les cnémides du
prince étaient placées de chaque c6té de son corps, et autour
de sa téte étaient rangées cinq petites statuettes en or péile sur
le sujet desquelles nous aurons 'occasion de revenir. Les cné-
mides élaient de bronze ou d’argent doré. Une pierre & ai-

' Dans la relation de Dubrux (4nti-  «et remplies de terre; sur 1'anse d'un de
quités du Bosphore cimmérien, t. I, p. x1x),  «ces vases, on lit : OAZI. ... et au-des-
on lit : « Il y avait quatre amphores en ar-  «sous APETQN. Au milieu, on voit un
« gile de petitedimension , & demi enfouies  «poisson.» :
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guiser de couleur verte (c'est un morceau de schiste ardoise)
avait un manche en or richement décoré.

Perpendiculairement au corps de I'écuyer et en avant du
cercueil royal, était étendu le cadavre d’'une femme dont le
rang se trahissait par un diadéme ou plutét un cercle d'or
rehaussé de figures en relief. Un sceptre revétu d'une feuille
d'or et surmonté d'un oiseau, qui doit avoir été plutét une
colombe qu'un canard sauvage, dont on lui a trouvé l'appa-
rence, achevait de caractériser la dignité de F'épouse du sou-
verain auprés duquel elle était étendue. Elle avait comme lui
un torques ouvert, dont les extrémités se terminaient par deux
figures de lions accroupis, et de plus un collier d'un goit en-
tiérement grec. A sa ceinture on voyait trois magnifiques agrafes
ornées de médaillons et de pendeloques. Deux bracelets, dont
la décoration rappelait plus le gotit asiatique que le génie grec,
complétaient cette parure mi-partie. A ces objets, tous en or
pur, il faut joindre et les débris d'une quenouille et le vase
d'or péle dont j'ai parlé plus haut dans le premier article, et
qui était placé entre les jambes du cadavre. Une note ajoutée
par M. de Stempkowsky, au rapport de Dubrux, dit qu'en cri-
blant les terres dont les restes humains étaient couverts, on
en tira des débris en bois, ornés de magnifiques figures grecques
dessinées a graffito, d'un objet dans lequel on a cru, non sans
vraisemblance, reconnaitre les fragments d'une lyre. Entre les
corps déposés dans le tombeau, celui de la femme avait certai-
nement le plus de droits de réclamer cet attribut.

Pour compléter ce que la premiére exploration avait fait
connaitre, sans insister sur des fers de lance qui se trouvaient
le long de la paroi occidentale, entre les vases de bronze et
I'enfoncement ot les restes du cheval avaient été placés, nous
mentionnerons seulement cing clous fixés dans la muraille du

.
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sud, au-dessus du cadavre de l'écuyer, et dont la destination
semble avoir été de porter de riches habits, dont I'étoffe, entié-
rement consumée, avait laissé échapper et se répandre a terre
une énorme quantité de bractéates d'or-estampées, paillettes
gigantesques attachées originairement A ces habits.

En tamisant les terres du tombeau on: avait déja récolté
plusieurs centaines de ces bractéates; ce qui en restait aprés
le malencontreux départ des fouilleurs officiels fut cependant
ce qui défraya principalement I'avidité des amateurs de con-
trebande. Tout en poursuivant ces minces objets jusque dans
les interstices du pavement, ils en vinrent 4 soulever les dalles
de T'angle nord-ouest, et, sous le vase de bronze qu'on avait
trouvé A droite de I'entrée, ils rencontrérent une autre tombe,
de profondeur et de largeur suffisante pour recevoir un seul
cadavre. On n'a jamais pu savoir tout ce qui le recouvrait.
D’aprés les renseignements recueillis plus tard par Paul Du-
brux, et ceux qui sont parvenus plus récemment encore a la
connaissance du gouvernement russe, il parait qu'entre autres
objets qui décordient ce cadavre se trouvaient un torques de
bronze revétu d'or, dont on posséde i IErmitage -un magni-
fique fragment, un étui d’arc en or pile, du méme genre que
celui du roi enseveli 4 la place d'honneur, un long sceptre re-
vétu d'une riche décoration en or et une piéce d'or pile, re-
présentant un sujet oriental, que Dubrux parvint a tirer des
mains d'un des principaux coupables, et qui servit a ce der-
nier de rangon. : '

A tous ces renseignements, rassemblés avec soin par M. de
Gilles, nous devons joindre ceux dont il n'a pas eu connais-
sance, parce qu'ils se rapportent & des objets tirés en secret
de Yempire russe. Depuis longtemps les collections francaises

avaient pris part a ces dépouilles opimes. Outre quelques tétes
Antiquités du Bosphore cimmérien. 4
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de Méduse, qui forment le type le plus commun des bractéates
duKoul-Oba, nous avons, au Cabinet des antiques de la Biblio-
théque impériale, un magnifique exemplaire de la figure allé-
gorique de Panticapée ', gravée pl. XX, n° 8 de latlas, un
groupe d'Hercule étouffant le lion, et d’autres sujets moins
importants. Mais ce qui vaudrait surtout la peine d'une vérifi-
cation approfondie, c'est la question de savoir si la plus re-
marquable collection de cyzicénes d'or qu'on ait probablement
jamais trouvée, et qui pour la plupart sont entrés dans notre
cabinet national, ne provenaient pas de la tombe du Koul-Oba.
D'aprés la description que j'ai donnée de cette tombe, on a
pu voir que le prince auquel elle était dédiée y avait été en-
touré de tous les objets dont il avait fait un usage habituel pen-
dant sa vie. Il y avait son cheval, ses insignes, ses armes, ses
habits, ses provisions de bouche dans une vaisselle d’or, d’ar-
gent et de bronze, et méme les amphores renfermant le vin de
sa table. A cette collection il ne manquait, afin qu'elle fit com-
pléte, que la monnaie, et, pour un souverain qui régnait sur
une place de commerce aussi florissante queé Panticapée, 1'u-
sage de la monnaie était d'une nécessité journaliére. On aurait
donc peine A concevoir que ce nerf de la guerre et cet instru-
ment de la paix et manqué entre les objets de premiére né-
cessité rangés autour du roi, si 'on n'admettait, comme une
supposition vraisemblable, qu'a la droite du cadavre, dans la
partie abandonnée i la profanation des fraudeurs, une bourse
ou tout autre récipient renfermant une somme de monnaies
avait été mis a la disposition du roi. Les cyzicénes se trouvent
fréquemment au Bosphore ; ils devaient former, dansle 1v° siécle
avant notre ére, une notable portion de la monnaie courante.
La provenance exacte de ceux que M. de Gilles a donnés, en
. ! Cette figure a été publiée par Raoul Rochette dans le Journal des Savants, jan. 183a.
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deux endroits de son livre, comme trouvés A Panticapée, n'est
point connue. Quant A ceux beaucoup plus nombreux dorit je
parlais tout & I'heure, et qui arrivérent ensemble 4 Paris, j'ai
la eertitude qu'ils tiraient leur origine des fouilles de Kertch.
C'est ce que m'assura formellement M. Rollin pére, lorsqu'il
les vendit au Cabinet, afin de me mettre en état d'expliquer
aux amateurs, effrayés d'une telle abondance, I'affluence subite
d'un genre de monnaies dontles exemplaires isolés avaient été,
jusque-la, comptés au nombre des pisces les plus rares. Sans
doute, lorsque I'on .compare la date de l'exploration du Koul-
Oba avec celle-de I'entrée au Cabinet de Paris des cyzicénes
en question, on voit qu'il s'était écoulé un te'mp's considérable ;
mais la possession illégitime d'objets d'antiquité précieux ex-
plique la lenteur avec laquelle les détenteurs de ces objets se
décidérent a en tirer parti. Je ne me rappelle pas aujourd’hui
d'une maniére assez précise les termes dont se servit Rollin
pére dans l'explication qu’il me donna de l'origine de ces cy-
zicénes, mais, comme il me parlait d'une grande découverte,
n'en trouvant pas, dans la relation donnée par M. de Gilles,
de plus importante que celle du Koul-Oba, je ne puis m'em-
pécher de croire que la monnaie qui manque a la collection
des objets nécessaires & la vie, rassemblés dans ce tombeau,
est en grande partie celle dont notre Cabinet des médailles
sest enrichi. :

Avant d'étudier les contrastes qu'offre cette collection et
d'en extraire des inductions propres a expliquer, non-seule-
ment la maniére de vivre, mais encore I'origine du prince en-
fermé dans ce tombeau, je crois devoir chercher il n'existe pas
d'indices suffisants pour qu'on circonscrive dans des bornes
étroites T'époque a laquelle ce prince vécut, et méme pour
quon lui restitue le nom qu'il a porté. Aucune inscription

i
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sur marbre ou sur pierre ne s'est rencontrée, soit a I'extérieur,
soit au dedans de la chambre sépulcrale. L'épigraphie n’a pu
y recueillir que la marque de Thasos sur une amphore', le nom
d'un artiste ou d'un possesseur que porte un petit vase d'argent,
une troisiéme inscription, NOPNAXO, tracée surl'étui de I'arc du
roi, pl. XXVI, et enfin ces trois lettres, nat, gravées sur Tobjet
mystérieux en or qu'un des fouilleurs découvrit dans la sépul-
ture pratiquée sous le pavé de la salle. Aucun des princes
connus pour avoir régné sur le Bosphore n'a porté un nom
dont le mot noPNAXo puisse étre considéré comme la trans-
cription. C'est peut-étre une forme ancienne du nom de Phar-
nace; mais ce dernier nom n'apparait au Bosphore qu'a I'époque
de Mithridate Eupator, et I'objet en question est d'un style
beaucoup trop ancien pour avoir été originairement destiné
a 'indigne fils de ce dernier monarque. Si I'objet qui appar-
tient & un roi qui nous est encore inconnu porte, au lieu de
son nom, celui de Tartiste qui fut Fauteur de cette arme pré-
cieuse, comment croire que les initiales tracées sur un autre
objet d'un genre analogue aient servi a désigner le prince au-
quel il appartenait?

Je ne m'étonne donc pas que les -critiques difficiles, et
M. de Gilles est de ce nombre, aient traité légérement la con-
jecture de ceux qui avaient pensé que les lettres nai pouvaient
désigner comme possesseur de 'objet auquel elles sont jointes
un des Périsade qui ont régné sur le Bosphore. Il se pourrait
toutefois que cette conjecture ne fit pas aussi isolée qu'elle
en a l'air au premier abord, et qu'on pit la corroborer & I'aide
de différentes observations. Des trois Périsade que I'on compte
ordinairement parmi les souverains de Panticapée, notre choix,
dans 'hypothése proposée, ne saurait étre douteux. Il ne peut

' Sapra, p. 213.




—_ 20 —

étre question ni du Périsade II, inconnu dans I'histoire, mais
que T'on intercale aprés Lysimaque, afin de trouver un auteur
au beau statére d'or imité de ceux de ce prince qu'on admire
a Paris et 4 Glasgow, ni, & plus forte raison, du Périsade III
qui remit entre les mains de Mithridate le poids d’'une cou-
ronne qu'il se sentait incapable de porter plus longtemps. Le
style et la perfection de la plupart des objets découverts dans
le Koul-Oba nous reportant au siécle du développement le
plus complet et le plus délicat de Tart chez les Grecs, si un
Périsade fut inhumé dans ce tombeau, ce ne peut étre que
le premier du aom, dont le régne glorieux s'étendit entre les
années 348 et 310 avant notre ére. Mais comment les restes
d'un tel souverain auraient-ils été relégués sous le pavé de la
salle, et en faveur de qui les circonstances auraient-elles pu
justifier un tel manque de respect?

Il me semble que T'histoire, heureusement conservée, du
fils afné de Périsade, répond d'une maniére satisfaisante 3 ces
questions. C'est Diodore ' qui nous fait connaitre cette histoire.
Suivant son récit, Périsade, en mourant, laissa trois fils, Sa-
tyrus, Prytanis et Euméle. L'héritage royal fut disputé : Eu-
meéle, s'appuyant sur Ariopharnés, roi des Thates, et non des
Thraces comme on lit dans le texte, certainement par erreur,
leva, dans la partie asiatique du royaume, I'étendard de la
révolte contre son frére Satyrus. Aprés un début de campagne
glorieux, Satyrus fut blessé mortellement au siége du chateau
ou résidait Ariopharnés, et son corps fut ramené a Panticapée
par son autre frére Prytanis. Neuf mois seulement s'étaient
alors écoulés depuis la mort de Périsade. Prytanis commenga
par faire déposer dans les tombes royales le corps de Satyrus,
auquel il fit une sépulture magnifique, ds Ta@ny ovyreAéoas

' XX, 2a-24.
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peyadompenii xoi xavabéuevos els tas Pacikmds Sixas to
o@pa, et entreprit ensuite contre Euméle une lutte inégale,
dans laquelle il succomba rapidement. Le régne de Prytanis
ne dura que cinq mois, et, dés I'année 309, Euméle, qui
I'avait fait mourir avec sa famille, était établi solidement sur
le trone du Bosphore.

Quelque attachement que Prytanis témoignit envers la mé-
moire de son frére, quelque magnificence qu'il voultit dé-
ployer dans sa sépulture, le temps lui manquait. Pour concilier
cette précipitation avec ses désirs, il ne pouvait guére employer
un autre moyen que celui dont le Koul-Oba nous a révélé
le secret. C'est dansla tombe déja consacrée 4 Périsade, ce que
Diodore désigne par I'expression els tds Baciixds Srixas,
que Prytanis dut introduire le corps de son frére. Quelque
pressé qu'il fat, il ne pouvait aller jusqu'a chasser Périsade
de sa derniére demeure; mais, en I'exilant de la grande salle
et en cachant son corps sous le Apavement de cette chambre,
il trouvait un dernier asile tout préparé pour le corps de Sa-
tyrus, et peut-étre, tout en déployant, ainsi que Diodore pa-
rait le faire entendre, plus de luxe dans I'établissement de
son tombeau qu'on n'en avait montré jusqu'alors i Panticapée,
put-il consacrer 4 ce surcroft de prodigalité une partie de
ce qui avait servi 4 décorer la derniére demeure de Périsade.

Si T'on parvenait & acquérir la preuve décisive que les cy-
zicénes achetés par le Cabinet de France (en 1841) avaient
été trouvés dans le Koul-Oba, la présence de cette sorte de
monnaies pourrait venir en aide & I'éclaircissement de la
question chronologique. Dans {'étude que jai consacrée aux
cyzicénes ', j'ai fait voir que cette monnaie, déjd trés-répan-
due vers la fin de la guerre du Péloponnése, n’avait jamais

' Revue numismatique, 1856, p. 7 et suiv. p. 88 el suiv. p. 152 et suir.
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été plus commune que du temps de Thégémonie thébaine et
avait été chassée, en quelque sorte, des marchés de la Gréce
par l'introduction des belles espéces d'or de Philippe et de
son fils Alexandre. Cette exclusion, toutefois, ne dut étre que
progressive, et j'ai donné la preuve que des monnaies du sys-
téme de Cyzique avaient été frappées dans la nouvelle Smyrne
qui fut fondée par Antigonus, roi d’'Asie’. La date ou nous
sommes conduit A placer la sépulture du Koul-Oba est pos-
térieure de treize ou quatorze ans i la mort d’Alexandre.
Déja le discrédit avait dd atteindre, méme au Bosphore, les
cyzicénes, moins pesants et d’'un or beaucoup moins pur que
les beaux distatéres de ce prince; mais, par cela méme.qu'en
309 on devait commencer & retirer les cyzicénes de la circu-
lation, il n'est pas étonnant qu'on eiit fait choix de cette sorte
de monnaies pour la consacrer dans un tombeau.

D'autres arguments encore militent en faveur de la des-
tination que nous avons assignée a la tombe du Koul-Oba;
mais, comme ces arguments portent sur la nationalité des sol-
" dats de Satyrus et méme sur l'origine probable de ce prince,
je dois les réserver pour I'examen de la double question que
je viens de poser. En attendant, j'en ai dit assez pour que I'opi-
nion qui donne & Périsade I et a Satyrus II, son fils, la
sépulture dont nous nous occupons ait tous les caractéres
d'une extréme vraisemblance. Ce sera donc notre point de

départ pour les recherches auxquelles je dois & présent me
consacrer.

11

Y

La premiére conclusion qui résulte de I'examen du Koul-
Oba, c'est que cette sépulture, remplie d'objets grecs, n'est
' Strab. XIV, p. 646 L
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rien moins qu'une sépulture grecque. En général, quand oo
étudie les monuments funébres de I'antiquité, on ne se préoc-
cupe pas assez des vestiges d'ensevelissements simultanés
quiils présentent fréquemment. Lorsqu'un méme tombeau,
ou plutét une méme chambre sépulcrale, renferme plusieurs
corps a4 découvert, 3 moins qu'on ne tombe dans I'hypothése
d'une réunion de guerriers frappés dans le méme combat,
ou, lorsque les sexes sont mélés, du massacre d'une po-
pulation, il est raisonnable de penser que les compagnons
donnés au principal mort, toutes les fois que cette supé-
riorité peut se déduire de preuves palpables, ont vu la fin
de leur existence hitée, afin de servir de cortége a celui
quils ont accompagné dans l'autre vie. Quand on trouve
surtout un tombeau muré avec soin et dont l'entrée a été
cachée, cette observation doit écarter presque a coup sir la
supposition que le tombeau ait été rouvert a4 la mort des
proches de celui qui y avait été d’abord déposé. Une telle
éventualité se présente, il est vrai, dans l'explication que
nous avons donnée de I'ensevelissement successif de Périsade
et de son fils; mais, si 'usage edt été de porter de nouveaux
morts dans la méme chambre, 4 cété de cadavres déja con-
sumés ou en proie a la putréfaction, Satyrus aurait été placé
A c6té de Périsade; et celui-¢i n’aurait pas été relégué sous
le pavement du tombeau.

Tout le monde, au reste, a ét¢ frappé du rapport qui
existe, au Koul-Oba, entre le corps du roi et celui de sa
compagne, de son écuyer, je dirai méme de son cheval. On
n'aurait trouvé dans ce tombeau rien absolument qui rappelit
les Scythes, que, dans le voisinage ot 'on se trouvait de cette
nation, la ressemblance que présentent avec ses usages,
en matiére de sépultures, les particularités du tombeau en
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question, aurait frappé naturellement tous les esprits. Nous
devons au pére de lhistoire les rensgignements les plus cir-
constanciés sar I'empire des Scythes royaux, fondé vers 605
avant Jésus-Christ', aprés que ce peuple eut été chassé de
la Médie, empire qui n'existait plus lorsque Mithridate poussa
ses conquétes au nord du Pont-Euxin, sans quon sache &
quelle époque et comment avait cessé la confédération for-
midable qui fit reculer Darius, fils d'Hystaspe. Parmi les dé-
tails qu'Hérodote * fournit, on distingne ceux qu'il donne sur
la maniére dont on enterrait les rois placés & la téte de la na-
tion. Aprés avoir décrit la marche funébre du cadavre du roi
a travers les diverses tribus, 'historien nous fait arriver avec
lui & Gerrhi, place située & I'endroit ol le Borysthéne com-
mence 4 devenir navigable et ou se trouvaient les tombes
royales; 1a, aprés avoir disposé une chambre sépulcrale, les
Scythes y plagaient le mort sur un lit de feuillage, puis ils
formaient un grand cercueil autour du roi au moyen de lances
enfoncées dans le sol de chaque coté, qu'on reliait ensemble
par des planches et au-dessus desquelles on étendait des nattes
ou des claies. Ce qui restait d’espace dans la chambre funébre
servait de sépulture 3 I'une dés concubines du prince en méme
temps qu'a son échanson, son cuisinier, son écuyer, son valet,
son courrier et ses chevaux. Des offrandes de toute espéce y
étaient placées dans des vases d’or ; on n'employait a cet usage
ni le bronze, ni I'argent. Cela fait, on élevait par-dessus un
grand tumulus auquel on s'étudiait & donner A T'envi les pro-
portions les plus gigantesques.

Nous retrouvons au Koul-Oba le tumulus, la chambre sé-
pulcrale, le cadavre du roi, son cercueil, le corps de sa femme
ou de sa concubine, celui de son écuyer et de son cheval, les

' Herodot. I, e, seq. IV, xir; VII, xx. — * IV, wxxi, Lxxin.
Antiquités du Besphore cimmérien. 5
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offrandes et les vases d'or. Seulement les exécutions faites
dans le nombre des domestiques sont plus restreintes, et l'ar-
gent comme le bronze, probablement & cause de la beauté du
travail, ont été associés aux vases d'or. L'usage scythique est
adouci, mais intact dans ce qu'il avait d'essentiel. Ce n'est
pas un tombeau grec, cest certainement une sépulture scy-
thique.

Mais I'art grec est venu préter.a cette sépulture ses produc-
tions et ses ornements les plus délicats, et le prince auquel
nous I'avons attribuée porte un nom grec. Si nous parcourons
la liste de ses ancétres, nous y trouvons, avec un premier
Satyrus', un Séleucus® et un Leucon®. Les fréres du second
Satyrus sont Prytanis et Euméle; leurs noms, on le voit, n'ont
rien non plus d'étranger. Il est vrai que le pére de Satyrus Il
s appelait Paerisades et qu'aprés I'extinction ou l'expulsion des
Archéanactides, le prince qui leur succéda portait le nom de
Spartocus, nom qui fut aussi celui du fils de Leucon. Ces deux
noms barbares, Spartocus et Périsade, n'ont, jusqu’ici, inquiété
personne, et, les écrivains grecs n'ayant fourni aucun ren-
seignement sur l'origine de la famille de Spartocus, il est
resté établi sans contestation que les princes de cette famille
étaient des Grecs. '

Il est vrai que ces Grecs ne portaient pas le méme titre
quand. il s'agissait de leurs compatriotes ou quand il était
question des barbares soumis a leur autorité. Dans les murs
de Panticapée I'on devait ménager la susceptibilité républicaine
propre a tous les Grecs: le prince n’était qu'un archonte; hors
de ses murs, les Maites, les Dandariens, les Thates, les Dos-
ques et les autres nations dont I'énumération est fournie par

' Diodor. Sicul. XIV, xcri1. — * Idem, XII, xxxvi. — * Idem, X1V, xcint. Cf. Inter-
pret. ad Strab. VII, p. 310.
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les inscriptions du Bosphore, reconnaissaient un roi dans l'ar-
chonte de la cité hellénique. Cette distinction donnerait, au
premier abord, I'idée d’'une supériorité éclatante de la domi-
nation grecque sur les barbares, et ne conduirait guére 4 faire
- comprendre pourquoi les princes du Bosphore se seraient su-
bordonnés & l'exemple des Scythes, au point dadopter leurs
meeurs et leurs usages

‘On congoit sans peine, au contraire, des barbares adoucis
peu a peu par le commeroce des Grecs, toujours rois quand il
sagissait de lear autorité sur les peuples placés en dehors de
la civilisation, et slarrangeant par politique d'un titre équi-
voque qui exprimét l'autorité supréme et n'offensit pas des
oreilles républicaines, afin de faire aceepter leur domination
par les Grecs, que le commerce avait attirés sur ces rivages
longtemps -inhospitaliers. Pour admettre cette combinaison
tout a fait conforme A la nature des choses, il faut écarter
Tapparence qu'offrent les noms grecs de la plupart des princes
da Bosphore, il faut s'attacher.d ceux de ces noms dont la
physionomie est étrangére, et, A I'égard des autres, supposer,
ou que les rois en question les avaient pris pour plaire aux
Grecs, concurremment avec des noms tirés de leur propre
langue, ou que les Grecs, par un procédé qui leur était habituel,
avaient transformé en noms de leur idiome et par voie de
ressemblarice, des noms d'origine et .de nature positivement
barbares; c'est ce que nous aurons lieu de démontrer dans la
suite de ce travail.

Ces conclusions ne nous donnent pas encore le mot de 1'¢-
nigme; mais elles nous mettent sur la voie d'une recherche
qui peut devenir féconde et que nous sommes loin de vouloir
éviter. Voyons d’abord ce qu'avait de particuliérement scy-
thique le prince auquel la tombe du Koul-Oba était consacrée.

5.
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Son frére Euméle, qui lui disputait le trone, s'était attiré
I'appui de plusieurs des tribus barbares du voisinage, @i\iay
ouytefepdvos wpds Tivas Ty wAngioywpwy PapSdpwy'. Le
prince qui le soutenait dans ses prétentions, Ariopharnés,
était, comme on I'a vu plus haut ?, roi des Thates, et ce peuple,
cité plusieurs fois dans les inscriptions du Bosphore comme
soumis aux princes de cette contrée, devait étre (contraire-
ment 4 Topinion développée par M. Baeckh dans le Corpus
inscriptionum grecaram) compris dans les tribus qui habitaient
la rive asiatique du Palus-Méotide. Les Thates avaient été sou-
mis A Périsade, et c'est probablement pour s'affranchir d'une
telle suzeraineté que le roi particulier de cette tribu soutenait
les prétentions d’Euméle. Satyrus, de son coté, marchait A la
téte d'une armée ot les Grecs mercenaires ne figuraient que
pour 2,000 hommes, ou les Thraces n'en comptaient pas da-
vantage, et dont la force principale consistait en 30,000 sol-
dats, 20,000 d'infanterie, 10,000 de cavalerie, que Diodore’
désigne sous le nom de Scythes, ol 3¢ Aoimwoi wdvtes vnmifpyoy

. ovppayos xvla wheiovs Ty Siouvplwy, inwels 8 ovx éAdiTovs

pupiwy. Sans doute, ces Scythes ne sont pas indiqués comme
des sujets de Satyrus, mais comme ses alliés, appayos; cette
derniére expression, toutefois, n'a pas ime-précision telle, qu'on
doive en conclure que Satyrus, qui tirait déja ses soldats grecs
de I'étranger, en était réduit a solliciter le secours des Scythes
indépendants. Pour que sa puissance eiit un fondement solide,
il lui fallait au moins un noyau d'armée nationale, et, puisque
les Grecs de Panticapée ne le lui fournissaient pas, il avait d
le trouver parmi les Scythes. Or on doit remarquer que jamais
ce nom de Scythes n'est attribué, dans les inscriptions, aux
peuples tributaires des principaux monarques du Bosphore,

' Diodor. Sicul. XX, xxi1, — * Sapra, p. 29. — * XX, xxu.
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Sindes, Maites, Torétes, Dandariens, Dosques. et Thates, et
qu'aucun de ces peuples en particulier ne nous est donné
comme appartenant & la grande nation des Scythes. Satyrus
avait-il trouvé 30,000 soldats 4 lever parmi les Scythes agri-
culteurs, Zxvfas yewpyol, qui habitaient A Torient des Tau-
res et en dedans de I'isthme de Pérécop'? La chose n'est pas
absolument impossible; mais, alliés pour alliés, il semblerait
plus naturel que Satyrus edt été chercher les siens parmi les
nomades, auxquels une vie sédentaire n'avait pas fait perdre
toutes les habitudes et toute I'énergie de leurs ancétres, ainsi
que les écrivains grecs l'affirment des Scythes agriculteurs.

Les particularités scythiques qu'offre la sépulture du Koul-
Oba ne se bornent pas 4 des dispositions qui rappellent celles
destombesdes souverains chezles Scyi:hes royaux.Onremarque,
aux deux extrémités du torques qui entourait le cou du roi dans
son tombeau, deux figures a cheval (pl. VIII), barbues, & che-
veux longs, avec des bottes, de larges anaxyrides et une espéce
de pelisse fourrée qui se croise sur la poitrine. La méme phy-
sionomie, le méme costume se retrouvent identiquement dans -
quatre figurines d’or qui, suivant la description de Paul Du-
brux, étaient rangées autour de la téte du roi. Ces quatre
figures (pl. XXXII) sont & pied ; d'une main elles tiennent un
vase a boire, de T'autre elles semblent s'appréter a tirer I'arc
de I'étui qu'elles portent & leur ceinture. A ces quatre figurines
se rattache un groupe, également en or massif, de deux figures
du méme genre; ces deux personnages, dont I'un est assis et
T'autre est a genoux, rapprochent leurs visages comme s'ils
voulaient boire ensemble dans un céras qu’ils soutiennent de
concert, chacun avec une main. Dans les cavaliers du torques,
dans les quatre figurines, comme dans le groupe, tout le

! Herodot. 1V, xvi1, xvin1 et L1v.



— 38 —

monde a reconnu des Scythes, et nous sommes loin de mettre
cette dénomination en doute; seulement, comme il existe, sous
le rapport de I'exécution, une extréme différence entre les ca-
valiers du torques et les autres figures, on a pris les deux
premiers au sérieux, et on s'est imaginé que les autres n'étaient
que des caricatures. Cependant, et comme observation géné-
rale, il faut faire remarquer que la pratique des arts chez les
Athéniens, 4 I'é¢poque du riche développement dont témoignent
les objets trouvés dans le Koul-Oba, admet les deux extrémes
du soin et de la négligence. On peut s'en convaincre dans
les collections de vases peints formées 4 Athénes (et nous
choisissons a dessein cette sorte d'objets parce qu'elle a une
limite chronologique bien connue); dans ces collections,- a
cbté des spécimens & une extréme délicatesse, se trouvent des
peintures brossées 4 la hite, qui n'ont pour elles que la jus-
tesse et la vivacité du trait, mais dont I'exécution atteste unc
excessive incurie. C'est le méme contraste que nous offrent les
objets d’or trouvés dans le Koul-Oba; mais il ne faut pas que
la fabrication défectueuse et lichée de quelques—uns d’entre
eux fasse prendre le change sur la pensée qui en a dicté
I'exécution.

Je suis donc loin d’adhérer a l'opinion de l'auteur des An-
tiquités du Bosphore cimmérien, lorsqu'il trouve « un peu co-
« miques » les figurines qui viennent d'étre décrites en premier
lieu et croit y voir «un échanson facétieux qui a la mission
« de faire rire et boire les convives, et & qui I'on a prescrit d'étre
«vif et alerte dans ses fonctions, en lui 6tant la liberté des
« mouvements par-la maniére dont il est.costumé. » L'absence
de division dans la partie inférieure du vétement tient uni-
quement & la négligence de l'exécution; il suffit, pour s'en
convaincre, d'examiner les autres monuments qui représentent
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des Scythes, et ou la répartition, entre les deux jambes, des
larges anaxyrides dont ils sont revétus est toujours bien mar-
quée. Le vase 4 boire que tiennent ces figures dans la main
droite a, chez les Scythes, une signification belliqueuse; si 'on
veut s'expliquer la présence de cet attribut dans les mains d'un
Scythe, il faut se rappeler ce qu'Hérodote' raconte de la ma-
ni¢re dont les. guerriers de cette nation préparaient le créne
de leurs ennemis pour en faire usage dans les festins, c'est-a-
dire I'opération au moyen de laquelle ils détachaient toute la
partie de la boite osseuse au-dessus des sourcils et étendaient
par-dessus un euir de beeuf qu'ils doraient, lorsqu’ils étaient
assez riches pour le faire, et qui devait former un bourrelet
au-dessus de cette coupe étrange.

Hérodote ? nous dit que, dans les armées des Scythes, on
n'était admis a puiser le vin dans le large cratére confié 4 la
garde du chef de chaque district, que quand on avait denné
la preuve d’avoir tué un ennemi dans le combat, et ces crines,
transformés en vases 4 boire, servaient ainsi de témoignage
pour échapper au déshonneur qui atteignait tous ceux aux-
quels il était impossible de fournir une telle démonstration
de leur valeur. .

Dans les traditions mythologiques qui avaient cours chez
les Grees sur ce peuple extraordinaire, on racontait® qu'Her-
cule avait remis au monstre anguipéde dont les embrasse-
ments l'avaient arrété dans la forét d'Hylea, un arc et une
ceinture & la boucle de laquelle était suspendu un vase d'or,
et que ces objets avaient été remis par le monstre a Scythés,
le seul des trois fils d’'Hercule qui se fit montré capable
d’accomplir 1'épreuve ordonnée par leur pére, cest-a-dire
de tendre Tarc laissé par le héros. Cest a cause de ce vase,

' IV, txv. — * IV, Lxvi, — * Herodot. IV, i1x etx.
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ajoute Thistorien, que les Scythes ont encore aujourd’hui

I'babitude d’en avoir un suspendu a leur ceinture. Le vase & -
boire, joint & I'arc sur la figurine qui nous oceupe, est donc,

pour le Scythe qui les porte, comme un certificat de noblesse

militaire. :

Le sérieux du groupe ol deux Scythes boivent ensemble
au méme céras n'a pas davantage trouvé grice devant l'in-
terpréte des monuments de 'Ermitage; il a cru y discerner
«une attitude d'intimité et d’abandon qui indique la parfaite
« et cordiale entente de deux amis qui échangent leurs pensées
« secrétes sous l'influence de la liqueur de Bacchus. » Mais la
description des meeurs scythiques par Hérodote donne encore
I'explication satisfaisante de ce monument, et ne laisse aucune
incertitude sur la pensée de l'artiste qui I'a dessiné. « Tous
« ceux, dit-il!, parmi ces guerriers, qui ont tué beaucoup d'en-
«nemis, joignent leurs coupes et boivent ensemble, » éooi 8¢
dy adTidy xai xdpra wodlovs dvdpas dpaipnxdtes éwai, olTos
8¢ ouvduo xvlxas Exovtes wivouas dpov. Le groupe qui re-
présente cette action a donc pour objet de nous donner la
plus haute idée possible des guerriers dont il offre I'image.

Rappelons-nous maintenant que, chez les Scythes royaux,
du temps d’Hérodote, outre I'écuyer du roi, on étouffait a
ses funérailles son échanson, son cuisinier, son valet et son
courrier®; souvenons-nous qu'aprés une année révolue on
choisissait parmi les autres serviteurs, tous empruntés a la
race nationale, cinquante hommes qu'on faisait mourir
pour en faire autant de mannequins empalés et fixés sur des
chevaux immolés 4 la méme occasion, afin de les placer
comme des gardes tout autour du tumulus®. Une coutume
aussi sauvage se serait difficilement conservée 4 la porte d'une

1V, Lxvi. — * Herodot. 1V, Lxx1. — ® Idem, IV, Lxxn.
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ville grecque, et d'ailleurs nous voyons, par la découverte du
Koul-Oba, qu'on avait fait économie de victimes. Les figurines
de guerriers scythes rangées autour de la téte du roi, telles
qu'on les a trouvées dans le tombeau, soit qu'on les eit posées
primitivement sur le sol, soit plutét qu'elles eussent été atta-
chées 4 un manteau funébre dont il ne restait plus de traces,
semblent avoir été destinées & remplacer ce cortége de servi-
teurs et de guerriers qu'on immolait aux funérailles du prince,
avant que les Scythes eussent subi I'influence de la civili-
sation hellénique. L'introduction chez les Grecs de différents
symboles comme équivalent des victimes humaines, 4 mesure
que les mceurs s'adoucissaient, semble s'étre renouvelée sous
une influence analogue, dans les honneurs funébres rendus
aux rois dont lorigine scythique parait se révéler a nos
regards.

Cependant les guerriers scythes ne se sont encore offerts
4 nos yeux que sous une forme imparfaite. Nous n’avons pu
juger en connaissance de cause de leurs traits et de leurs
costumes que par les cavaliers du torques exécutés 4 loisir par
un trés-habile artiste. Un talent au moins égal se déploie sur
une plus grande échelle et avec des détails beaucoup plus cir-
constanciés dans la décoration du vase d’or péle (pl. XXXIII)
que nous avons déja placé, sous le rapport de I'intérét scienti-
fique, 4 la téte des monuments découverts dans le Koul-Oba.
Ce vase, exactement de la méme nature que celui qui se voit a
la main des quatre figurines précédemment décrites, par con-
séquent de forme surbaissée, & panse large avec un goulot
développé que surmonte un bourrelet, était, comme on a pu
le voir, placé entre les jambes de la reine et lui avait sans
doute appartenu. Supposons un instant chez les Scythes un
exemple de plus des coutumes qu'on retrouve plus tard chez

Antiquités du Bosphore cimmérien. 6
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les Germains, et dont quelques-unes sont expressément attri-
buées au premier de ces peuples par Hérodote, nous recon-
naitrons sans peine dans ce vase le don nuptial appelé mor-
gengabe, que 1'époux donnait 4 sa femme quand paraissait le
jour qui suivait la nuit des noces. De la vient cette consé-
quence que, si, dans le sujet représenté sur le vase, il peut se
trouver un rapport avec le roi, ce rapport indique l'intention
de plaire a la femme honorée d'un tel présent. Le costume et
les attributs grecs de la reine forment un contraste avec la
décoration orientale et barbare du cadavre du roi. Cette
- femme, placée entre sa cithare et sa quenouille, et portant A
la ceinture I'image de la déesse d’Athénes (pl. XXX), devait
appartenir 4 une famille grecque. Que. pouvait lui offrir le
prince barbare qui I'avait épousée, dont il fut plus fier lui-
méme et qui lui semblat plus propre & agir sur I'imagination
de sa compagne, que le tableau de la vie qu'il menait dans
les camps? Clest en effet le prince scythe & la téte de son
armée, entouré de ses principaux officiers, que représente
le vase d'or du Koul-Oba. La composition, disposée en bas-
relief sur la circonférence du vase, présente sept personnages.
Le principal d'entre eux ne différe des autres que par un seul
attribut. . <

' A ce sujet, il est bon de rappeler ce que Polyen' raconte
des costumes que portait en campagne le roi Périsade, c'est-
a-dire le propre pére de Satyrus II. Ces costumes étaient au
nombre de trois; le premier, solennel et apparent, lui servait
lorsqu'il rangeait son armée en bataille. Nous en trouvons un
vestige important dans la cidaris du tombeau. Le second,
plus simple, né pouvait le faire distinguer que de ses soldats;
le diadéme a la grecque qu'offre la figure du roi sur le vase

! Strategem. VII, xxxvir.
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répond justement a cette intention. Nous n'avons pas a nous
occuper du troisiéme costume, sorte de déguisement A l'aide
duquel le prince pouvait s'échapper en cas de revers.

La cidaris et le diadéme répondent, du reste, chacun aux
deux titres de roi et d’archonte que portaient les monarques
du Bosphore. En plagant ainsi les insignes de la magistratare
grecque au-dessus du costume guerrier des Scythes, le prince
pouvait avoir pour objet de flatter 'amour-propre national de sa
fianeée. Du reste, I'ajustement des sept figures se ressemble,
et, quant aux points les plus essentiels, on ne trouve rien qui
distingue ces Scythes de ceux avec lesquels nous avons déja
fait connaissance. C'est de méme le justaucorps croisé sur la
poitrine et fixé par une ceinture; les pantalons seulement un
peu moins larges et les bottes par-dessus le pantalon. L'arc
dans son étui, avec une case pour les fleches, est suspendu
au coté gauche ‘de la ceinture. Les sept personnages ont,
de méme que sur les autres'monuments, la barbe longue et
les cheveux plats tombant sur les épaules, comme chez nos
paysans bretons. J'ai déja parlé¢ du diadéme du roi; trois des
autres figures ont la tdte nue; les trois derniéres sont coiffées
d’une tiare peu différente de la phrygienne, et dont les fanons
sont attachés sous le menton. :

Le terrain sur lequel se déploient ces sept ﬁgures est tout
parsemé de petites fleurs; il indique une expédition commencée
dans le printemps. Le roi, assis sur un tertre, ce qui, indé-
pendamment de son diadéme, I'éléve en dignité au-dessus des
autres personnages, est, en outre, appuyé sur une lance, Il
donne ses ordres ou il écoute le récit que lui fait un officier
accroupi devant lui, coiffé de la tiare, la main droite sur un
genou, la lance dans la main gauche, et appuyant du méme

cdté le coude sur un bouclier long sans ornements. Le guerrier
6.
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qui suit, coiffé aussi de la tiare, et qui tourne le dos au pré-
cédent, est occupé A bander son arc, opération qui demandait
sans doute une force peu ordinaire, et qui rappelle la princi-
pale épreuve imposée par Hercule au fils qu'il avait eu du
monstre qui s'était attaché a ses pas dans la Scythie'. Le Scythe
est incliné sur un seul genou et il s'aide de l'autre jambe
étendue, en appuyant sur le jarret I'arc sur lequel il pése avec
effort. Les deux derniers groupes offrent ce qu'on pourrait
appeler des scénes d'ambulance. D'abord un Scythe, accroupi
sur ses deux genoux, est occupé a extraire une dent malade
de la bouche d'un guerrier, dont la physionomie, le geste et
I'attitude, expriment naivement une souffrance violente; tandis
que T'opérateur introduit une de ses mains dans la bouche du
patient et retient sa téte de I'autre main, I'autre cherche, avec
la droite, & écarter le bras du dentiste, et ses genoux repliés,
de méme que la main qui s'appuie sur la cuisse gauche, ren-
dent bien la contorsion naturelle en pareille circonstance. Ces
deux figures ont la téte nue. Enfin, nous voyons,  I'extrémité
de la composition, un blessé assis & terre, qui présente sa
jambe droite étendue A quelque Machaon scythe, assis dans
l'autre sens et occupé a fixer une bandelette autour de la plaie.
Le blessé a la téte nue, et son chirurgien est coiffé de la
tiare.

Paul Dubrux a fait une remarque singuliére. Aprés avoir
rappelé qu'un des groupes du vase d'or offre un personnage
a qui on semble arracher une dent, il rapporte que, dans l'os
de la méchoire inférieure du roi, il manquait «deux dents
« mécheliéres, et que la troisiéme a cbté était attaquée d'une
«maladie qui, en cet endroit, avait fait enfler la méchoire.
« Cette derniére dent, ajoute-t-il, est beaucoup plus enfoncée

! Herodot. IV, 1x.
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« que les autres, qui sont trés-belles, bien conservées, et sont
«celles d'un homme de trente & quarante ans. » Il ne faut pas
attacher A ce rapprochement plus d'importance que de raison.
Mais, d'abord, I'4ge approximatif que Dubrux donnait au ca-
davre royal convient bien & Satyrus, fils ainé d'un pére qui
avait régné trente-huit ans, et, en tous cas, les particularités
morbides constatées sur la machoire du cadavre prouvent que
le prince qui avait fait exécuter le vase en question ne devait
pas étre indifférent & I'avantage d'avoir un bon dentiste dans
son armée.

Les particularités du costume des guerriers représentés sur
ce vase prouvent qu'on n'y avait figuré que des personnages
importants. Leurs justaucorps, qui paraissent avoir été en cuir,
et 4 I'occasion desquels on ne peut s'empécher de se rappeler
les pelisses de peau humaine qu'Hérodote! attribue aux an-
ciens Scythes, les anaxyrides, qui enveloppent la partie infé-
rieure du corps, et qui semblent avoir été d'une étoffe tissue,
et les tiares elles-mémes, se distinguent par une grande richesse
d’ornements. Une partie des dessins dont ces vétements sont
ornés semblent ou brodés ou tissés dans I'étoffe méme; les
autres correspondent exactement aux bractéates d’'or décou-
vertes en énorme quantité dans le tombeau, et qui, ainsi qu'on
I'a déja vu, provenaient de la décoration des habits. J'y re-
trouve, en effet, ces plaques rondes de toutes dimensions dont
les spécimens ont été rassemblés sur la pl. XXI de l'atlas des
Antiquités du Bosphore cimmérien; )’y remarque également, en
grand nombre, des fleurs & quatre pointes, comme celle qu'offre
le n° 12 de la pl. XXII; en plusieurs endroits je distingue des
palmettes analogues & celles des n* 19, 28 et 2g de la méme
planche, et des méandres comme celui dont le n° 15 fournit

IV, Lxiv.
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I'exemple. Siles sujets plus compliqués, surtout ceux qui sont
ornés de figures, n'ont pas laissé de vestiges sur les person-
nages du vase, c'est 4 la ténuité des détails qu'il faut attribuer
cette omission. De l'observation qui-vient d'étre faite, nous
devons conclure que les vétements suspendus dans le tombeau,
et dont se sont ‘détachées les bractéates trouvées en si grand
nombre, étaient semblables & ceux dont sont revétus les guer-
riers scythes sur le vase d'or.

Mais, puisque la coiffure du roi dans le tombeau offre avec
les détails fournis par le vase une différence essentielle, exa-
minons de plus prés cette coiffure, et voyons si, & son tour,
elle ne nous fournira pas quelque renseignement précieux.
Ce qui en reste (pl. II) se compose de deux parties, toutes
deux circulaires, I'une plus haute et plus étroite, F'autre plus
large et moins élevée. C'est avec raison que M. de Gilles
a rapproché de ces deux fragments (vignette du texte de-la
pl. II) un précieux cyzicéne en or du cabinet de Saint-Péters-
bourg, qui nous montre, au-dessus du thon, symbole caracté-
fistique de cette monnaie, une téte barbue et a cheveux longs,
coiffée d'un bonnet conique, dans lequel on reconnaitrait sans
difficulté la cidaris des Perses, st le sommet, au lien d'en étre
arrondi, quoique surbaissé, se terminait par une plate-forme;
sur ce bonnet s'ajuste une couronne de lauriers. En effet,
pour réunir ensemble les deux piéces trouvées dans le Koul-
Oba, il faut imaginer un pileus en forme de céne tronqué,
analogue A celui qu'offre le cyzicéne en question, la piéce
d’en haut garnissant le sommet, celle d'en bas bordant I'ex-
trémité inférieure. ' '

Mais, pour rendre ce renseignement tout a fait instructif,
il ne faut pas s'en tenir 4 I'opinion de Keehler, qui, trouvant
une téte coiffée de la méme maniére sur une monnaie de Pha-
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nagoria, s'était imaginé qu'elle offrait le portrait de Phana-
goras, fondateur de cette ville!. Il n'y a pas de raison pour
qu'on-ait mis le portrait de Phanagoras sur un cyzicéne tandis
que le peuple qui frappait cette derniére monnate peut avoir
eu intérét a y consacrer l'effigie du souverain de la ville ol
afluait Tor employé a la fabrication des cyzicénes. Nous
ne devons pas nous montrer plus étonnés de rencontrer
le portrait d'un des princes du Bosphore sur la monnaie
d’'or de Cyzique, que de. trouver sur une piéce d'argent de
la méme ville I'effigie de Pharnabaze®. 1l est vrai que le pré-
cieux monument numismatique qui vient d'étre rappelé
offre le nom du puissant satrape; mais la monnaie d'or de
Cyzique étant, en régle générale, dépourvue d'inscriptions, il
est tout simple qu'on ait désigné par sa seule ressemblance
la téte royale. adoptée comme type monétaire par les Cyzi-
céniens.

Cette absence de légende nous empéche de reconnaftre le
roi dont le statére de Cyzique reproduisait Ieffigie. Les plus
illustres d’entre ces monarques, Leucon et Périsade I, avaient
eu des succes & la guerre; ils étaient au mieux avec les Grecs, et
les républiques leur avaient décerné des couronnes d'or?. Les
quatre-vingts ans compris entre 'avénement de Satyrus I* et
la mort d'Alexandre le Grand, qui eut lieu pendant le régne
de Périsade I*, carrespondent a la période de la plus abon-
dante émission des cyzicénes, et, entre la téte gravée sur la
piéce de Saint-Pétersbourg et le portrait de Satyrus II qu'offre
le vase du Koul-Oba, il n'y a pas assez de ressemblance pour

' Mémoire sur quaire médailles du Bos- (8. Pétershourg,1853,in-8", p.8g et suiv.)

phore cimmérien, Saint-Pétersbourg, 1808. * Ducde Luynes, Nam. des satrap.pl. 1,
Ce travail de Keehler a été réimprimé  n°b5.
dans les ceuvres de cet archéologue ras- * Strab. VII, p. 310; Polyen. Stra-
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quon fasse redescendre la monnaie en question jusqu'y
I'époque de ce dernier prince, déja tardive pour une émis-
sion de cette nature. Mais, Leucon ou Périsade, le prince re-
présenté sur le cyzicéne en - question est bien un des rois
du Bosphore du commencement ou du milieu du 1v¢ siécle
avant notre ére, et la coiffure qu'il porte sur la monnaie est la
méme que celle qui ornait la téte du prince enseveli dans le
Koul-Oba.

Les ornements qui décorent cette cidaris ou tiare droite
méritent d'étre étudiés. Sur la piéce du sommet on reconnait
les Grandes Déesses d’Eleusis, portées sur les enroulements
de la plante & hélice qui figure parmi les attributs les plus
caractéristiques de ces divinités. La bordure d'en bas nous
offre une frise composée d'une suite de groupes affrontés d'un
griffon et d'un sphinx luttant ensemble. Les combats de ces
animaux fabuleux sont un des symboles habituels et caractéris-
tiques des religions de I'Asie ot domine la doctrine des deux
principes. La reine du Koul-Oba, qui n’avait qu'un cercle
d’or sur la téte, offre, dans les attributs de sa coiffure (pl. II,
n° 3), le méme mélange des types religieux de la Gréce et de
I'Asie, la rose et le passereau de Vénus, la plante sacrée des
déesses d'Eleusis, la pomme de pin de Cybéle, le griffon gar-
dien de l'or des régions hyperboréennes, et la téte allégorique
de Panticapée, surmontée du modius. Une colombe est placée
au sommet de son sceptre, comme pour indiquer I'origine de
son pouvoir. Elle avait aux bras de larges bracelets (pl. XIII),
ou l'on retrouve une variante, un peu arrangée a la grecque,
du groupe, dominant chez les Assyriens et les-Perses, du lion
dévorant le taureau, cest-d-dire deux griffons déchirant un
cerf. Le bracelet du roi (pl. XIII) offre un sujet entiérement
grec, Pélée attaquant Thétis qui se transforme en divers ani-
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maux pour échapper A ses poursuites. Mais le sujet dominant
dans les religions des grands empires de I'Asie, des lions et
des lionnes mettant des cerfs en piéces, le sanglier dévoré par
un lion comme sur les médailles d’Acanthe de Macédoine,
deux sphinx se précipitant sur un moufflon, se retrouvent sur
plusieurs des vases d’argent (pl. XXXIV) déposés dans la tombe
royale. L'étui de I'arc du roi (pl. XXVI) offre, avee Thippo-
campe de Neptune, un cerf dévoré par un lion et un griffon,
une lionne mordant un bubale A la cuisse. Enfin, la piéce
d’or trouvée dans la sépulture de Périsade (pl. XXVI) avec les
initiales de ce prince, et dont la destination me parait bien
difficile A déterminer, offre la combinaison tout & fait extraor-
dinaire d’'un bubale renversé, sur I'échine duquel se dresse
une téte de bélier, dont la queue est formée par un serpent,
et qui montre sur son corps uun griffon accroupi, un liévre,
un lion et un chien, occupés, a ce qu'il semble, A 1écher les
plaies dont le corps de 'animal est couvert. Cet étrange arran-
gement ne présenterait aucun sens, si Ion n’y trouvait de la
ressemblance avec le taureau immolé par Mithra et avec quel-
ques-uns des animaux qui, sur les monuments de ce dieu
exécutés i I'époque romaine, se précipitent sur la plaie de la
victime. Ainsi le tombeau d'un roi scythe nous fournirait,
pour une époque déja ancienne, le premier et le plus ancien
exemple du taureau mithriaque, vainement cherché jusqu'ici
sur les monuments antérieurs a I'dge des empereurs.

De ces observations qui nous transportent au sein des grands
empires de I'Asie o1, pendant toute une génération, avaient
dominé les Scythes du Pont-Euxin, qu'il me soit permis de
rapprocher la remarque que me suggére une des bractéates
d'or (pl. XX, g) trouvées dans le Koul-Oba. C'est une plaque

carrée sur laquelle on voit un Scythe richement vétu, et d'ail-
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leurs exactement semblable & ceux que nous avons rencontrés
jusqu’ici, retenant son cheval qui se cabre, afin de frapper
avec I'instrument de chasse qu'il tient dans sa main un liévre
qu’il vient d'atteindre.

Un liévre, c'est un bien faible ennemi pour de rudes guer-
riers tels qu'étaient les Scythes, et I'on s'attendrait 4 rencon-
trer, sur des monuments qui représentent leurs chasses, des
animaux plus redoutables. Mais la chasse au liévre était un
souvenir de gloire pour les Scythes, qui avaient repoussé I'ar-
mée de Darius. Ce prince hésitait encore a retourner sur ses
pas, et l'armée des Scythes, infanterie et cavalerie, était rangée
devant la sienne, lorsqu'un li¢vre se mit a partir dans l'inter-
valle qui séparait les deux peuples. A la vue de ce gibier, chacun
des Scythes se lanca & sa poursuite. Darius, qui s'aper¢ut de
leur agitation et qui entendait leurs cris, en demandala cause,
et, quand il sut que c'était pour un li¢vre, «il faut, dit-il, que
« ces gens-1a soient bien sirs de leur fait pour ne pas tenir plus
«de compte de nous.» Ce fut, 4 ce que rapporte Hérodote ',
cette réflexion qui le détermina a la retraite.

Si je ne me fais pas illusion, I'histoire peut tirer un ensei-
gnement précieux, soit des nombreux symboles asiatiques
dont s’entourait le roi du Koul-Oba, soit du type singulier in-
troduit par les Scythes dans la décoration de leurs habits. En
général, le roi du Koul-Oba est trés-réservé dans le choix des
sujets religieux qu'il emprunte a4 la Gréce. Il semble avoir
adopté celui de Pélée poursuivant Thétis, & cause de la ressem-
blance qu'offre ce sujet avee les luttes symboliques qui domi-
nent dans les religions de I'Asie. Le culte d’Eleusis, a cause
de sa gravité extérieure, lui a causé moins de répugnance que
les autres pratiques du culte grec, si opposé au sentiment pur

+ IV, exxxt . Cf. Polyen. ‘Stratsgan. VI, 11, 2.
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de la divinité que les anciens ont constaté chez les Scythes
de méme que chez les Germains.

Une religion épurée dans son genre comme celle des Perses
pouvait d’'autant moins exciter la répulsion des Scythes, qu’a-
prés en avoir apporté peut-étre la tradition dés leur premier
établissement en Europe, ils avaient, 4 n'en pas douter, des
souvenirs beaucoup plus récents de leur domination dans la
. Médie. Professer 1a religion des deux principes avec ses sym-
boles caractéristiques, ¢'était maintenir le droit au grand em-
pire, que vingt-huit ans d'occupation de la Médie autorisaient
chez un peuple aussi fier, et dont Darius avait vainement pour-
suivi la persistance jusque dans les steppes du Nord. Darius
avait été vaincu, les rois scythes continuaient, comme anciens
maitres de 1a Médie, de porter la tiare droite, et, pour marquer
le mépris que leur inspiraiént les héritiers des Médes, ils rap-
pelaient sur leurs habits cette chasse au li¢vre qui avait con-
vaincu le grand roi de son impuissance. On ne s'étonne pas,
apreés cela, qu'au moment, si voisin de la chute, ot fut révée
la restauration du grand empire des Perses, Memnon le Rho-
dien, le plus habile organisateur de ces projets, ait fait la
guerre i Périsade’.

Mais peu a peu la physionomie des princes dont nous étu-
dions T'origine s'est agrandie en se transformant; on ne vort .
ordinairement en eux que des Grecs dominant quelques tribus
barbares, et nous sommes arrivés i reconnaitre en eux les hé-
ritiers des chefs de la puissante confédération devant laquelle
la grandeur des Perses avait subi son premier échec. 1l faut,

' Polyen. Straegem. V, 44, 1. M. de i célebre Rhodien n'élait entré au service
Kaehne (Description du musée du prince Ba-  « d’Artaxerce 1II qu'en 347.... Ce roi du
sile Kotschoubey, t. II, p- 24) dit: « Polyen « Bosphore doit done avoir été Périsade,
« appelle le roi du Bosphore Leucon; mais  «qui a vécu pendant tout le lemps que
» celui-ci était mort en 348, landis quele  « Memnon fut au service des rois persans. »

7.
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sil est possible, donner plus de corps a ces soupgons; c'est
ce qui nous occupera dans notre quatriéme paragraphe.

IV.

Un des phénoménes les plus singuliers que présente I'his-
toire ancienne est l'existence, dans le vi® et le v¢ siécle avant
notre ére, d'un empire des Scythes dont Hérodote' parle seul,
sur lequel on ne trouve aucun renseignement, soit chez les
historiens de peu de temps postérieurs, soit chez les orateurs
attiques, malgré les nombreux rapports de la cité de Minerve
avec les colonies milésiennes du Pont-Euxin, et qui n'existait
certainement plus lorsque Mithridate, arrivant sur le Bosphore,
congut la grande pensée d'unir tousles barbares du nord contre
Rome, pensée dont le succés aurait avancé.de plusieurs siécles
le débordement des hordes sauvages sur'Occident. Si quelques
écrivains grecs avaient été a portée de suivre les événements
et avaient consigné quelque part le récit de la dissolution de
Tempire des Scythes, leur témoignage est sans doute irrévo-
cablement perdu. Hérodote, né en 484 avant notre ére, & une
époque ou la colonie de Panticapée était déja fondée depuis
environ trente ans, vint s'établir dans la Grande Gréce, en 443,
cinq ans aprés la date assignée au commencement des Archéa-
nactides, et bien que son existence se soit encore prolongée
d'une quarantaine d'années, les renseignements dont il fit usage
en parlant de la Scythie semblent tous antérieurs & son éta-
blissement en Italie. La campagne des lieutenants de Mithri- -
date contre le roi scythe Scilurus et ses fils répondant a I'an
115, cest donc un espace d'environ trois siécles et demi ou
flotte indécise la date de la dissolution de I'empire des Scythes.

"1, cv, seq.
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Les renseignements qu'Hérodote fournit sur I'organisation
de cet empire offrent comme un tableau anticipé de celle qu'on
retrouve, soit chez les Goths, scit chez les Francs, au moment
de I'invasion de I'empire romain. Il y a de méme une partie
de la nation A laquelle appartient le privilége de donner des
lois au reste du peuple. Les Scythes se divisent en trois por-
tions dont chacune a son roi particulier; mais celui de la
tribu privilégiée est supérieur par le rang aux deux autres, et
exerce sur la confédération une suzeraineté incontestée. Cette
tribu a le titre de royale; on appelle les Scythes qui la com-
posent Scolotes, mot qui, dans leur langue, correspond a celui
de roi!. Co

Dans les moments de commun danger, comme a I'époque de
I'invasion de Darius, la direction de la guerre appartient aux
Scythes royaux et a leurs princes. Alors I'intérét général fait en-
trer dans la coalition que dirigent les Scythes un certain
nombre de nations voisines, les Gélons, les Budini, les Sarmates.
Mais I'accession de ces derniers peuples est aussi libre que mo-
mentanée; elle n'a lieu qu'aprés des conférences ou d'autres
peuples également limitrophes, les Neuri, les Agathyrses, les
Melanchlénes, les Androphages, refusent d’embrasser la cause
commune®, tandis que le lien qui unit aux Scythes royaux les
deux autres parties de la nation cst un lien nécessaire et per-
manent. L'unité nationale est attestée par la distance consi-
dérable qui sépare la sépulture des rois des lieux ou devait
résider le suzerain de la confédération. Les Scythes royaux habi-
taient les bords du Palus-Méotide et confinaient au Tanais; les
tombeaux des rois se trouvaient & une grande distance dans
le nord-ouest, 4 onze journées de navigation de 'embouchure
du Borysthéne et 4 I'endroit ou ce fleuve commence & porter

! Herodot. IV, vi. — * Idem, IV, cxix.
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bateau. C'est en ce lieu appelé Gerrhi', et dont le fleuve Pan-
ticapés ne devait pas étre trés-éloigné, qu'on apportait le corps
des rois aprés lui avoir fait faire le tour des diverses tribus.
Le passage ou Hérodote? nous renseigne sur les trois monar-
chies scythiques, se trouvant assez loin de celui qui renferme
les détails relatifs 4 la sépulture des rois, nous ne pouvons
pas d’abord deviner si tpus les monarques scythes ou seule-
ment les princes de la nation royale recevaient ces honneurs
extraordinaires. Mais le voyage funébre ne devait étre aussi
long que parce qu'il y avait une distance considérable entre
le lieu ot le roi mourait et sa derniére demeure. Il faut en
conclure qu'en cet endroit cest seulement des monarques
scythes par excellence, ceux de la tribu royale, qu'Hérodote
a voulu parler. )

Avec quelle partie des Scythes les colons grecs de Panticapée
se trouvérent-ils en contact? Hérodote® détermine avec préci-
sion les limites du territoire occupé par les Scythes royaux.
En partant d'Olbiopolis, autre ville grecque batie 4 'embou-
chure du Borysthéne, et en se dirigeant vers l'orient, le ter-
ritoire qu'on traversait pendant trois jours était occupé par
des Scythes agriculteurs, déji plus qu'a demi conquis  la ci-
vilisation grecque et qu'aucun lien n'unissait, dés le temps
d’Hérodote, A la grande confédération des Scythes nomades.
Le quatriéme jour on traversait le fleuve Panticapeés, et 14 com-
mencaient les campements des Scythes qui ne pratiquaient pas
I'agriculture. A I'exception de la forét d'Hylea, qui se trouvait
vers le sud-ouest, le pays qu'on parcourait n'était et n’est en-
core qu'un steppe immense absolument privé d'arbres; il fallait
onze journées de marche dans la direction de l'orient, A tra-
vers cette plaine, pourarriver au flenve Gerrhus, au dela duquel

* ' Herodot. IV, Lxx1. — * IV, vir. — * 1V, xvn, seq.
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commengait le territoire des Scolotes ou Scythes royaux, «les
« plus nombreux, dit Hérodote, les plus braves de tous les Scy-
« thes, et ceux qui considérent les autres Scythes comme leurs
«esclaves'. » Le fleuve Gerrhus formait donc la limite des Scy-
thes royaux au couchant et probablement au nord. Hérodote,
par une erreur évidente de projection, place la Taurique au
midi de ce peuple; il lui assigne pour bornes, & I'est, le fossé
creusé autrefois par les esclaves aveugles et le Palus-Méotide,
sur les bords duquel était une place de commerce appelée
Cremni. Les bornes de I'Etat se ‘complétaient, dans la direction
du nord-est, par le cours du Tanais. Pour comprendre la
projection dont Hérodote a fait usage en tracant ces limites,
il faut redresser la cote nord-est de la mer d’Azof, le long du
32° ou 33° degré de longitude, méridien de Paris, et prolon-
ger la ligne formée par cette cote au moyen de la chaine de
montagnes qui divise la Chersonése en deux parties, celle du
couchant occupée par les Taures, celle de Y'orient formant
autour de la mer Putride la prolongation du domaine des Scy-
thes royaux, A 'exception du territoire de la colonie milésienne
de Panticapée.

Nous devons expliquer, en effet, ce que c'était que le fossé
creusé par les aveugles, auquel, du temps d'Hérodote, se ter-
minait le domaine des Scythes royaux. Au commencement
de son quatri¢me livre, Hérodote® raconte que les Scythes, a
leur retour de la Médie, trouvérent, pour s'opposer 4 leur ré-
tablissement dans leurs antiques demeures, une nouvelle gé-
nération, issue du mariage de leurs femmes avec les esclaves
qu'ils avaient laissés dans le pays et qu'ils ne gardaient, sui-
vant leur usage, qu'aprés leur avoir fait crever les yeux. Ces
esclaves aveugles, ou plutot ces fils d’aveugles, avaient, pour

! Herodot. IV, xx. — * 1V, I-1v.
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arréter les Scythes, creusé un fossé qui s'étendait depuis les
monts Tauriques jusqu'au Palus-Méotide. Pour mettre cette
derniére énonciation, probablement vague et inexacte, en rap-
port avec la délimitation du territoire des Scythes royaux que
nous avons déja établie, il faut nécessairement reporter plus
- 4 Test la situation du Fossé des avengles et le transporter, du
pied des montagnes de la Tauride, au dela de Théodosie, jus-
qu'a 1a muraille dont il subsiste encore des traces entre le lac
d’Ouzounlare, au sud, et le golfe de Kazantipe sur la mer
d’Azof, au nord. M. de Gilles est d'avis que cette muraille, qui
fut réparée par Asandre afin de se défendre contre les incur-
sions des Scythes de son époque’, suivait le tracé de I'ancien
Fossé des avengles, et je considére cette opinion comme trés-vrai-
semblable. C'est le seul moyen, en effet, d’avoir entre les monts
Tauriques et ce fossé un espace suffisant pour qu'Hérodote ait
pu dire que le fossé formait la limite orientale des Scythes
royaux.

Ce qui, dans ces explications, peut rester d'incertitude sur
I'étendue du territoire des Scythes royaux, principalement au
nord et a 'ouest, n'empéche pas qu'un fait trés-important pour
nous ne ressorte avec la derniére évidence; cest que la co-
lonie de Panticapée n’avait pas, entre les barbares, de voisins
plus proches que ces chefs de la confédération scythique. A 'é-
poque des Archéanactides, qui est celle de la jeunesse d'Hé-
rodote, les Grecs du Bosphore ne pouvaient naviguer dans
le Palus-Méotide sans rencontrer cette tribu des Scythes sur
les cotes ouest et nord de cette mer, o ils avaient méme un
comptoir commercial, éumdpioy®. Clest ce qui explique pour-

.quoi ces Scythes, outre leurs divinités nationales, énumérées
par le pére de T'histoire, adoraient un dieu que cet écrivain

' Strab. VII, p. 311. — * Herodot. IV, xvi1.
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assimile & Neptune!. La chose la plus singuliére c'est qu'Hé-
rodote, qui ne prononce pas le nom de Panticapée ou Bospo-
rus, en voulant donner une idée de I'excés du froid dans la
Crimée, rapporte que les Scythes établis en dedans du Fossé
des avengles, év7os Td@pov, passaient, pendant Thiver, leurs
chariots sur la glace lorsqu'ils allaient surle rivage opposé en
expédition contre les Sindes®. Qu'en était-il alors des Grecs
de Panticapée, c'est ce que nous ignorons; de méme que nous
ne pouvons expliquer pourquoi la tradition avait placé la
retraite des femmes scythes unies i leurs esclaves précisé-
ment derriére le Fossé des aveugles, sur le territoire méme qui
devait plus tard devenir celui de la colonie milésienne. Et quand
bien méme on ne trouverait pas la trace de cette ingérence des
Scythes jusque dans I'étroite banlieue de Panticapée, il reste-
rait acquis 4 Ihistoire que la tribu dominante parmi les Scythes
avait, au deld du fossé, ses tentes plantées.a quelques stades
de Panticapée. . '

Plus ces ténébres sont épaisses et plus notre curiosité -est
excitée. Les Archéanactides, qui gouvernérent le Bosphore pen-
dant quarante-deux ans, depuis 480 jusqu'a 438 avant Jé-
sus-Christ, ne nous sont connus que par un mot de Diodore®.
La supposition qui donne pour auteur & ces princes Archéa-
nax de Mityléne est un roman, artistement arrangé par
de Boze", mais qui n'a pas d’autre fondement que la ressem-
blance des noms. Si ces Archéanactides étaient des Grecs,
comme l'apparence semble I'indiquer, auraient-ils eu assez
de force pour se maintenir contre leurs puissants voisins ?
Peut-étre leur sort fut-il celui des derniers souverains na-

! Herodot. 1V, Lix. . b Mém. de U'Acad. des irscr. ot belles-

*Idem, IV, xxvui. . lettres, t. VI, p. 553
* X, xxx. .o
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tionaux du Bosphore avant la domination romaine, et 'on
peut imaginer que, comme le faible Périsade III, ils payaient
tribut aux barbares du voisinage', lesquels s'arrogeaient de
plus un droit de passage sur leur territoire. Une remarque
- qu'on peut faire encore, cest que cinq années seulement
sétaient écoulées depuis qu'Hérodote était venu s'établir en
Italie lorsque Spartocus I** succéda aux Archéanactides?®, d’'on
il faudrait conclure que la substitution d'un prince d'origine
scythique aux dynastes grecs avait été connue de Thistorien
assez A temps pour qu'il pit y faire allusion dans ses écrits,
lorsqu'il parlait des Scythes établis en dedans du fossé, cir-
constance destinée & modifier la délimitation du territoire des
Scythes royaux qu'il donne un peu plus loin, sans qu'il ait-
pensé & faire disparaitre une contradiction aussi positive.
Quoi qu'il en soit, si des Scythes ont pesé sur les Archéanac-
tides jusqu'a leur imposer un tribut, si des princes de cette
nation ont succédé aux Archéanactides, il ne peut étre ques-
tion d'une autre tribu que celle des Scythes royaux, et cest
ainsi que T'opinion suggérée par I'étude du Koul-Oba trouve
une confirmation inattendue.

Mais faudrait-il en conclure que les princes mémes de cette
puissante tribu, attirés par les mceurs des Grecs et par les
avantages du commerce, eussent transporté dans Panticapée
leur résidence et renoncé i vivre au milieu de leurs anciens
sujets? Une objection trés-grave s'éléve contre cette maniére
de voir. Si les princes qui régnaient & Panticapée eussent été
rois des Scythes, on ne comprendrait guére qu'ils eussent,
dans les monuments officiels, cessé d'en porter le titre. Cepen-
dant les inscriptions du Bosphore qui nous sont parvenues
donnent 4 Leucon et & Périsade I le titre de roi des Sindes,

! Strab. VII, p. 310. — * Diodor. Sicul. XII, xxx1.
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de tous les Maites et d'autres peuples, jamais le titre de roi
des Scythes. Il est vrai qu'a partir du régne de Spartocus III,
fils Euméle, on ne trouve plus avec la dignité d'archonte
du Bosphore qu'une énonciation absolue de la royauté,
APXONTOE ToY BozMoPoY KAl BAXIAEYONToZ, énonciation i la-
quelle se réduisent tous les titres du prince, BAZIAEYONTox
NAIPIZAAOYE, sur les monuments de Périsade II, fils et suc-
cesseur de Spartocus III. Mais on peut répondre qu'alors les
barbares 's'étant soustraits & l'autorité des rois du Bosphore,
ces princes n'auraient pu rappeler le nom de peuples qui ne leur
obéissaient plus. Aussi n'oserai-je pas proposer cette énon-
ciation ahsolue des derniers régnes comme la preuve d'une
prétention, de la part des rois du Bosphore, analogue i celle
des rois de Perse et fondée sur le souvenir d’'une grande do-
mination asiatique, de se faire reconnaitre pour rois par
excellence. - '

Il faudra donc admettre, ou qu'il ne régnait & Panticapée
qu'une branche de la dynastie des Scythes royaux, ou que
les princes de cette nation, en devenant archontes du Bos-
phore, s'étaient vus obligés, par ménagement pour leurs an-
ciens sujets, de renoncer i un titre en contradiction avec leurs
nouvelles meeurs. Dans quelque incertitude que nous laisse 1a
pénurie des documents sur le point-que nous venons de
_toucher, il me parait impossible de s'en tenir & T'opinion
généralement admise qui restreint le territoire des rois de
Panticapée, dans le si¢cle de leur plus grande puissance, a
une bande étroite coupée en deux par le Bosphore Cimmérien
et placée en avant de fa mer d'Azof. Une inscription métrique,
conservée a I'Ermitage, semble.tout d'abord, il est vrai, jus-
tifier cette opinion, quand F'auteur de cette épigramme dit en
I'honneur de Périsade I :
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MNAIPIZAAEOY APXONToX oXHN XOoNA TEPMONEX AKPel
TAYPQN KAYKAZIoX TE ENToX EXoYZXIN oPol|

Lorsque Périsade gouvernait tout le pays entre les limites des Taures et
celles du Caucase. _

Il semble qu'on ait exclu de cet empire toute la cote sep-
tentrionale du Palus-Méotide; mais comment comprendre
qu'un prince et pu régner glorieusement et en paix sur le
territoire que désigne T'inscription, sil avait eu pour adver-
saire la redoutable nation répandue sur le steppe qui s'étend
a I'est du Tanais ? Il avait besoin d'étre en bons rapports avec
elle, pour I'intérét comme pour la sécurité de ses sujets, et,
comme aucun des témoignages qui nous sont parvenus ne
fait 1a moindre allusion & une campagne contre les Scythes,
des rois de Pqnticapée du 1v* siécle avant notre ére, il faut
en conclure qu'au moins l'alliance entre ces peuples et les
souverains du Bosphore reposa sur une base permanente.
Le texte de Diodore', que nous avons déja cité, sur la cam-
pagne de Satyrus contre son frére, semble nous offrir la clef de
I'énigme. L'historien grec nous dit que la principale force du
jeune roi consistait en 30,000 Scythes alliés, gppayos; c'était
donc 1a le pied sur lequel les Scythes royaux devaient se
trouver avec leurs anciens maftres. Quelques transformations
queidt subies l'antique dynastie, cn s'enfermant dans les
murs d'une ville grecque et en acceptant une magistrature
républicaine, le prestige du sang, si puissant chez les peuples
qui ont fait la souche des nations germaniques, n'avait pu
complétement disparaitre.

Nous trouvons dans Hérodote? le récit curieux de I'invasion
progressive des mceurs grecques parmi les Scythes, et comme
la premiére semence de la révolution qui saccomplit bientdt

! XX, xxu1. Cf. supra, p. 219 et 226. — * IV, Lxxvi, LXXVIII-LXXX.
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au Bosphore. Dans les premiers temps, la répulsion des bar-
bares semble invincible et porte principalement sur la dégra-
dation causée par les cérémonies orgiaques en 'honneur de
Cybéle et de Bacchus. Le sage Anacharsis y succombe le
premier pour avoir, de retour dans sa patrie, acquitté par
un sacrifice le veeu qu'il avait fait 4 la Mére des dieux. La
méme vengeance frappe ensuite Scylés, fils d’Ariapithés et roi
des Scythes (on ne sait pas si c'étaient des Scythes royaux),
parce que ses sujets I'ont vu célébrant les mystéres de Bacchus
dans T'enceinte des murs d’Olbia. Mais ces orgies indécentes
devaient finir par pénétrer dans le corps de la nation. Parmi
les bractéates détachées des costumes scythiques du Koul-Oba
on trouve, pour ainsi dire en pendant avec une femme scythe
assise dans sa demeure et se regardant dans un miroir, tandis
que son jeune fils, debout devant elle et reconnaissable au
costume national, savoure dans un vase quelque bon vin
grec, comme celui de Thasos que nous avons rencontré dans
le Koul-Oba, deux autres femmes de la méme nation, signa-
lées par un costume semblable a celui de la premiére, mais
enveloppées dans de larges draperies, et célébrant une danse
orgiaque avec les crotales 4 la main.

Les Scythes d'ailleurs, dés le temps d'Hérodote, avaient
une place de commerce sur la mer!; ils n’avaient pu demeu-
rer étrangers 4 la fondation méme de Panticapée, puisque le
nom de cette ville, suivant la judiciense observation de
M. de Kachne?, ne différait pas de celui du fleuve scythique,
auprés duquel, ajouterai-je, se trouvaient les ancicns tom-
beaux de la dynastie. L'appit d'une haute paye les attirait
dans Athénes méme ou, dés le temps d'Aristophane?, ils for-

" IV, xvir. — * Description du musée du prince Basile Kotschoabey, tome 1, page 328.
— * Schol. ad Acharn. 54; Etym M. v. To8bras.
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maient, au nombre de mille hommes, la garde de police.
Ces Scythes dépaysés, de retour dans leur patrie, devaient
y rapporter bien des impressions favorables 4 la propagation
des mceurs grecques. C'est ainsi que des changements pro-
gressifs durent amener insensiblement la révolution dont
témoigne la découverte du Koul-Oba. Le signe manifeste en
fut certainement 'abandon, pour les rois, des sépultures bar-
bares du fond de la Scythie, et cependant, en adoptant pour
derniére demeure les environs de la ville grecque, ils y avaient
transporté, avec un faible adoucissement, leurs pratiques sau-
vages. Les Grecs policés du temps de Démosthéne pouvaient
assister au spectacle d'une sattie scythique ot une de leurs
compatriotes, dans la premiére année de son élévation au
tréne, succombait sous un affreux préjugé, plus politique que
religieux. Les Athéniens présents 4 ces horreurs n'en disaient
rien, ils n'avaient que des couronnes d’or, des décrets et des
louanges infinies pour les princes qui nourrissaient la répu-
blique et favorisaient la fortune des marchands d’Athénes. 11
fallut toute la haine de Démade contre Démosthéne pour oser
reprocher en pleine tribune a cet orateur, qui, par son aieule
maternelle, avait du sang scythique dans les veines, d’avoir
re¢u en présent des rois du Bosphore tant de médimnes de
bl¢ et d'avoir peuplé I'agora des statues de Périsade, de Satyrus
et de Gorgippus'. ' '

Tous les Scythes ne prirent pas sans doute ces grands
changements avec autant d'indifférence. On en a la preuve
quand on trouve chez Strabon®, dont la description fait un
contraste frappant avec celle d'Hérodote, aprés que les Sar-
mates eurent passé la frontiére du Tanais, que les Roxolans
eurent occupé tout 'espace du nord de la mer d’Azof, ancien

! Dinarch. Cpntm Demosthen. t. IV, p. 34, ed. Reiske. — * VII, p. 306.
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héritage des Scythes, quelques débris des Scythes royaux,
BaocfAeios, entrainés au dela du Borysthéne, entre les Jazyges,
qui étaient Sarmates, et méme les premiers Oigours dont parle
T'histoire, OYpyos, sur la route de la Germanie. Mais ce ré-
sultat n'a pu s'accomplir qu'aprés la dissolution du corps de
la nation, et rien ne nous porte. A croire que cette nation fit
encore entamée & I'époque ol nous plagons la sépulture du
Koul-Oba. 1l est & présumer seulement que, dés lors, le lien
qui avait uni les Scythes royaux aux Scythes proprement no-
mades n'existait déja plus. La confédération était dissoute,
les nomades continuaient d'errer au sein de leur farouche
indépendance; ceux des Scythes royaux -qui n'avaient pas
suivi leur souverain sur le territoire grec, dégagés sans doute
d’'une vassalité qu'ils auraient dés lors considérée comme hu-
miliante, restaient néanmoins unis 4 leurs anciens princes, et,
en peuplant leurs armées, les aidaient dans leurs conquétes.

Toutefois un tel état de choses n'avait- pu qu'affaiblir la
puissance des Scythes. Les inévitables effets de cette disso-
lution graduelle suffisent pour expliquer la facilité que les
tribus sarmates trouvérent enfin a franchir la limite du Ta-
nais. Ce débordement eut certainement licu dans le e siécle
avant notre ére; on en déméle le contre-coup dans les mou-
vements des nations celtiques. C'est alors que ces différents
peuples, sous l'influence d'une pression qui n’est nulle part
clairement indiquée, parurent revenir sur leurs pas par une
espéce de remous scmblable & ceux qu'on remarque dans les
inondations. Tandis qu'ils se précipitaient sur la Gréce et
fondaient un empire dans I'Asie Mineure, I'ébranlement se
mettait dans la masse de la nation scythique qui s'acheminait
alors vers I'Occident. La substitution d'une autre race a celle
qui avait occupé jusqu'alors le nord du Palus-Méotide fut la
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cause déterminante de l'affaiblissement des monarques du
Bosphore. Des Scythes, qui ne les respectaient plus, purent
alors subjuguer la nation des Taures, dont 'origine nous est
d'ailleurs complétement inconnue, et, aprés avoir rendu tri-
butaires les Grecs d'Olbia, imposer le méme joug A ceux de
Panticapée. Nous en avons une preuve curieuse par un statere
inédit du Cabinet de France, frappé au nom et avec T'effigie
du roi Pharzeus, roi évidemment peu antérieur & Scilurus.
Ce statére porte en monogramme lindication d'Olbia, de
Panticapée et des Maites. Pharzceus avait donc joint a son
empire celui des anciens rois du Bosphore, et le prince qui
régnait alors A Panticapée devait lui payer tribut. On sait que
ce fut pour échapper 4 la prépondérance de Scilurus que le
dernier Périsade céda son trone & Mithridate.

Quoi qu'il en soit, la transformation des Scythes royaux de
sujets en alliés des rois du Bosphore ne dut pas faire aban-
donner A ces princes I'appareil asiatique dont ils s'entouraient
comme héritiers du grand empire. Les prérogatives hono-
rifiques sont de celles qu'on n'abandonne qu'a la dernicre
extrémité. Lorsquon en rencontre la trace dans la sépulture
de Satyrus, on ne doit pas éprouver plus d'étonnement qu'en
voyant le roi de Sardaigne se parer du titre de roi de Jérusalem.

La derniére objection qu'on pourrait élever contre l'origine
scythique des rois du Bosphore se tire de la diﬂ'érenge
qu'offrent les noms de ces rois avec ccux qu'Hérodote' attribue
a d'autres princes de la méme nation. Mais d'abord T'historien
ne s'explique pas assez clairement sur les rois qu'il nomme,
pour que nous puissions la plupart du temps deviner &
quelles tribus de la nation ils appartenaient. Il faut recon-
naitre, de plus, que nous n'avons, chez Hérodote, comme sur

' 1V, Lxxvr.




— 65 —

les monuments du Bosphore, qu'une imitation a la grecque,
par conséquent peu exacte, des noms scythiques, et qu'il pou-
vait se trouver d'énormes différences dans la maniére de re-
produire un méme' nom. Pharzeus, par exemple, remonte
sans doute & la méme origine que Périsadés. Hérodote a di
gréciser en Lycasle nom qu'au Bosphore on transformera a son
tour en Leucon.

Cette derniére tendance était probablement moins forte
quand les Scythes n'avaient encore rien de commun avec les
Grecs, et cest pourquoi il sera permis peut-étre de chercher
dans Hérodote la transcription plus voisine de la forme bar-
bare de certains noms dont les Grecs du Bosphore effacérent
complétement la physionomie originale. On peut, sous ce
rapport, comparer Savlios ou ExVAns, qui se trouvent dans
Hérodote ', avec le ZéAeuxos de la dynastie bosporitaine, et,
en admettant le déplacement des consonnes, Apcdv'ras avec
Zd7Tupos, et méme ApcawelOns avec IpYrams. Ceci n'exclut pas
la possibilité déja’ précédemment établie des doubles noms,
avec ou sans traduction, scythiques et grecs, pour un méme
prince, quoique, a vrai dire, la physionomie barbare, si pro-
noncée au Koul-Oba, semble devoir en réalité réduire 4 une
simple apparence, soigneusement exagérée par les Athéniens,
I'hellénisme des princes du Bosphore.

Sauf de rares indications, qui laissent pressentir notre opi-
nion définitive, nous avons, jusqu'ici, tenu en réserve une des
questions les plus importantes que soulévent les monuments
ou les Scythes sont représentés. A quelle race appartenait ce
peuple célébre? Les figures que les artistes grecs ont exécutées
d’aprés leur modéle fournissent-elles des éléments sirs pour
la solution de cette question ethnologique?

' 1V, Lxxvi, LXXVIII, LXXIX et Lxxx.
Antiquités du Bosphore cimmérien. 9
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Ilya déja plus de vingt ans, dans le volume que je pu-
bliai sous le titre d'Introdaction a Uhistotre de I'Asie occidentale
(Paris, 1837, in-8°), et qui reproduisait quelques-unes de mes
lecons 4 1a Faculté des lettres, j'avais trouvé sur mon chemin
cette énigme historique, et j’en avais proposé la seule solution
qui me parit conforme 4 Tensemble des témoignages. Pour
moi, les Scythes d’'Hérodote et particuliérement la confédé-
ration 4 la téte de laquelle les Scythes royaux étaient placés,
appartenaient 4 la grande famille japétique ou indo-euro-
péenne. Je suivais ce peuple chstinément nomade depuis les
déserts de I'Asie ou il avait lutté contre les tribus de la méme
race conquises a 'existence fixe de la civilisation, et, aprés
que les Scythes eurent quitté le théitre ou les contemporains
d’Hérodote purent les étudier, j'avais essayé de jeter quelques
lueurs sur leur marche ultérieure vers I'occident de 'Europe.
Je ne reviendrai pas ici sur cette conclusion, qui me semble
fondamentalement trop évidente pour exiger un supplément
de preuves.

Cependant un obstacle assez sérieux sétait élevé devant
moi. Un homme dont l'autorité scientifique était alors plus
considérable qu'aujourd’hui, Thistorien Niebuhr', avait cru
trouver dans ce quHérodote et Hippocrate rapportent des
Scythes la preuve évidente que ce peuple appartenait a la
race mongole, et ce n'était pas pour moi, aussi peu autorisé
que je l'étais alors, une tiche médiocre que de réfuter une
opinion que le poids du nom de son auteur rendait si
considérable. Néanmoins, comme les textes invoqués par
Niebuhr ne se prétaient aucunement anx inductions qu'il en
avait tirées, il ne me fut pas impossible de démontrer, a
l'aide des seuls témoignages littéraires, le peu de consistance

! Kleine Schriften, t. 1, p. 352 et suiv.
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d'un systéme dont I'adoption aurait réduit 4 une énigme in-
déchiffrable la position réciproque et la marche progressive
des nations dont est sortie la population de I'Europe moderne.

Les arguments tirés des textes ne me faisaient pas défaut;
les preuves matérielles que T'archéologie est en droit de fournir
me manquaient encore. « Si réellement les Scythes d’Europe
« avaient été des Mongols, disais-je alors’, comment un obser-
« vateur aussi exact qu'Hérodote n’aurait-il point signalé leurs
« faces plates, leurs pommettes saillantes, leurs larges oreilles,
« leurs yeux obliques et relevés par le bord extérieur? Comment
«les Scythes, qui se mettaient au service d'Athénes, qui fai-
«saient dans la ville office de gendarmerie et dont le corps de
« garde était au milieu de la place publique, n'auraient-ils
«pas été ridiculisés pour leur physionomie si différente de
« celle des Grecs? Comment Aristophane®, qui parle de ces
« Scythes dans ses comédies, n’aurait-il pas fourni des argu-
«ments i l'opinion de Niebuhr? Comment l'art grec, aussi
« habile & saisir les expressions comiques et les bizarreries de
« conformation qu'a rendre la beauté, ne nous aurait-il pas
« transmis, au milieu de ces négres, de ces pygmées, de ces
« satyres chauves et camus, dont les collections de marbres et
«de vases peints abondent, quelque représentalion qui pit se
« rapporter au type mongol? »

La preuve sensible que je réclamais alors, et dont je pres-
sentais l'apparition, s'est offerte 4 mes yeux lorsque, dans
son voyage a Paris, M. de Gilles apporta une copie galvano-
plastique du vase d’'or découvert dans le Koul-Oba. Je vis
enfin ces Scythes sur lesquels j'avais disserté sans les con-
naftre, et le certificat de leur origine japétique me parut
écrit sur leur physionomie.

' Introd. & U'hist. de U’ Asie occidentale, p- 298. —* Thesmoph. 1026 ; Lysistrat. 453, 456.
9
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Je soubaitai depuis lors de rencontrer I'occasion d’ajouter
une démonstration positive & mes anciens arguments. L'étude
du précieux recueil de planches que renferme I'ouvrage sur
les Antiquités du Bosphore cimmérien m'a servi a étendre et
a compléter les preuves dont I'obligeante communication de
M. de Gilles m'avait rendu maitre, et je vais en présenter le
résumé succinct 3 mes lecteurs.

Le type de la race scythique nous est fourni par une
série de monuments plus considérable quon ne laurait
d’abord supposé. Il n'avait pu manquer d'attirer Tattention
des artistes athéniens, et ceux de ces artistes qui exécutérent
les magnifiques monnaies de Panticapée s'étaient emparés de
ces traits énergiques pour les approprier aux types mytholo-
giques qui leur étaient imposés. On peut, pour s'en convaincre,
comparer les diverses tétes de profil ou de trois quarts qu'offre
le vase du Koul-Oba avec la suite des monnaies de Panticapée
que M. de Keehne a publiées dans le Musée du prince Basile
Kotchoubey. Le dieu dont la téte se reproduit le plus fréquem-
ment dans la numismatique de Panticapée est le dieu Pan.
Sur les monnaies d'or, d'argent ct de bronze de cette ville, on
trouve la téte de ce dieu gravée, tantdt de trois quarts, tantét
de profil, tour & tour avec et sans barbe. Quelquefois le dieu
Pan, toujours reconnaissable a ses longues oreilles, a la téte
nue, et ses cheveux plats, & demi hérissés, retombent sur ses
épaules; d'autres fois une couronne de lierre entoure son
front, comme si l'artiste efit voulu réunir a ses attributs ceux
de Bacchus. Ce Pan du Bosphore, beaucoup plus grave et plus
majestueux quc les autres figures du méme dieu sur les monu-
ments grecs, n'a pas précisément dans le profil la pureté de
lignes qu'offrirait une téte de Jupiter ou d'Apollon. Le front
est contracté, les sourcils sont saillants et hérissés, I'ceil cave,
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le nez court, les lévres épaisses. Mais la conformation du
visage est essentiellement la méme que dans la race japétique.
C'en est une variété .plus rude et moins belle que la grecque
ou la latine; mais le rapport des parties n'y est pas d'une
autre nature et les différences exprimées par les artistes du
iv¢ siécle avant notre ére sont exactement lcs mémes que
celles qui furent si habilement rendues par les sculpteurs de
I'époque de Trajan et des Antonins, lorsque ceux-ci eurent &
reproduire la physionomie des tribus germaines contre les-
quelles les Romains avaient combattu.

Cette ressemblance est d’autant plus saisissante, que, pour
rendre le caractére de Pan, les graveurs monétaires du Bos-
phore semblent avoir choisi de préférence les tétes qui, parmi
les Scythes, s'approchaient le plus du type silénique. Pour
faire comprendre par quel motif on avait prescrit une téte de
Pan a ces artistes, je me contenterai de renvoyer aux recher-
ches dans lesquelles mon regrettable ami Théodore Panofka
a expliqué la figure panthée qui représente la ville de Panti-
capée personnifiée, d’aprés la bractéate que nous possédons
a Paris'. Je retrouve identiquement cette bractéate (pl. XX, 8)
parmi celles du Koul-Oba, et ce renseignement, qui manquait
4 Panofka, achéve de démontrer lexacutude de son ingé-
nieuse conJecture

C’est bien, comme il I'a dit, la divinité du Bosphore cim-
mérien, Vénas Apaturia, coiffée du modius asiatique et tenant a
la main la téte de Pan, qui n'est autre alors qu'un des géants
livrés & la vengeance d’'Hercule par les ruses de la déesse.
Les autres attributs complétent I'allégorie de la ville bospori-
taine; les épis qui semblent s'échapper de son corps indiquent
la prodigieuse fertilit¢ de son territoire. Je vois dans les

* Annales de UInstitut archéologique, t. IV, p. 187 et suiv.
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monstres marins I'indication de I'élément sur lequel la ville
est établie; les griffons qui se relévent au-dessus sont les gar-
diens de I'or hyperboréen qui, avec le bi¢, faisait la richesse
de la colonie milésienne.

Pour achever cet ensemble, j'ajouterai que les deux enco-
lures de panthéres, entre lesquelles la tdte de la déesse est
placée, appartiennent, comme Pan couronné de lierre, au
thiase de Bacchus, et reproduisent en méme temps par leur
antagonisme le dogme des religions de I'Asie intérieure. (Cf.
pl. XX, 4.) Dans la pensée des Grecs, Pan était donc un Bacchus
terrible et sauvage, voisin de la race des géants, conquérant
de I'Asie, dominateur de la Médie ol I'une des plus célébres
Nysa était située, et qui, dans sa marche triomphale, était
venu s'établir au nord du Pont-Euxin. Comme Panticapée
tirait son nom des Scythes et qu'elle obéissait 4 des princes de
cette nation, il était naturel que les emblémes qui la dési-
gnaient fissent allusion 4 'or*gine, aux vicissitudes et 4 la puis-
sance de ce peuple.

Ce qui, du reste, confirme le caractére s‘cythique'de I'em-
bléme de Pan sur les médailles de Panticapée, cest la déco-
ration de I'espéce de bouclier d'or trouvé sur la personne du
roi dans le Koul-Oba. Pour exprimer la terreur répandue par
ce prince dans ses expéditions guerriéres, un double cercle,
composé de tétes de Méduse, s’y combine avec un troisiéme
cercle que forment des tétes de Pan, coiffées de la tiare co-
nique.

Telle est A la fois I'origine, la destination et I'aspect uni-
forme de cette figure; mais, si nous recourons au vase d’or, nous
remarquons dans les divers personnages dont la décoration de
ce vase offre le portrait, la variété de traits qui appartient aux
“différents individus d'une méme race. On y trouve des nez
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aquilins, des nez droits, tout aussi bien que des nez gros et
courts ou creusés 4 la racine. La moyenne que fournissent ces
physionomies est celle qu'on tirerait encore d'une foule ras-
semblée dans une des parties de I'Allemagne ou le sang ger-
manique a conservé sa pureté. Le méme aspect général rap-
pelle celui qu'offrent les barbares sculptés sur la colonne
Trajane, a tel point, que nous pourrions choisir, parmi les
nombreux estampages des tétes empruntées 2 ce monument
qui se rencontrent dans le commerce des plitres, des types ab-
solument identiques & ceux que présente le vase du Koul-Oba.
Ce sont les traits communs a toute la race japétique, avec
cette rudesse et cette contraction accoutumée qui résultent
des habitudes d'une vie dure et de I'impression produite par
un climat rigoureux. Pour achever I'idée qu’on doit se faire du
type scythique, on peut prendre deux masques de terre cuite,
publiés dans les Antiquités du Bosphere cimmeérien, et qui
offrent comme les deux extrémes des variations dont ce type
est susceptible. L'un, pl. LXXI, n° 3, est un masque de vieil-
lard coiffé d’'une mitre en feutre sans arnements, mais de la
méme forme que celle du Koul-Oba et du cyzicéne dont nous
avons parlé; les traits durs et ridés de ce vieux guerrier a
barbe blanche sont accentués dans le sens de la caricature. En
contraste avec ce vétéran de 'armée scythique, est un jeune
homme, pl. LXXVI, n° 2, dont le masque remarquablement
régulier, accompagné de cheveux plats et descendant sur les
épaules, offre I'aspect d'une obésité prématurée.

Ce dernier caractére rappelle les observations relatives aux
Scythes qu'Hippocrate a consignées dans son traité Des airs,
des lieuz et des eaux’. Cest le langage d’Hippocrate qui a con~
tribué le plus & égarer le jugement de Niebuhr. Ce savant ne

' XCI et seq.
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sest pas aper¢u que I'écrivain grec n’avait parlé que des sin-
gularités du tempérament des Scythes, et qu'il n'avait pas dit
un mot, soit de leur conformation, soit de leurs traits; sans
compter que les habitudes qu'Hippocrate préte aux Scythes ne
devaient pas s'étendre a toutes les tribus de cette nation, moins
encore A celle que les artistes de Panticapée ont représentée
qu'a toutes les autres. L'illustre médecin, en effet, représente
tous les Scythes, sans exception, comme passant leur vie a
cheval, et nous voyons, par le témoignage de Diodore', que,
parmi ceux qui formaient I'armée de Satyrus, il y avait deux
fantassins contre un cavalier.

Quoi qu'il en soit, ce qui semble avoir le plus frappé I'es-
prit d'Hippocrate, c'est la disposition des Scythes a l'obésité.
Cette propension, si fréquente dans les nouvelles nations de
I'Europe, qu'elle est devenue, dans le plus grand nombre des
cas, le signe du passage de I'dge mir a la vieillesse, devait étre
presque aussi rare chez les Grecs qu'elle I'est aujourd’hui chez
les Arabes. Aussi Hippocrate se donne-t-il beaucoup de peine
pour expliquer la fréquence de I'épaississement et surtout du
développement abdominal chez les Scythes. Il en cherche la
cause dans I'humidité du climat, qui détend les tissus, dans
'abus de T'exercice du cheval, dans 'habitude de porter les
mémes vétements épais en toute saison, et dans I'usage des pan-
talons. L'examen de la légitimité des conclusions d’Hippocrate
n'est nullement de notre compétence. Mais I'opinion du mé-
decin nous aide & comprendre pourquoi les artistes ont, en
général, donné aux figures des Scythes une carrure qui les fait
paraitre courtes et ramassées. Cette apparence est exagérée
sans doute, nous I'avons déja dit, par la maniére dont a été
rendu, dans I'ouvrage russe, le vase du Koul-Oba. M. Muret,

' XX, xxi.
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TI'habile dessinateur du Cabinet des antiques, en a fait, d'aprés
I'épreuve galvanoplastique apportée par M. de Gilles, une re-
production ol la science des raccourcis est beaucoup mieux
rerdue, et je dois & T'obligeance de I'éminent conservateur du
Musée de I'Ermitage 'estampage d'un des groupes du vase en
question qui justifie complétement I'observation que je viens
de faire. Mais ailleurs, notamment dans les figurines d’or assez
grossiérement traitées qui entouraient la téte du roi, dans le
groupe des deux braves qui boivent au méme vase, dans une
autre bractéate ol deux archers scythes tirent en sens inverse
(pl. XX, 6), par une manceuvre qui, sans doute, leur était fa-
miliére, les figures ont un aspect trapu qui donnerait facile-
ment I'idée d’hommes au-dessous de la taille moyenne, soit
que T'épaisseur des vétements de fourrure produise cet effet,
soit qu'une tendance prononcée & I'obésité ait, par comparaison,
frappé, chez les Scythes, les artistes qui en reproduisaient I'effi-
gie. Mais, sur d’autres monuments, par exemple, sur un des
graffiti de la lyre trouvée auprés de la reine, et qui prouve que
cet ouvrage exquis n’a pas été exécuté & Athénes, puisqu'on y
voit (pl. LXXIX, g) un Scythe renversé de son cheval, ou sur
la bractéate déja citée qui nous offre un Scythe a cheval pour-
suivant un liévre (pl. XX, g), les figures plus développées
donnent I'idée d’'un homme de taille ordinaire, ou méme assez
élevée. Il ne faudrait, d'ailleurs, que le renseignement com-
muniqué par Dubrux, et d'ou il résulte que le cadavre royal
du Koul-Oba avait une taille de prés de six pieds, pour se
convaincre que les artistes grecs qui figuraient des Scythes
n'avaient pas pour modéles des hommes 4 jambes courtes et &
gros ventres descendant sur les cuisses, comme on les ren-
contre habituellement dans les races inférieures de I'Asie sep-
tentrionale.
Antiquités du Bosphore cimmérien. 10



— T4 —

Les remarques que les monuments grecs, représentant des
Scythes, viennent de nous suggérer, ont, au point de vue de
T'origine et des anciennes migrations des peuples de 'Europe,
une importance capitale. On a vainement, jusqu’ici, demandé
a la philologie I'explication de la race a laquelle appartenaient
les Scythes. J'ai conservé le souvenir bien présent de I'opinion
trés-arrétée d'Eugéne Burnouf sur cette question. Je avais
consulté A I'occasion de mon Introduction a Fhistoire de I'Asie
occidentale, et il m’'avait affirmé que ses recherches étymolo-
giques, relativement aux mots de la langue scythique rap-
portés par Hérodote, T'avaient amené a y reconnaitre des élé-
ments analogues & ceux que présentent les langues de la Perse
et de I'Inde. Il me citait, par exemple, le nom d’Ariapithés, qui
reproduisait évidemment i ses yeux l’/frya et le pdn du sans-
crit. Cette opinion en vaut bien une autre et je pourrais m’y
tenir, mais, depuis lors, des savants distingués se sont préoc-
cupés d’'autres apparences, et les langues touraniennes ont été
données avec un certain degré d’affirmation comme présentant
Iexplication directe du court vocabulaire scythique recueilli
dans Hérodote. Malheureusement les mots qu'on ne peut pas
chercher a la source originale, et qu'on ne connait que par
des transcriptions aussi imparfaites que celles des Grecs, pro-
duisent souvent I'effet des nuages, dont les formes changeantes
se prétent a tous les caprices de I'imagination.

Le portrait d'un peuple, recueilli par un excellent artiste,
n'offre pas le méme danger; on y puise une instruction posi-
tive; on en conclut ce qui n'est pas, par exemple, que les Scythes
p'ont rien de commun, ni avec les Tartares, ni avec les Mon-
gols. Avec un peu d’attention et de tact, on arrive méme a dé-
terminer ce qui est, par exemple, que.les Scythes de I'armée
de Satyrus étaient de la méme race et presque de la méme fa-
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mille que les Germains, vaincus par Trajan et par Marc-Auréle.
C'est un jalon solidement planté au milieu des plus grandes
incertitudes de T'histoire, et quand les monuments de la Cri-
mée ne nous auraient pas rendu d’autre service que de ré-
soudre ce probléme, ils mériteraient d'étre placés a la téte de
ceux qui prouvent I'immense utilité de I'archéologie.
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J'entreprends de traiter un sujet qui a déja exercé la sagacité d’'un grand
nombre d’antiquaires, sans que jusqu'ici il ait été possible d’arriver a des
conclusions irréfragables. Tout le monde sait que, dans le X™* livre de son
ouvrage , Pausanias a décrit en détail les peintures que Polygnote avait exé-
cutées a Delphes dans la lesché des Cnidiens. Il semblerait qu’avec un texte
tellement circonstancié on aurait du arriver, sans beaucoup de peine, a réta-
blir I'ceuvre de Polygnote,, au moins dans sa disposition. Cependant, a partir
de notre Caylus, qui, le premier, a dessiné un essai de restitution ?, jusqu’a

' Mém. de U’Acad. des tnscr., 1% série, t. XXVII, pp. 34-37.
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M. Welcker * et 3 M. Hermann de Geettingue 2, le dernier qui, 8 ma connais-
sance, ait publié quelque chose d’important sur la question, I'entreprise des
archéologues modernes n’a marché que lentement vers son terme, et I'on
peut craindre que ceux qui ont écrit le plus récemment sur ce sujet n’aient,
malgré leur expérience et leur légitime autorité, retardé la solution du pro-
bléme, en revenant mal & propos sur des points établis par d’autres et qui
devaient paraitre acquis a la science.

Serai-je plus heureux que mes devanciers, ou plutét le sujet que j’aborde
4 mon tour n’est-il pas de ceux «qui, par suite de la destruction du monu-
ment original et & cause des défauts de la description qu’on nous en a donnée,
se refusent 4 toute démonstration absolue et convaincante? Je crains bien
qu’il n’en soit ainsi sous quelques rapports, et je ne saurais me dissimuler
que les principaux résultats de mon travail ne soient destinés a demeurer
dans cet état de pure hypothése ou certains esprits, difficiles & contenter, ne
consentent pas & suivre une pensée plus aventureuse. Malgré cet inconvé-
nient, I'intérét que le sujet présente, indépendamment du mérite qu'il y
aurait & vaincre la -difficulté, suffira, j'espére, pour justifier cette nouvelle
tentative. La lutte qu’en pareil cas on est obligé d’'entreprendre contre un
texte rebelle profite a celui qui s’y livre, et n’est pas non plus inutile aux
lecteurs éclairés qui consentent a se faire juges du combat.

Il suffira, d’ailleurs, pour faire absoudre ma témérité, de raconter la cir-
constance qui a donné naissance & ce Mémoire. Derniérement, je trouvai
dans une publication populaire généralement rédigée avec beaucoup de soin3,
une tentative de restitution graphique de la lesché de Delphes. L’auteur de
ce travail n’avait eu pour se guider que la traduction, malheureusement trés-
imparfaite, de Clavier. Et quoiqu'il se donnat pour avoir composé a eouveau
les tableaux qu’il mettait au jour, il n’avait fait au fond que modifier trés-
légérement, el non pas toujours d’une maniére heureuse, les données four-
nies, il y a plus de cinquante ans, par les fréres Riepenhausen 4. Mécontent

! Mémoires de I’Académie royale de Berlin pour 1847, pp. 81-133.

? Epikritische Betrachtungen iber die Polygnotischen Gemalde. Geettingue, 1849. In-4°.
3 Mugasin pitloresque , année 1855, p. 291.

*+ Gemiilde des Polygnotos in der Lesche zu Delphi nach der Beschreibung des Pausanias.
Geettingue , 1805. In-4°.
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du nouveau travail et presque humilié pour notre pays qu'un recueil fran-
cais justement eslimé n’eit rien de mieux a offrir & ses lecteurs, je repris
le texte de Pausanias en le comparant avec la version de Clavier. Je constatai
les améliorations assez nombreuses et fort importantes que I'on doit aux édi-
teurs les plus récents du Périégéte, Siebelis, M. Immanuel Bekker, MM. Walz
et Schubart, et j'essayai moi-méme, plus sérieusement que je ne I'avais fait
jusqu’alors, de me rendre compte de la description de Pausanias. Aprés
avoir ainsi établi d'une maniére & peu prés indépendante les points essen-
tiels de mon travail, je repris, non tout ce qui a été écrit sur la question,
mais les tentatives d'interprétation les plus récentes, c'est-a-dire une dis-
-sertation intitulée : Les tableaux de Polygnote dans la lesché de Delphes,
donnée, en 1841, par M. Otto Jahn, au recueil désigné sous le nom de
Kieler philologische Studien; un mémoire sur le méme sujet, par M. Welc-
ker, lequel a paru dans le recueil de I’Académie de Berlin pour 1847, et
enfin un programme du docteur Karl-Friedrich Hermann, publié¢ en 1849
et qui contient des considérations nouvelles, Epikritische Betrachtungen , sur
les compositions de Polygnote. Cette confrontation m’ayant convaincu que je
n’avais point été devancé dans le systéme d'interprétation que j’ai embrassé,
ou du moins que celui qui était entré en partie dans la méme route que moi,
c’est-a-dire M. Jahn, en avait été assez vivement repoussé par ses succes-
seurs, je résolus de rétablir d'une maniére plus conséquente et plus com-
pléte 'ordonnance déja a peu prés devinée pour la premiére des deux
compositions de Polygnote, et d’en étendre ’application au coté opposé de
la lesché, qui se préte, selon moi, avec une suffisante clarté & une dispo-
sition du méme genre. Comme la matiére est longue et qu'il faut aller rapi-
dement au fait, je m’abstiendrai de rappeler loutes les opinioms, méme celles
des interprétes les plus récents, me contentant de reconstruire I'ensemble de
la composition de la fagon que je crois la plus vraisemblable, et indiquant,
pour rendre justice A qui de droit, les points ol je me suis rencontré avec
eux, sans pour cela me croire obligé de les réfuter quand une maniére de
voir différente de la mienne les a conduils 4 des conclusions opposées.
Et d’abord, je m'empare d’une excellente observation de M. Hermann,
m’étonnant avec lui que jusqu'ici aucun des interprétes n’ait paru se préoc-



6 " MEMOIRE

cuper de la question de savoir quelle était véritablement la forme du monu-
ment qui avail recu les peintures de Polygnote, et quelle influence cette forme
avail exercée sur la disposition de I'ouvrage. Le savant professeur de Goet-
tingue pose a cet égard admirablement la question, mais faute de s'inquiéter
de ce qu’étaient ou pouvaient étre, en général, les monuments désignés par
les anciens sous le nom de leschés, il s'arréte aux premiers pas, et semble
s’en tenir & une supposition faite un peu légérement par Letronne !, qui n’avait
pas étudié le sujet jusqu’au bout et qui croyait, dés 1833, qu’aprés Caylus,
les fréres Riepenhausen, Geethe, Meier et Bettiger, « il restait, » ce sont
ses propres expressions, « bien peu de choses a dire. »

Letronne fait observer que Pausanias divise les peintures de Polygnote en
deux parties : celles qui étaient & droite en entrant et celles de gauche. Il
remarque que « I'écrivain grec ne parle pas de celles qui étaient sur le mur
du fond ou du milieu, comme il le dit ailleurs, » et il en conclut que « la lesché
de Delphes n’avait que ces deux murs latéraux, c'est-a-dire que si P'édifice
était un portique quadrangulaire, les deux cotés a droite et & gauche étaient
seuls fermés par des murs, tandis que les deux autres étaient a jour, com-
posés de colonnes seulement, pour rendre I'intérieur mieux aéré par le courant
qui s’y établissait. » Peu importe a I'habile crilique que I'hypothése qui lui
vient & l'esprit présente une donnée entiérement inusitée chez les anciens.
Il la jette, pour ainsi dire en courant, sur le papier, sans prévoir ce que
M. Jahn a entrevu le premier, qu'’il existait nécessairement une inégalité
considérable dans la disposition des sujets, et que par conséquent un carré
plus ou moins allongé dans le sens de la largeur ou de la hauteur ne pouvait
offrir la surface propre a recevoir les compositions de Polygnote.

D’ailleurs, w'est-on pas avant tout obligé de demander si les édifices dési-
gnés par les anciens sous le nom de leschés n’avaient pas une forme particu-
lire? Cette question me semble d’autant plus nécessaire a trailer, que je
cherche en vain dans les auteurs les plus accrédités les éléments propres a la
résoudre. Pour donner une idée de cet oubli, je me contenterai de dire que la
lesché, en tant que monument d’architecture, n’est pas méme nommée dans

t Letires d’un antiquaire d un artiste, p. 189.
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la derniére édition du Manuel d’archéologie d’Ottfried Miiller, enrichie d'ob-
servations importantes par M. Welcker, I'auteur du mémoire le plus étendu
qui ait été publié sur la lesché peinte par Polygnote. Quand Pausanias en
arrive 2 ce monument, il le classifie d’'une maniére assez bizarre, selon sa
constante habitude. Tozr ena (je dois d’abord rapporter textuellement sa
phrase) modd& ava migew ThY 'F)lida,"Oynpog & Meavoisg dodapiar mpde ‘Odusata édirwoey :

0 3 euda, yadwiiov €g déuov €ASwv,
"Hé nov é¢ Aayny X €vSdk oAk dyopevers 1.

Il faut traduire en francais : « Homére, dans les injures adressées & Ulysse
» par Mélantho : Va te coucher dans quelque forge ou dans une lesché
» pour y bavarder tout a ton aise, Homére a fait voir qu'sl y avait beau-
» coup de monuments de ce genre dans toute la Gréce », et de cette ver-
sion que confirme le 7 &gyaiv de la phrase précédente, bien des personnes
ont tiré la conclusion que, au moins du temps de Pausanias, le nom de lesché
se rapportait & une coutume ancienne tomhée alors en désuétude. Il n’en
restait pas moins singulier que le Périégéte eit pris Homére & témoin pour
fixer la destination d’'un monument décoré par Polygnote. Cependant Pau-
sanias, qui semble avoir énormément travaillé son ouvrage, se serait mis -
en contradiction avec lui-méme, puisqu’ailleurs il cite d’autres leschés que
celle de Delphes et qui, de son temps, existaient encore en Gréce. Il est vrai
que la perte de la liberté avait porté les plus graves atleintes a la vie publique,
et que par conséquent les leschés ou I'on se réunissait pour s'occuper d’af-
faires devaient étre moins fréquentées que dans les temps plus anciens. Tou-
tefois, celles qui, comme le monument de Delphes, avaient en quelque sorte
changé de destination, & cause du prix qu'on attachait aux accessoires dont
on les avait ornées, étant ainsi devenues de véritables musées, n’en servaient
pas moins par occasion au méme usage qu’autrefois. Plutarque, qui vivait au
siécle de Pausanias, place dans la lesché de Delphes la scéne de son dialogue
sur la cessation des oracles, dialogue dont les interlocuteurs sont des philo-
sophes ses contemporains 2.

! Pausanias, X, 25, 1.
2 De defect. orac., 6.
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Je vais lacher de donner le mot de I'énigme que contiennent ici les pa-
roles de Pausanias, afin de faire voir avec quelle précaution il faut peser
les expressions de cet étrange écrivain, si I'on veut en pénétrer le sens. Ce
sera une préparation utile pour les observations de ce genre que nous aurons
a faire quand il en faudra venir a la description des peintures de Polygnote.
L’auteur, pour indiquer I'ancienne destination des leschés, se sert des ex-
pressions suivantes : Kadeira: dé imo Achgiv Mayn ot évtaida qumévres t5 dpyaiov td e
anosdubtepa dieléyovto, xai émbox uwdGdy. Pour donner une idée de la maniére dont
on a toujours entendu cette phrase, il me suffit de citer la version latine
d’Amaszeus : Locum Delphi leschen vocant quod eo convenientes priscis olim
temporibus seria et joca inler se conferebant. Cependant, si nous consultons
la derniére édition du Trésor de Henri Estienne, nous n’y trouvons pas un
seul exemple ou l'adjectif puSidng soit employé dans un autre sens que celui
de fabulosus en latin. Faut-il ajouter & ce recueil, déja si riche et si com-
plet, une acception de plus, celle de jocosus opposé a serius® Doit-on, au
contraire, n'admettre que le sens ordinaire et comprendre que P'auteur a
voulu opposer la frivolité de la fiction a la gravité des affaires? Ou bien
encore , a-t-on le droit de supposer que Pausanias, sans repousser la valeur
ordinaire de P'adjectif w9 dans les bons auteurs, lui ait donné néanmoins
toute 'extension que comporte le substantif xS0, en joignant aux fictions
poétiques les récits fabuleux, les contes, et par conséquent les discours de
pur amusement? Cest dans ce sens général que j'entends I'expression inssa
wSddy , c'est-a-dire tout ce qui n’est pas-sérieux et positif , amudxiog, comme les
affaires publiques ou privées. La destination des leschés comprend ainsi tout
ce qui se rapporte a 'exercice de la parole dans les réunions des hommes,
I’enseignement, la discussion, la récitation des vers ou de la prose et la simple
conversation. Si I'on se rappelle ensuite que les sujets traités par Polygnote
appartenaient & I’épopée, on commence & comprendre pourquoi le témoi-
gnage d’'Homére est allégué comme preuve d’'un usage qui remontait au ber-
ceau de la civilisation grecque, et qui était loin d’avoir disparu du temps de
Pausanias, quoique sans doute alors, ainsi qu'on le verra plus bas, on em-
ployat de préférence un autre mot pour désigner les édifices consacrés a la
conversation.
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Au reste, la preuve de I'existence trés-ancienne et de l'usage ordinaire
des leschés chez les Grees se tire d'un grand nombre de témoignages. J'ai
déja cité celui d’Homére . Hésiode semble s'étre souvenu de son devancier,
lorsque , dans son poéme des Travaux el des Jours?, il s’adresse au labou-
reur et lui conseille une activité sans relache. « Je veux bien, dit-il par
» forme de concession, que, dans l'hiver, et quand le froid a suspendu les
» (ravaux, tu ailles te chauffer dans les forges et dans les leschés : »

Tap 379 yadueiov Samov xai énakéa Méayny
"Qpn yewuepin, onére vpiog dvépag €pywy

loydve. . .

Cette derniére expression, éradéa Maynv, leschen calefactam , a embarrassé
les commentateurs. Le grammairien Néoptoléme * disait & ce sujet que Xsyn
était le nom d’une cour, «k;, dans laquelle on allumait du feu. Tzetzés * a
conservé une autre scolie, d’ou il semblerait résulter qu'on donnait, dans
l'antiquité, aux forges et aux autres usines a feu, ouvertes & tout venant, pen-
dant I’hiver, le nom de leschés. Ce qui peut d'ailleurs avoir fait croire qu'en
effet il existait, dans cetle saison, un foyer allumé dans les leschés, c’est
qu’en Béotie les salles destinées aux repas publics recevaient le nom de les-
chés. Toutefois, le seul des annotateurs d’Hésiode qui me semble avoir con-
servé la véritable interprétation du passage, c’est Moschopulus 5, quand il
dit qu’au cceur de I'hiver on recherchait les lieux découverts et chauffés par
le soleil. Qui ne se rappelle, en effet, avoir vu dans les climats analogues &
celui de la Gréce, lorsque les vents du nord soufflent avec violence, les gens
du peuple rechercher, pendant les heures ou le soleil est sur I'horizon, les
lieux abrités ol ses rayons entretiennent une température exceptionnelle?
Hésiode, en désignant les forges et les leschés , indique donc tous les endroits
ou les ouvriers et les pauvres pouvaient, suivant les heures du jour, trouver
un refuge contre le froid.

! Odyss. z, v. 328.

2 V. 493-495.

5 Ap. Procl. ad h. l.

¢ Ad Lycophr. Cassandr., v. 543.
5 Ad Hesiod., loc. cit.
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La véritable définition du nom de lesché, appliqué & un édifice public,
nous est donnée par le lexique d’'Harpocration ! : « On appelait leschés, dit-il,
» certains lieux publics ou les gens inoccupés pouvaient s’asseoir en grand
» nombre. » Adoyas Ekyav Mpooiols Toag Témous & g ook c;yw‘tt; &xaStlovto moloi.
Lorsque le lexique de Photius 2 rapporte qu'autrefois on appelait leschés les
endroits dans lesquels les philosophes avaient coutume de se réunir, il indique
un des usages auxquels ces édifices étaient consacrés; les mémes endroits
étaient fréquentés par les pauvres, pendant l'hiver, et cest ce que d’autres
témoignages font entendre 3. Ce n’était pas seulement en Béotie que les leschés
servaient aux festins publics 4; Cratinus, dans sa comédie les Riches 3, tour-
nait en ridicule les Lacédémoniens qui, suivant lui, afin de régaler les étran-
gers, suspendaient dans les leschés, ot avaient lieu les repas nommés xonides
des saucissons, gioxa, que les vieillards pouvaient mordre & belles dents.

Les leschés n’en étaient pas moins, & Sparte, le lieu de réunions plus
graves. Si les jeunes gens les fréquentaient par maniére de divertissement
lorsqu’ils n’étaient pas en campagne, c’était aussi dans les leschés, qu'a la
naissance d’un enfant, les vieillards de la tribu venaient s’asseoir pour y pro-
noncer leur sentence sur la préservation ou la perte da nouveau né que le
pére leur apportait 8. De leur cété, les Athéniens avaient cherché, par des
lois, 4 donner une direction utile aux conversations qui se tenaient dans les
leschés. Proclus 7, qui nous fait connaitre cette circonstance, ajoute que
I'on comptait & Athénes trois cent soixante de ces édifices, et M. Beeckh, en
reproduisant dans le premier volume du Corps des snscriptions grecques 8,
une délibération de I'an 348 avant notre ére, ou il est dit qu'un marché
conclu par les habitants du déme des ZExoniens, Aiuvei;, pour la coupe des
oliviers, sera transcrit sur deux stéles de marbre qu'on déposera , 'une dans

1 Ve Adoyy.

2 Sub verbo. :

3 Schol. ad Homer. Odyss. Z, v. 328. — Hesych., v* Aéoxy.
¢ Etym. Magn., v° Adoya.

5 Ap. Athen. IV, p. 138, E.

6 Plutarch., Lycurg. 16.

7 Ad Hesiod. Op. et dies, v. 493.

8 Corp. inscr. greec., n® 93.
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le temple d’Hébé, Uautre dans la lesché, M. Beeckh a bien soin de faire
remarquer que ces leschés de village différaient des trois cent soixante mo-
numents de ce genre qui existaient dans la ville méme d’Athénes. Enfin,
outre la lesché de Delphes, Paysanias en cite deux comme existant encore
de son temps & Lacédémone. .

Le mot X0y ne veut pas dire seulement en grec un lieu destiné a la con-
versation, c'est aussi et avant tout I'expression propre pour désigner la con-
versation elle-méme . L'étymologie qui déduit Aayy de éyw ne me parait pas
douteuse. Il n'y a donc du mot lesché en lui-méme aucune induction a tirer
pour savoir quelle était la forme affectée a ces édifices. Rien n’empéche de
croire qu'il ait existé chez les Grecs des lieux de diverses formes destinés a
la conversation. Cependant s'il nous arrive de rencontrer dans les anciens
auteurs un nom d’édifice d’'une forme déterminée, qui serve & peindre la
figure la plus ordinaire des leschés, c’est celui dsuainkiov, de méme que Xoyy
en exprime la destination. Pourquoi ne considérerail-on pas ces deux mots,
Mayn el muiodiov, COININE Synonymes, au moins dans le plus grand nombre des
cas? C'est ce que parait avoir pensé M. Wachsmuth 2 lorsqu’aprés avoir cité
les deux passages identiques de Plutarque, dans la Vie d’Alcibiade et dans
celle de Nicias3, ou il est question des hémscycles d’Athénes, il rapproche dans
la méme note la citation de Proclus qui parle des trois cent soixante leschés
- de cette ville. L’historien raconte que les espérances de I'opinion étaient telle-
ment excitées par I'expédition de Sicile, qu'on se rassemblait dans les hémi-
- eycles autour des vieillards occupés & tracer sur le sol les contours de Uile et
sa position par rapport & la cote d’Afrique. Evidemment il est ici question
d’une circonstance qui se produisait a la fois, pour ainsi dire, dans toutes les
parties de la ville. Aussi la mention des trois cent soixante leschés vient-elle
fort & propos. On peut méme remarquer que, dans la Vie de Nicias, Plu-
tarque nous dépeint les vieillards assis, non-seulement dans les hémicycles,

! Sophocl., OEdip. Col., v. 467; Antig., v. 160. — Euripid., Hippolyt., v. 384; Iphig. Aul.,
v. 1004. — Epicrat., ap. At.hen I, p. 59, F. — Callimach., Eptgr 11, v. 3. — Elian., De nat.
anim. VI, 58.

t Hellenische Alterthumskunde, t. 11, p. 405 (2™ édmon)

3 Plutarch., Alcibiad. 47; Nic. 16.
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mais encore dans les aleliers : Técovrag év épyaotnpiog xai mpoandiong opévess.
Homére dit yahoiiog duog, Hésiode yadusing Simog 12 ou Plutarque dit épyasmipecy;
I’bistbrien donne »uoindiv 12 ol les poéles s’expriment par le mot de oy,
et les deux indications, celle de la forge ou de I'atelier, celle de la lesché ou
de I'hémicycle, se trouvent réunies dans des ouvrages si divers, moins par
un effet de 'imitation que par une espéce de nécessité, les poétes comme le
prosateur ayant voulu désigner les lieux de réunions et de conversations popu-
laires. J’en conclus que Moy et #umisduov élaient le plus souvent synonymes,
et que la lesché avait presque toujours la forme d’un hemicycle.

Aipsi la lesché se cbnfondgit avec I'hémicycle, autrement dit, P'édifice
qu’on nommait hémicycle pour la forme était une lesché pour la destination;
nous pouvons ajouter qu'outre les témoignages littéraires, I'antiquité nous a
légué un assez grand nombre de ces monuments. On en voit un a I'entrée du
port de Cnide !. La voie des tombeaux de Pompéi en montre deux, celui de
Mamia 2 et celui de Marcus Veius 3, décorés chacun d’une inscription dédica-
toire. Ces trois hémicycles ou leschés consistent en un banc semi-circulaire
construit ou taillé dans le roc a ciel ouvert. Mais les leschés ne se bornaient
pas a cette disposition élémentaire. Un banc en demi-cercle, que nous avons
observé au sud de Delphes, est surmonté d’un cul-de-four taillé dans le roc
comme le banc lui-méme. A Pompéi, sur la voie sépulcrale, s'éléve un hémi-
cycle couvert qui consiste en une sorte de niche plus profonde que large,
arrondie en abside, entourée de bancs exhaussés sur deux degrés, et destinés
a offrir un lieu de repos aux passants et aux promeneurs *. Cette derniére
lesché, dont la décoration extérieure était fort riche, élait ornée de pein-
tures au dedans, et cette circonstance nous explique ce que veut dire Pau-
sanias 3, lorsqu’aprés avoir mentionné la lesché des Crotanes, qui sans doute
n’était qu'un hémicycle découvert comme’ ceux dont nous avons d’abord
parlé, il ajoute qu'on voyait également & Sparte une autre lesché appelée

)

! Voy. Newton, Discoveries at Halicarnassus, Cnidus and Branchide, pl. L ct LXXI.
? Mazois, Les ruines de Pompéi, t.1, pl. 11, 111 et VII.

3 Ibid., pl. 11, 11 et VII, fig. 1.

¢ Ibid., pl. XXXIII et XXXIV.

511, 14,2
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la lesché peinte, car c’est 1A le sens propre de I'expression de Xésn momiy qU'il
emploie, et ce qu'on sait du Peecile d’Athénes le prouve surabondamment. Sans
avoir loutes la méme importance, les leschés grecques pouvaient servir de lieu
de consécration A des inscriptions et & d’autres monuments. Celle d’Aulus
Veius, 4 Pompéi, a son titulus dédicatoire gravé sur un bloc qui s'éléve au
centre du dossier de I'hémicycle. C’est de la méme maniére ou au-devant de
leur lesché que les ZExoniens avaient di.placer la stéle rapportée dans le
Corpus. Un passage de la Vie des Grammairiens , par Suétone !, donne I'idée
de ce que pouvaient étre les accessoires d’une lesché couverte. Le biographe
raconte qu'on avait élevé une statue & Verrius Flaccus dans la partie basse du
forum de Préneste, en face de I'hémicycle ou il avait fait graver sur la paroi
de marbre (correspondante sans doute & I'abside peinte de la lesché couverte
de Pompéi) I'édition des Fastes dont il était 'auteur : Contra hemicyctum in
quo Fastos a se ordinalos et marmoreo parieti incisos publicaral.

L'usage des leschés ou des hémicycles avait persisté dans les temps ro-
mains , mais il semble que I'une et I'autre dénomination soient peu a peu
tombées en désuétude. La premiére qui ait.cessé d’étre en usage est celle de
lesché ; on ne I'employait plus du temps de Pausanias que pour. désigner
quelques anciens édifices. Quant au mot d’hémicycle, Cicéron en fait encore
usage, mais peut-étre par une espéce d’archaisme, au début du traité de
I Amitié 2, lorsqu’il rapporte les discours que, dans son enfance, il avait re-
cueillis de la bouche de Scévola le pontife domi in hemicyclio sedentem.
On rencontre encore I'hémicycle dans Vitruve 3, mais seulement comme
partie d’un plus grand édifice, et c’est ainsi que I'expression se retrouve em-
ployée jusque dans Sidoine Apollinaire *. Le terme qui, dans les temps de la
domination romaine, parait avoir communément remplacé les mots de lesché
et d’hémicycle est celui d’exédre. Le lexique des dix orateurs dit, sur la foi
de Cléanthe, dans son traité Ilepi 35w que les anciennes leschés ressemblaient
aux exédres : 'Eféduaus o dpoiag yévesfau aitic 5. Il est vrai que I'exédre, qui,

' De illustr. Grammat., 17. _
2 De Amicit., 1. ’

3 De Architect., V, 1.

¢ Epist. 11.

5 Harpocrat., v° Adoyar.
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d’aprés son étymologie, désigne un liew ou l'on trouve a s'asseoir, était, de
méme que la lesché, susceptible de recevoir plusieurs formes diverses, et le
luxe que les Romains déployérent dans leurs constructions fut un obstacle a
ce qu'on restat fidéle a I'ancienne simplicité des Grecs. La forme semi-circu-
laire n’en dut pas moins demeurer, dans le plus grand nombre des cas, affectée
a I'exédre. Parmi les nombreuses explications que I'on donna du iaiv de
I'Odyssée 1, quelques-uns prétendaient que ce mot désignail une exédre en
forme de sigma lunaire, ou 'on placait les lits pour le festin, éfédpiv toa
aryuarouds 2, ce qu’Hésychius ® exprime par ces mots & iy xprmidapa BaSpoadis,
construction circulaire portée sur un soubassement. Cette prédominance de
la forme semi-circulaire dans T'exédre explique et justifie I'habitude qu'ont
prise les architectes modernes de désigner par le nom d'exédre les hémicycles
de l'antiquité. Cléanthe, cité par Harpocration *, disait aussi que les leschés
étaient consacrées a Apollon, d'ou le dieu avait recu quelquefois le surnom de
Leschenorius. Ce renseignement n’est point a dédaigner, si I'on se rappelle la
place qu'occupait la lesché de Delphes auprés du temple d’Apollon. Mais une
remarque que nous avons faite sur les leschés dont I'emplacement nous est
connu peut conduire a une conclusion plus importante. Les trois hémicycles
de Pompéi sont dans la dépendance des tombeaux qu’ils avoisinent. Il en est
de méme de la lesché couverte qui existe au midi de Delphes, elle fait partie
d’'un ensemble de tombeaux creusés dans le roc & I'extérieur de la ville. La
lesché des Crotanes, ainsi nommée d’une portion de la tribu des Pitanates,
était située tout auprés du tombeau des rois de la ligne des Agiades, et la
lesché peinte avait été construite dans le voisinage des heroa de Cadmus et

de ses descendants. Quant a la lesché de Delphes, Pausanias, dans une phrase
sur laquelle nous reviendrons plus loin, fait entendre qu'elle était comme
'accessoire et le complément du tombeau de Néoptoléme, fils d’Achille. Sans
approfondir ici les motifs de ce rapport des leschés avec les lombeaux, nous
nous contenterons de dire que, dans notre opinion, le caractére sépulcral

t q,v. 207.

2 Amerias ap. Eustath. ad h. l.
3 Ve Kigwv.

b Ve Adoyas.
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de I'établissement des leschés avait trait au: réle que la parole jouait comme
symbole du renouvellement de la vie, dont la pensée se retrouve a chaque
instant dans la décoration des sépultures antiques. Cette réflexion, sur laquelle
j'évite d’insister, servira du moins A faire comprendre le caractére funébre
et sépulcral des sujets choisis par Polygnote pour décorer la lesché de
Delphes. :

Quoi qu'il en soit, ce que nous avons dit jusqu’ici peut étre considéré comme
un (raité assez complet des leschés dans I'antiquité grecque. J'ai fait en sorte
de ne négliger aucune des questions qui se rattachent soit aux témoignages
anciens sur ce sujet, soit aux monuments qu'on peut ou qu’'on doit en rap-
procher. Les explications que j'ai données rendent compte de tout, ce me
semble, excepté du monument qui nous intéresse le plus, c'est-a-dire de la
lesché de Delphes. Dés qu’a I'aide de Pausanias et de Plutarque nous en abor-
dons I'examen, nous rencontrons des particularités qui ne peuvent convenir
aux édifices soit découverts, soit voutés, qui nous ont oecupés jusqu'a pré-
sent. Montrer en quoi la lesché de Delphes différait des autres leschés et
en quoi elle s'en rapprochait, ce ne sera pas la partie la moins difficile de
notre tiche. Ne craignons pas néanmoins de I'aborder. Si I'insuffisance des
renseignemelits nous empéche de mener la démonstration jusqu'au bout,
peut-étre I'étude des peintures elles-mémes et de la disposition que Poly-
gnole en avait faite nous fournira-t-elle un supplément d’informations pré-
cieux.

Dans les diverses explieations que les anciens nous obt fournies sur la
lesché en général, on a remarqué depuis longtemps celle qui la désigne
eomme un édifice public sans portes, hyuszuw &dopatay doonpa, L, soit dit en pas-
sant, il suffisait de cette définition pour faire comprendre que, par le mot de
Mayn, les Grecs entendaient un menument d’une forme partiediére. Ce que
nous avons dit jusqu’a présent a ce sujet est entiérement d’secerd avee les
expressions qui viennent d’étre rapportées : les hémicycles qu'on rencontre
encore dans les villes antiques sont ouverts par devant et par conséquent
sans partes : ils semblent inviter les passants a s’asseoir, et dans I'hiver, quand
le soleil y donne, les pauvres gens devaient y trouver un abri pour se ré-
chauffer & ses rayons. De son cdté, Plutarque, au commencement du dia-

«
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logue su¥ la cessation des oracles *, nous dépeint ses interlocuteurs comme
arrivant aux portes de la lesché des Cnidiens, éni tais Sicass s Kudiaw déayng, et
les critiques qui ont considéré cette mention comme indifférente, me semblent
avoir commis-une erreur. M. Welcker 2 a raison, quand il fait remarquer
qu'il n’en est pas de la locution éni zai Sipag en cet endroit comme de la méla-
phore employée par Démosthéne * quand l'orateur s’écrie : Philippe est a nos
portes. Dans le passage de Plutarque, la valeur de I'expression est positive ,
et I'on doit en conclure que la lesché de Delphes, contrairement aux autres
édifices du méme nom, communément existant dans la Gréce, était fermée
par des portes.

Le prix extréme qu’on attachait aux peintures de Polygnote aurait suffi
pour justifier cette précaution, quand bien méme, a P'origine, la lesché eit é1é
ouverte & lous venants. La conservation d’objets d’art aussi précieux, et
méme la spéculation des exégétes et des pylores, exigeaient qu'on mit un tel
trésor a I'abri de toute visite indiscréte. Mais si I'édifice de Delphes avait été
de tous points semblable aux autres leschés, des portes s’y seraient difficile-
ment adaptées aprés coup, & moins qu'il n’elit été question que de simples
grilles; on n’y aurait eu alors, pour voir commodément les peintures, ni re-
culée, ni jour suffisants. Un antiquaire de Geeltingue, M. Wieseler %, trouvant,,
dans Athénée 3, sous le nom de trésor des tableaux mompss nwvinww, la mention
d’un édifice dont il n’est nulle part ailleurs question, a émis la conjecture que
c’était la tout simplement une autre maniére de désigner la lesché des Cni-
diens. L’expression, en effet, répond a I'idée qu'on se faisait du mérite des
peintures de Polygnote, et je ne m’étonne pas que les critiques de I'Allemagne
aient tous ou presque tous approuvé la conjecture de M. Wieseler. Ceux qui
ont visité 'emplacement de Delphes pourraient, au besoin, ajouter a I'appui
de cette opinion un argument tiré de la disposition des lieux. Sur la pente
extrémement rapide o s'élevait la ville antique, et avec la nécessité ou I'on

! De defect. orac., 6.

2 Mémoires de l’A cadémie royale de Berlin pour 1847, p. 82.

3 Philipp. 1V, p. 140, ed. Reiske.

4 Gotting. Anzeig., 1841, p. 1844. — Cf. Raoul Rochettc, Peintures antiques inédites,
p- 115.

 XIII, p. 606, D.
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était de soutenir le sol et de construire des terrasses pour établir I'aire des
monuments, on a peine & comprendre comment les anciens ont pu accumuler
“tant d’édifices, et il devient difficile de s'imaginer comment, dans un espace
aussi étroit et aussi incommode, on aurait pu en ajouter un de plus a une

liste aussi nombreuse.
~La question de savoir si Polygnote avait exécuté les peintures sur la mu-
raille ou sur bois n'a rien a faire dans Pexpression de trésor des tableaux.
Le mol nivaxes s'applique, par extension, A toute espéce de peinture; mais
puisqu’au rapport de Polémon, que cite Athénée dans le passage en question,
il y avail des statues dans la lesché de Delphes, rien n’empéche de croire
qu’indépendamment du travail de Polygnote, qui appartenait a la décoration
méme de I'édifice, on avait profité de ce que le lieu était fermé avec soin et
visilé par les curieux pour y exposer en outre un certain nombre de tableaux
de prix. Sans doute, si la lesché des Cnidiens et ressemblé A toutes les autres,
il aurait été difficile de trouver de la place pour I'objet que nous venons d’in-
diquer. Mais que le lecteur, malgré I'étrangeté du sujet, cherche a se rendre
ui compte exact de I'anccdote rapportée par Athénée, il ne manquera pas
d’en tirer la conséquence que les deux statues de marbre placées dans la
lesché étaient nécessairement de grandeur naturelle, et méme qu’elles ne pou-
vaient avoir été placées dans des niches. Ce qui nous force de conclure qu'il
fallait un assez grand espace pour se préter a la réunion de tant d'objets
divers, et qu’un édifice oi I'on voyait & la fois les vastes compositions de
Polygnote et des statues de grandeur naturelle, comme celles dont parle
Athénée !, pouvait admettre encore quelques tableaux détachés sur les parois,
et justifier ainsi de plus en plus I'expression caractéristique de Svomspds novswmy :
nouvel argument pour croire que la lesché de Delphes, quant 4 la forme et a
Iétendue, différait probablement de toutes les autres. A
Arrivé A ce point, si I'on prend la description de Pausapias et si I'on en
pése les termes, on sera obligé de reconnaitre qu’il existait dans la lesché
de Delphes deux parties entiérement paralléles, disposées exactement de la
méme maniére, d’une dimension égale et susceptibles de recevoir chacune un
! "Ev 8edgdls by 1o wwdxay Syravps maidés eior 2idwor dbo , Sy Tob érépou Bedgoi gaos Ty SEwpsy émiu-

uNoOVTE TIVK CUYRATOXIEITSvas , Xk THG Spidiag xatalinely orégavy. Loc. cit.

3
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méme nombre.de figures peintes. Letronne ! a parfaitement raison, quand il
fait remarquer que Pausanias ne parle ni du fond, ni du milieu de la lesché.
Cet écrivain distingue la composition de droite et celle de gauche; il énumére
I'une aprés I'autre, les figures comprises dans chacune de ces compositions,
~ et, indépendamment du nombre qui est 4 trés-peu de chose prés le méme de
chaque cdté, on verra, j'espére, par I'étude qui fait I'objet principal de ce
Mémoire, qu’il régnait entre les deux moitiés du travail de Polygnote, un
parallélisme rigoureux.

Cependant pouvait-il exister chez les Grecs une lesché qui, pour la forme
et la disposition, n’eit rien de commun avec les autres? Quoique I'expression
de lesché n’ait, pas plus que celle d’exédre , de rapport avecle plan du monu-
ment qu'elle désigne, puisque I'une veut dire lieu de conversation et I'autre
salle ot l'on peut s'asseoir, je ne puis admettre que la premiére ait comporté
dans l'usage une aussi grande variété de forme que la seconde. D’abord,
Uexédre en forme de sigma lunaire n’est qu’une espéce, et I'on a vu que dans
tous les cas, sauf celui de Delphes, la lesché, chez les Grecs, avait pour syno-
nyme I'hémicycle, mot qui implique un plan déterminé et toujours le méme.
Ensuite, le luxe des Romains, et I'extension prodigieuse qu’ils avaient donnée
a leurs habitations, prélaient & une grande richesse d'imagination dans le
plan des édifices et de leurs diverses parties, contrairement a ce qui se pas-
sait chez les Grecs, qui, soit par indigence, soit par principe , se contentaient
de varier légérement des formes presque toujours semblables : coutume ou
nécessité plus impérieuse encore & Delphes que partout ailleurs, & cause de
I'étrange disposition du terrain dont j'ai déja parlé, et sur laquelle il me
semble qu’on ne saurait trop insister.
~ On n’a pas de débris certains de la lesché des Cnidiens, et les divers éru-
dits qui se sont occupés de la topographie de Delphes ne sont pas d'accord
sur 'emplacement de cet édifice. Toutefois, aprés avoir vu les lieux, j'ai
loujours été disposé & m’en rapporter aux observations d'Ulrichs 2, dont
I'étude me semble avoir été conduite avec autant d'intelligence que d’exac-
titude. Ce voyageur signale comme vestige de la lesché un mur de soubasse-

t Leltres d’un antiquaire d un artiste, p. 189.
? Retsen und Forschungen in Griechenland , Bréme, 1840, p. 39.
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ment caché de son temps dans un magasin a foin, et situé a l'orient du
théatre. Cette position parait assez bien fixée par celle de la fontaine Cas-
sotis, déterminée par Ulrichs, et que Pausanias place immédiatement au- -
dessous de la lesché. M. Curlius ! s'en rapporte 2 Ulrichs sur ce point de ses
recherches, M. Thiersch? le conteste, mais dans tous les cas I’existence de ce
mur de souténement, qui ne parait pas avoir été déblayé, est entiérement
insuffisante pour faire connaitre le plan et la forme de I'édifice qu'il suppor-
tait. Tout ce qu'on en peut conclure , ¢’est que la lesché ne devait pas occuper
un emplacement considérable, et qu'elle s’étendait dans le sens du travers de
la vallée de I'est & I'ouest. Ici se représente I'hypothése proposée par Le-
tronne, d'un monument en forme de parallélogramme, dont chacune des
deux murailles, développées dans le sens de la longueur, aurait porté I'une
des deux compositions de Polygnote; on verra plus loin que chaque compo-
sition se divisait en deux bandes superposées, dont la plus basse se prolon-
geait notablement des deux cotés par comparaison avec la plus haute. Je suis
disposé & croire qu’alors le spectateur n’aurait pas eu assez de reculée, et
qu’il aurait été impossible de saisir d'un coup d’ceil I'ensemble de la compo-
sition, inconvénient que I'artiste avait du éviter a tout prix.

D'ailleurs, il ne faut pas perdre de vue que c’était une lesché, et que trés-
probablement cette lesché renfermait au moins un hémicycle, sans quoi le
monument n’aurait répondu ni & son nom, ni & son objet. Alors, au lieu
de ces deux ouvertures placées a chaque extrémité, on peut s'imaginer qu’a
I'un ou a lautre bout se développait un banc en demi-cercle. Mais cet hé-
micycle n’aurait eu qu'une faible importance en comparaison du reste de
monument, et si les peintures de Polygnote n’allaient pas jusque-la, quelle
en pouvait étre la décoration? Représentons-nous, dans une autre hypothése,
le parallélogramme comme beaucoup moins allongé, et la premiére compo-
sition se développant autour de I'hémicycle : alors la lesché nous apparait
comme une chapelle chrétienne , dont I'ahside serait peinte, et qui montre-
rait en face, 4 'extrémité opposée, un second ensemble de composition. A

! Anecdota Delphica, Berlin, 1843, p. 3.

* fber die Topographie von Delphi, dans les Mémoires de I’Académie royale de Munich
pour 1840, pp. 1 et suiv.
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cette explication , on aura raison d’objecter que d'une part Pausanias, par-
lant de la droite et de la gauche, sans aucune nuance de distinction, nul
n’est autorisé a introduire une disposition différente dans les deux cotés de
I'édifice, et de plus, ainsi qu'on le verra dans la suite de ce Mémoire,
Parrangement matériel des deux parties élail exactement semblable. Ainsi
la difficulté recule devant nous, et le probléme n’est pas encore résolu.

Je remarque que la lesché , selon I'opinion d'Ulrichs a laquelle je me range,
élait située sur I'un des cotés du théatre. La place qu’elle occupe rappelle la
situation analogue du petit théatre de Pompéi par rapport qu grand, et tout
le monde a reconnu que ce petit théatre était un odeéon, destiné a I'exécution
de la musique et aux récitations de moindre importance. Les auteurs anciens
ne font aucune mention d’un odéon comme ayant existé a-.Delphes, et sur le
terrain on n’en retrouve pas de vestige. Cependant, si nous ne nous sommes
pas trompé, dans I'explication que nous avons donnée de la phrase ot Pau-
sanias indique la destination de la lesché, cet édifice devait avoir fréquem-
ment le méme emploi que I'odéon, et, pour cetvobjet, un assez grand nombre
de spectateurs devaient s’y trouver commodément assis. On ne peut, il est
vrai, supposer I'existence de gradins échelonnés les uns au-dessus des autres :
les leschés n’admettaient qu'un banc en demi-cercle, et derriére des gradins,
les peintures de Polygnoté auraient été placées & une trop grande hauteur.

Pour sortir de la difficulté, tout en restant fidéle a la donnée fondamen-
tale d'une lesché, voici le procédé que jemploie. Je prends le plan de la
lesché couverte et peinle, déoxn moidy, de Pompéi, avec le prolongement rec-
tiligne des deux extrémités de I'hémicycle, et j'adapte au coté opposé un
second hémicycle de la méme dimension que le premier. Par ce moyen j'ob-
tiens un plan, d’une disposition inusitée, j'en conviens, mais qui semble
révéler le principe qui, dans les amphithéatres des Romains, s'est développé
sur une grande échelle. Nous avons sous les yeux une ellipse élégante, et
quon aurait pu nommer amphilesché, par la méme raison qu’on appela
amphithédtre , deux théatres placés en face I'un de-l'autre et réunis par les
cotés d’une ellipse. Avec cet arrangement, nous retrouvons aisément la place
de tous les accessoires dont il a été jusqu’ici question, ou dont I'étude des
peintures elles-mémes nous fera connailre I'existence. La porte s'ouvre , soit
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au nord vers les entrées latérales du théatre et prés de I'héroon de Néopto-
Iéme , soit plutt au sud avec des degrés qui conduisent a la source Cassotis.
Du coté de la porte, et au-dessus du prolongement de la peinture, deux
larges ouvertures font pénétrer la lumiére et laissent apercevoir le revers
opposé de la vallée du Plistus. D’autres baies correspondantes sur l'autre face,
achévent de donner accés a la lumiére selon les heures du jour et les sai-
sons de I'année. Entre ces ouvertures, et en face de la porte, est un espace
propre & recevoir des tableaux, et les statues sont placées un peu en avant
sur leurs piédestaux. Les deux absides & droite et & gauche sont occupées
jusqu'a la corniche par les peintures de Polygnote. Au-dessous régnent les
banes ordinaires de la lesché, qui se prolongent dans le reste de I'édifice , sauf
la place occupée par la porte et par les piédestaux des statues. Dans un tel
monument, le lecteur ou le chanteur devait étre placé au milieu de I'assem-

blée, debout entre les auditeurs assis, tel.que nous le trouvons sur des vases -

a figures noires aussi bien que sur quelques-uns du plus beau style '.
On voit que la donnée principale de mon explication consiste a envisager

les deux compositions de Polygnole comme se développant chacune autour

d’un hémicycle, offrant, en conséquence, malgré leur étendue, un ensemble
saisissable d'un seul coup d’eil, et se correspondant exactement dans toutes
leurs parties.

DE LA DISPOSITION DES PEINTURES DE POLYGNOTE, A DELPHES; DE LA MANIERE
DE PEINDRE ET DU STYLE DE CET ARTISTE.

Je n'ai pas besoin de dire que, dans ce systéme, les peintures de Poly-
gnote n'ont pu étre exécutées que d'une seule maniére , c’est-a-dire en liaison
intime avec I'architecture dont elles forment la décoration, et par conséquent

! On peut voir, par exemple, les réunions de divinités ot Apollon occupe le centre, soit comme
citharéde, soit comme chanteur. Gerhard, Auscrlesene Vasenbilder, pl. XXV, XXVII-XXX,
XXXII-XXXV, XXXIX, XL. — Lenormant et de Witte, Elite des monum. céramographiques,
t. 11, pl. XV, XXIII B, XXIV-XXVI, XXIX, XXX, ete.
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sur la paroi. C'est assez laisser voir que, dans la question qui a trop longlemps
divisé deux antiquaires célébres, je n’ai jamais hésité sur le parti qu'il fallait
prendre, et que jai toujours eonsidéré comme dépourvu de preuve, de fonde-
ment et de vraisemblable , le systéme dans lequel aucun des artistes célé-
bres de 'antiquité n’aurait peint les murailles des édifices. Pendant mon
second voyage de Gréce, j'ai examiné scrupuleusement les murailles du
temple de Thésée, et celles de la Pinacothéque des Propylées : dans ce der-
nier édifice, il m’a semblé que la muraille intérieure avait été bichée pour
recevoir I'enduit propre a supporter la peinture ', et quant au temple de
Thésée, j'ai acquis , a la suite de M. Thiersch 2, la conviction que les stucs sur
lesquels Micon et Polygnote avaient tracé leurs compositions , ‘subsistaient
" encore. Je suis profondément convaincu qu'il en élait de méme pour le Pee-
cile, et I'assertion de Synésius> ne me touche pas plus que la phrase de
Pline, sur laquelle Beettiger * avait échafaudé son systéme, & une épaque,
il faut le dire, o la connaissance des monuments grecs était encore impar-
faite. Du temps de Pausanias, plusieurs des peintures de la Pinacothéque
étaient déja presque effacées. Pourquoi s’élonner si I'évéque Synésius, qui
vivait trois cents ans plus tard , ne retrouva plus dans le Peecile aucun vestige
des tableaux qui avaient fait autrefois sa renommée? Si le pieux écrivain avait
été antiquaire, il et remarqué sur les parois la trace des anciens enduits, au
lieu de s’en rapporter & I'explication que lui donnaient des exégétes embar-
rassés de ne pouvoir répondre 2 un homme plus instruit que le commun
des voyageurs. L'anecdote du proconsul romain qui aurait emporté les ta-
bleaux du Peecile n’était qu'une défaite, comme de nos jours encore, en ont
a leur disposition les ciceroni qui ne peuvent satisfaire la curiosité des tou-
ristes. Et quant a Pline 3, on I'a fait voir avant moi ¢ son assertion n’a trait

! Letronne, Lettres d’un antiquaire d un artiste, p. 110. — Voy. cependant Rhangabé,
Revue archéologique, 1846, pp. 242 et suiv.

* Dans Letronne, Lettres d’un antiquaire d un artiste, p. 101. — Voy. K. Ottfr. Miiller,
Handbuch der Archeologie, § 209. —Semper, Bemerkungen iiber vielfarbige Architectur und
Sculptur, p.49. — Rhangabé, Revue archéologique, 1846, pp. 239 et suiv.

5 Epist. 135.

¢ Ideen zur Archeologie der Malerei, p. 281.

5 Hist. nat., XXXV, 37.
¢ Letronne, Lettres d’un antiquaire ¢ un artiste, pp. 209 et suiv.
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qu'a Rome et aux provinces les plus voisines, ot en effet les maitres de I'art
n’ayant jamais appliqué leur talent 4 la décoration des édifices, il n'y avait
de peintures du premier ordre que les tableaux apportés de la Gréce. Depuis
qu'on a mieux étudié la composition de I'Histoire naturelle, on voit que cet
ouvrage , loin d’étre formé d’observations et de connaissances propres a I'au-
teur, n’est qu'un composé de déclamations plus ou moins éloquentes, plus
ou moins affectées, résultat des nombreux extraits que fournissaient a I'écri-
vain les librarii de sa maison. Dans un ouvrage sur les peintures de Paris,
malgré le mérite des fresques qui existent au Val-de-Grace, aux Invalides,
au Louvre et a la Bibliothéque impériale, si I'on voulait désigner les chefs-
d’ceuvre qu'on peut admirer chez nous, on pourrait dire qu’il n’y a dans
cette capitale de productions du premier ordre que parmi les tableaux sur
toile et sur bois, et avec un peu d’emphase dans I’expression , on arriverait
a écrire une phrase semblable & celle de Pline : Nulla gloria artificum est,
nist eorum qui tabulas pinzere. C'est sans doute une proposition du méme
genre que cet écnivain aura empruntée & quelque ouvrage sur Rome, et &
laquelle il aura donné une forme générale et ahsolue.

Celui des archéologues qui s’est occupé avec le plus de persévérance et
d’attention des peintures de la lesché de Delphes, M. Welcker, est aussi
lauteur des meilleures remarques qu’on ait publiées sur le style propre aux
peintures de Polygnote, et sur les monuments qui ont le mieux conservé I'em-
preinte de sa maniére. Je donnerais moi-méme & ce Mémoire une trop grande
extension, si je voulais traiter toutes les questions que soulévent les rensei-
gnements fournis sur les ouvrages de cet artiste, et dont quelques-unes sem-
blent impossibles 4 résoudre d’une maniére compléte. Ainsi, pour nous
restreindre & ce qui concerne la lesché de Delphes, je suis d’accord avec
M. Welcker sur. ce qui concerne I'expression de lesché des Cnidiens, et je
Pexplique avec lui par la proposition correspondante de Pausanias, ypapis. . . .
dvaSvipara 1w Kuidow. 11 en résulte que la lesché avait été construite & une époque
antérieure, et que l'offrande faite au dieu de Delphes par les habitants de
Cnide consistait précisément dans la décoration graphique du monument,
confiée au talent de Polygnote. On a remarqué avec raison qu’une entreprise
d’une aussi grande importance n’avait pu étre accomplie par une ville asia-
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tique dans le sanctuaire religieux le plus célébre de la mére patrie qu'aprés
que Cimon eut commencé a affranchir les Grecs de I'Asie de la domination
des Perses , et I'on a méme conjecturé que l'offrande des Cnidiens & Apollon
devait étre un monument de leur délivrance. Si ces remarques sont fondées,
il faut placer nécessairement I'’exécution des peintures de Polygnote & Delphes
aprés P'année 476, et dés lors, puisque le départ de Simonide pour la Si-
cile, ou il mourut dix ans aprés, répond a I'année 477 ', on deit donner
raison & ceux qui pensent que I'épigramme composée par ce poéle, pour dési-
gner le sujet de la premiére des deux compositions de la lesché, ainsi que
le nom et la patrie de I'artiste qui Pavait exécutée, devait avoir élé envoyée
pour servir de signature au peintre, et n’était pas le résultat obligatoire de la
présence du poéte dans le lieu ou se trouvait I'ouvrage qu’il avait célébré.
A nos yeux, il existe dans les textes antiques la preuve que Polygnote avait
traité deux fois, & Delphes et dans Athénes, et de la méme maniére, le sujet
de Cassandre et d’Ajax, fils d’Oilée, et plus loin on trouvera les arguments
sur lesquels cette assertion se fonde. Mais quelle était la premiére en date de
ces compositions ? Polygnote avait-il répété dans le Pecile la Cassandre de
la lesché? ou avait-il transporté a Delphes le sujet déja traité par lui dans
Athénes? c'est ce qui me semble bien difficile & décider; en tout cas, la
peinture du Pcecile répond comme celle de la lesché a I'époque de la prépon-
dérance politique et guerriére de Cimon, fils de Milliade, et il est moins
nécessaire que ne I'ont pensé certains critiques 2, qu'Elpinice ait élé encore
dans tout I'éclat de la jeunesse et de la beauté, au temps ou Polygnote donnait
a Laodice, groupée avec d’autres captives autour de Cassandre, les traits de
la sceur de Cimon.

Ces faits accessoires a notre sujet, sur lesquels je crains de m’étendre trop
longuement, ont pourtant une importance réelle pour déterminer le point
précis que-Polygnote occupe dans le développement des arts de la Gréce, et
apprécier le degré d'influence qu'il exerca sur ce développement. Il n’est
personne qui n'ait é1é frappé du caractére avancé que présentent, malgré
leur mutilation , les bas-reliefs du temple de Thésée, exécutés & I'’époque ou

! Voy. Beeckh, Explic. ad Pindar., t. 111, p. 119.
2 Letronne, Lettres d’un antiquaire d un artiste, pp. 454 et suiv.
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Cimon gouvernait la république, et nécessairement avant Périclés et Phidias.
C’est la véritablement ou le dessin se dégage pour la premiére fois des en-
traves du style éginétique, et ou le mouvement souple de la pature apprend
a s’associer & la grandeur du style. Cependant les témoignages littéraires
sont d’accord avec les observations faites sur les monuments eux-mémes ,
pour attribuer & Phidias cette grande émancipation des arts du dessin. Il
est du moins incontestable que les premiéres figures de ronde bosse, qui
offirent I'exemple du style parfait, sont dues au ciseau de cet artiste, et la
roideur qui s’est perpétuée dans le travail de quelques-uris des sculpteurs ses
auxiliaires au Parthénon, notamment dans les métopes, prouve que les mains
qu'il employait, plus agées ou méme du méme 4ge que la sienne, n’avaient
pu suivre la vigoureuse impulsiofl donnée par son exemple. J'ajoute que,
dans mon opinion, les frontons du temple d’Egine n'ont pu étre exécutés -
qu'aprés la bataille de Platées, a I'aide de la dépouille des Perses, et que par
conséquent I'attachement aux anciens principes se justifiait encore par des
chefs-d’ceuvre, dans un temps extrémement voisin de la révolution accom-
plie par Phidias.

" Un passage d’Elien, longlemps conlroversé el récemment encore com-
menté par M. Jahn, a pour objet de déterminer les qualités dominantes de
Polygnote, par comparaison avec le talent d’un peintre du méme siécle,
Dionysius de Colophon. Elien ! dit : xi 5 pév Tokpvatog eypape & peyida xai év toig
tedeing eipyaletro & ada. Il me semble impossible d’entendre, avec M. Jahn, par
t& paydla OU Par peyadoypapia qu'on trouve ailleurs, le talent de peindre les
objets de grandeur naturelle ou colossale. Car dés qu'on arrive & la gorrec-
tion du tracé et du modelé, la question de proportion n’a qu’une faible im-
portance. Michel-Ange n’a pas eu plus de peine, et par conséquent plus de
mérite, 4 peindre les énormes Sibylles de la chapelle Sixtine, que Raphaél
a renfermer dans un cadre étroit sa sublime Vision d’Ezéchiel. Ta peyida
indique les grands sujets, ceux qui exigent de la noblesse et du style, et
cest ce que nous appelons ['histoire dans sa plus haute expression. Quant a
la locution insolite & toi; tedeing, aprés l'avoir retournée dans tous les sens,

! Var. hist., V, 5.
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on ne peut que la comparer a I'adverbe re«iw;, et en conclure que Polygnote
peignait les combats en perfection. Tel est le mérite qui distingue éminem-
ment les bas-reliefs du temple de Thésée ; et quand on pense que le monu-
ment qu’ils décorent avait recu a I'intérieur des peintures de Polygnote, il
n’est pas téméraire d’attribuer & cet artiste au moins le dessin original d’aprés
lequel les sculpteurs avaient opéré. En partant de cette observation, il suffit
d’énumérer les sujets traités par Polygnote dans les monuments d’Athénes,
selon I'indication que les auteurs anciens nous en ont donnée, et de se sou-
venir que ces mémes sujets sont devenus les thémes favoris des sculpteurs
de I'Attique A la plus belle époque de I'art, pour arriver & cette conclusion,
que les peintures de Polygnote avaient da fournir aux nombreuses imitations
sculpturales qui nous sont parvenues, la plupart des motifs dont elles se
* composent.

Il faut donc restituer a Polygnote la gloire d’avoir le premier, et avant
Phidias lui-méme, déterminé I'impulsion qui devait mettre fin a la longue
enfance des arts du dessin chez les Grecs. L'éloge que Lucien ! fait de la
Cassandre que Polygnote avait peinte & Delphes, I'expression sublime de la
rougeur et de la confusion, la correction et la légéreté des draperies, n’ex-
cluent pas une certaine fidélité au style austére de I’époque antérieure. On
sait que Polygnote usait encore avec une grande sobriété des moyens de
coloration, et ce que les anciens 2 disent du genre de progrés que Cimon de
Cléones introduisit dans la peinture, nous porte & croire que Palygnote ne
hasardait pas encore les étes de face ou de trois quarts, surtout quand il
fallait pester fidéle aux lois de la beauté. Toutes ces observations se trouvent
justifiées par la belle peinture de vase représentant I'enlévement d’Orithyie 3,
ou M. Welcker * a reconnu un exemple du style de Polygnote, et nous sous-
crivons sans hésiter & ce jugement, en tenant compte seulement d’un certain
excés de roideur qu'offre le vase, et qu’il faut attribuer  P'inexpérience du
céramographe.

! Imag., 7.

2 Plin., Hist. nat., XXXV, 34. — Cf. Elian., Var. hist., VIII , 18.

3 Monuments inédits publiés par la section francaise de I’Institut archéologique, pl. XXII
et XXIIL

4 Nowv. Ann. de UInst. arch., t. 11, pp. 358-5397.
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Mais ce rapprochement, dont nous sommes redevables 4 M. Welcker,
entraine des conséquences que ce célébre antiquaire a négligées. Dans la
composition qui représente I'enlévement d’Orithyie, les figures qui se sui-
vent, généralement détachées les unes des autres et avec peu de variété dans
les plans, forment une longue bande qui, étendue sur une surface plane,a
plus I'aspect d’un bas-relief que d’un tableau. Cette sorte de peinture ne
semble pas concue pour recevoir des fonds, et on n’y rencontre aucun acces-
soire de paysage ou d’architecture. M. Welcker a fait remarquer lui- méme
que, dans la lesché, la maison d’Anténor se trouvait suffisamment désignée
par une peau de panthére suspendue en travers de la. porte, et qu'un seul
arbre, servant de point d’appui commun & Orphée et & Promédon, devait
indiquer tout le bois sacré de Proserpine. Cette ordonnance, qui suppose un
fond monochrome comme celui qu’offrent les peintures de vases, empéche de
comprendre la réunion d’un certain nombre de sujets ou d’épisodes de la
méme composition sur une paroi, autrement que par la superposition de
bandes horizontales. Jamais, au reste, la tradition de ce genre d’arrange-
ment ne s’est perdue chez les anciens, et les litres du treiziéme siécle, dis-
posées les unes au-dessus des autres sous le portique de Saint-Laurent hors
les murs, offrent une ordonnance semblable & celle qui dominait dans la
décoration des temples de I'antiquité. De ce que Pausanias !, avec son sys-
téme habituel de réticences, ne nous donne pour sujet du travail de Poly-
gnote a ’entrée du temple de Minerve Aréia, & Platées, que I'épisode d'Ulysse,
venant d’accomplir le meurtre des prétendants, je n'en conclus pas que tout
se bornat 4 une seule grande peinture, et je suis plutét disposé & croire
qu'un ou plusieurs artistes avaient peint, a droite et & gauche de I'entrée,
divers sujets de I'histoire héroique en rapport avec la déesse du temple, tels
que les aventures du héros qui avait été I'objet de la faveur constante de
Minerve 2.

C'était dans ce systéme, j'en suis profondément convaincu, qu’on avait
exécuté les peintures du Pcecile et du temple de Thésée. Les exemples pos-

VIX, 4, 2.
2 Pausanias signale en cffet, & cité de la peinture de Polygnote,, une composition d’Onatas,
représentant la premiére expédition des Argiens contre Thébes. :
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térieurs nous prouvent qu’il devait exister a cet égard une grande liberté
dans la répartition des sujets. Rien n’obligeait & ce que loutes les scénes ras-
semblées sur la méme bande présentassent un lien d’unité, et par contre,
on pouvait continuer la méme histoire & divers étages. En un mot, c'était une
disposition générale, semblable & celle qu'on retrouve sur quelques grands
vases, tels que le vase Francois !, et sur les cotés des tables iliaques. L'étude
du monument , combinée avec I'interprétation du texte de Pausanias, me con-
duit & reconnaitre que le développement des deux sujets traités par Polygnote
dans la lesché de Delphes était réparti sur deux registres , mais il aurait pu
en exister davantage, sans que pour cela Polygnote eit manqué aux lois de
la composition , telle qu'on I'entendait & son époque.

Parmi les plus récents interprétes, M. Jahn et M. Welcker n’ont pas en-
tendu de la méme maniére I'arrangement des compositions de Polygnote.
Ils ont pensé que, dans un champ unique et sans séparation, les figures
avec un fond monochrome et des indications légéres de terrain & diverses
hauteurs, s’échafaudaient les unes au-dessus des autres jusqu’a former trois
rangs superposés; et pour justifier cette ordonnance singuliére et presque
barbare, ils ont allégué comme exemples les peintures de vases, telles que le
vase de Midias 2, le combat des amazones de la Bibliothéque impériale 3, etc...
ou en effet les groupes se proménent & travers loute la surface, sans aucun
souci des lois de la perspective. Je crois que ce rapprochement repose sur
une erreur. Sans doute, parmi les peintures de vases empreintes du grave
défaut que je viens de sigl;aler, on en remarque qui sont traitées avec beau-
coup de grace et de finesse, et I'on a conclu de ce contraste que les artistes
qui pratiquaient la mégalographie , ceux que nous appelons les peintres d’his-
toire , associaient au talent le plus distingué la plus grande indifférence pour
la partie de I'art qui tient compte de la dégradation des plans et du fond sur
lequel se détachent les figures. Mais les vases qu’on a cilés et tous ceux qu’on
pourrait alléguer encore dans la méme intention, appartiennent sans excep-

t Mon. inéd. de U'Inst. arch., t. 1V, pl. LIV-LVIIL. — Arch. Zeitung, 1849, t. VIII, pl. XXII1I
et XXIV. ) ‘
2 Gerhard, Uber die Vase des Midias. Berlin, 1839. In-4°. — Notice sur le vase de Midias.

Berlin, 1840. In-4°.
3 Millin, Monumenis inédits, t. I, pl. IX.
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lion & une époque trés- postérieure & Polygnote. Je doute qu'il en existe
beaucoup d’antérieurs au régne d’Alexandre, et les plus anciens ne remontent
pas au dela du temps d’Epaminondas.

Je ne voudrais pas entreprendre ici I'histoire, en parlie conjecturale, des
progrés de la peinture chez les Grecs depuis Polygnote jusqu'a Protogéne,
lequel parait avoir atteint le point qui rapprochait le plus I'art des anciens
de celui des modernes. Ce ne serait pas ici non plus le lieu de fixer le degré
auquel étaient parvenues chez les Grecs Papplication des lois de la perspective
a la peinture et la science dés fonds. Les peintures d’'Herculanum et de Pompéi
qui, sans nous offrir autrement qua de rares intervalles des productions
d’un mérite distingué, fournissent les renseignements les plus précieux , sem-
blent denner la preuve que les anciens, soit par un reste d’inexpérience, soit
par régle et principe de gout et de composition, s'étaient arrétés i ce mé-
lange d’exactitude et de convention qu'on remarque dans le plus célébre des
tableaux de Raphaél , la transfiguration. On admettait aussi, quand le tableau
se composait de deux ordres de figures I'un au-dessus de I'autre, une di-
mension plus forte que la perspective rigoureuse ne le permet, pour celles
du plan supérieur, et'la faculté de les rapprocher de V'eil, avec un tempéra-
ment qui aide le regard & se rendre compte de la distance réciproque des
deux plans. Comme exemple de cette combinaison, je puis citer, parmi les
peintures de Pompéi, celle qui représente Zéphyre et Flore, ou comme d’au-
tres 'ont expliqué, la Terre endormie et le Songe ("Oveipos) personnifié !.

Mais pour en arriver a ce point qui suppose le talent consommé de peindre
les terrains, I'architecture et le paysage, surtout I'expérience compléte des
procédés de la perspective aérienne, il avait fallu s’élever par degrés, et les
deux arts, celui du statuaire et celui du peintre, avaient du exercer tour a
tour I'un sur l'autre une influence heureuse. De méme que Polygnote avait
dégagé le bas-relief de ses premiéres entraves, en lui enseignant 'usage des
seconds plans, en I’habituant par degrés aux raccourcis, et en lui commu-
niquant, par ces deux moyens, outre la vérité et I'élégance des formes, un
mouvement jusqu'alors inconnu, de méme la grande sculpture des fron-

! R. Rochette, Monuments inédits, pl. IX. — Ann. de U’Inst. arch., 1829, t. 1, pl. D. —
Avellino, Osservazioni sopra una piltura Pompeiana. Naples, 1830.
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lons, sous le ciseau créateur de Phidias, avait appris aux peintres 4 donner
a leurs compositions plus de profondeur, et 4 modeler des figures dans les
mouvements les plus hardis et les plus difficiles. Cest alors que I'imitation
devint une des conditions essentielles de I'art de peindre, et la naiveté des
anecdotes que les compilateurs de P'antiquité nous ont conservées sur I'admi-
ration qu’excilaient les raisins de Zeuxis ou le rideau de Parrhasius, sert a
indiquer le moment ou, pour la figure elle-méme, on commenca & produire
P'illusion de la nature. Cette illusion ne peut exister sans les fonds, et les
peintres que je viens de nommer ouvrirent & cet égard la voie ou s'illus-
trérent Euphranor, Apelle et Protogéne..

_Au milieu de ces progreés, les artistes obscurs qui continuaient de peindre
des vases, sentaient croitre leur embarras. Transporter sur une surface con-
vexe des compositions , telles que celles du temps de Polygnote, peu variées
de teintes et tracées sur un fond uniforme, clair ou sombre, compositions
dont quelques-unes , comme celles de la lesché des Cnidiens , avaient été exé-
cutées sur une surface concave , c’était une entreprise comparativement facile,
et dont ils se tiraient avec succés. Les peintures de vases qui rappellent le
style de Polygnote sont les plus belles, non-seulement ‘parce que le style en
est plus noble,, mais aussi parce que la simplicité du travail empéche qu’on ne
s'apercoive de I'imperfection des moyens dont la céramographie dispose. Mais
quand la grande peinture eut acquis tout ce qui lui manquait d’abord, le
modelé, les raccoureis, la perspective et les fonds, les peintres de vases qui
continuaient, comme naguére nos artistes de Sévres, a prendre pour modéle
les créations de la mégalographie, tombérent dans un étrange embarras, et
ils n’échappérent 4 la difficulté que par un compromis bizarre et malheureux,
traduisant en monochromes, ce qui exigeait la variété des teintes et le charme
de la couleur, rangeant les uns au-dessus des autres, et sur le méme plan
perspectif , des figures, des groupes et des épisodes qui, sur I'original , étaient
soumis aux lois de la dégradation et de la distance. Ces arrangements, qui
nous choquent malgré la grace et la finesse des détails, n’ont rien de commun
ni avec les procédés de Polygnote, ni avec les peintures de vases directement
inspirées par les ouvrages de cet arliste.

La peinture est celle des branches de P'art ou il nous est le plus difficile
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d’apprécier le mérite des anciens. Les chefs-d’ceuvre nous manquent , et nous
sommes réduits & étudier ce que les Romains du premier siécle devaient
considérer comme des décors insignifiants. Néanmoins, il y a des exceptions
a celte condition facheuse, et nous n’hésitons pas plus que Letronne ' § en-
visager les anciennes peintures sur paroi, que les riches habitants d’Hercu-
lanum avaient encastrées dans les murailles de leurs habitations , comme des
ouvrages estimés a I'époque méme ou Rome était devenue, en quelque sorte,
le musée des chefs-d'ceuvre de la Gréce, el dont quelques-uns pouvaient
remonter jusque dans le voisinage des grandes époques de l’art.

Ces peintures ne sont pas parmi celles qu'on a découvertes aux environs
de Naples, les seules qui puissent donner une idée de la maniére des anciens
maitres. On peut hardiment assigner ce privilége aux morceaux qui ornaient
un édifice public d’Herculanum, qu'on présume avoir élé une basilique. Si,
en effet, le Téléphe 2 qui décorait cet édifice peut passer pour une imitation
de celui de Parrhasius, mentionné par Pline, si dans le T'hésée3 de la méme
salle, il est permis de reconnaitre une reproduction de I'ouvrage du méme
peintre, qu'on avait placé & Rome dans le Capitole, les Muses* enlevées de
I'édifice qui a fourni le Thésée et le Téléphe auraient aussi le droit de passer
pour la copie de celles qu'on devait au pinceau de Zeuxis, enlevées d’Am-
bracie et transportées & Rome par Fulvius Nobilior, 'an 189 avant notre
ére, pendant la guerre contre Philippe de Macédoine.

Déja les académiciens d’Herculanum 2, frappés du contraste qu'offre le
grand caractére de ces peintures avec quelques négligences qu’on y re-
marque dans I'exécution des détails, avaient émis I'opinion que ces morceaux
avaient été peints d’aprés des originaux célébres. Cimon de Cléones passait
pour avoir le premier rendu les figures de trois quarts, obliquas imagines, de
méme que les divers mouvements des tétes de face de bas en haut, et de
haut en bas, varie formare vultus respicientes, suspicientes vel despi-

! Lettres d’un antiquaire d un artiste, pp. 74 et suiv.
2 Pitture d’Ercolano, t. 1, tav. VI.

3 Ibid., t. 1, tav. V.,

4 Ibid., t. 11, tav. I-1X.

5 Jbid., p. 2, not. 4.
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cientes ', et s'il est vrai, comme I'a pensé Beettiger 2, d’aprés une épigramme
de Simonide 3, que ce Cimon fut contemporain de Dionysius de Colophon,
lequel ayant imité avec talent les ouvrages de Polygnote, lui avait sans doute
immédiatement succédé, ces deux peintres occupent I'intervalle qui s'étend
entre le peintre de Thasos, trés-peu antérieur a Phidias, et les deux rivaux
en renommée, Zeuxis et Parrhasius, qui florirent depuis la délivrance
d’Athénes jusqu'a I'avénement de Philippe en Macédoine.

Cimon fut sans doute, puisque les anciens I'attestent, celui qui introduisit
dans la peinture les perfectionnements que je viens d’indiquer , mais la révo-
lution ne s’accomplit d’'une maniére éclatante que sous le pinceau de Zeuxis
et de Parrhasius : le premier plus énergique de relief, le second plus savant
et plus fin dans les contours. L'un et l'autre, je I'ai indiqué plus haut, fai-
saient déja usage des fonds de paysage et d’architecture, mais au besoin ils
devaient encore traiter des sujets & 'ancienne maniére , c’est-a-dire avec un
fond monochrome. Les Muses d’Herculanum, qu'un heureux concours de
circonstances a fait arriver dans le musée du Louvre, offrent une combinaison
frappante des nouveaux progrés de la peinture avec ses anciens procédés.
Ces figures isolées, s’enlevant en vigueur avec des. teintes peu variées sur un
fond clair, offrent dans la disposition des téles cette variété de mouvement
que Cimon passait pour avoir introduite le premier dans la pratique de I'art.
Nous ne devons donc pas croire qu'il ait existé rien de semblable dans la
lesché de Delphes ; mais pour le reste, les Muses avec leur charme mélé
de gravité, leurs mouvements nobles, leurs draperies déja souples et légéres,
donnent une idée de ce que devaient éire les captives et les héroines, peintes
par Polygnote, et je'désirerais, pour lintelligence de ce Mémoire, que le
lecteur en et constamment I'image présente i son souvenir.

! Plin., Hist. nat., XXXV, 34.
2 Ideen zur Archeologie der Malerei, p. 236.
3 Anthol. graec., t. 1, p. 74, n° LXXVIII, ed. Jacobs.
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NOTE SUR L'EXPRESSION VULTUS RESPICIENTES DE PLINE.

Pour traiter convenablement la question que je soumets en ce moment &
'examen de I’Académie, je ne pouvais négliger de déterminer autant que
possible dans quel style et avec quels procédés Polygnote avait exécuté ses
ouvrages. Mais quand on parle des hommes qui ont exercé une grande in--
fluence sur la marche des arts, ce qu'on est obligé d’en dire améne sur le
tapis tous les problémes que nous avons aujourd’hui tant de peine & ré-
soudre, avec le peu de monuments qui nous sont parvenus, et comme cha-
cune de ces énigmes exigerait un mémoire particulier, nous avons di nous
borner, pour ce qui regarde I'histoire de I'art, 4 I'énoncé rapide de quelques
propositions qui, pour nous, sont le résultat de I'expérience. Cest ce qui a
fait que le passage capital de Pline sur le peintre Cimon de Cléones a sou-
levé des objections qui n’auraient pas surgi sans doute, si j'avais insisté da-
vantage sur linterprétation que j'ai cru devoir adopter.

J'aurais besoin d’abord que tous ceux qui, par leur attention, témoignent
de leur bienveillant intérét pour ma lecture, pussent avoir comme moi et
comme lous les antiquaires de notre époque, la conviction entiére et certaine
que les peintres de la Gréce, jusqu’a une époque avancée, étaient parvenus a
se faire un art presque complet, quant aux résultats, en se restreignant a des
moyens d’exécution singuliérement limités. Dans le siécle dernier, on donna
le nom d’un ministre malheureux, M. de Silhouette, & des dessins qui, en
suivant I'ombre d’un corps placé de profil, parvenaient a rendre , non-seule-
ment la forme, mais encore les mouvements, les gesles et jusquaux pas-
sions de I'ame : c'était un art rénouvelé des Grecs. Les peintures de vases &
figures noires sur fond clair sont de véritables-silhouettes. Quand, avec le
progrés de la peinture, on fit des figures claires sur un fond noir, I'extréme
délicatesse qu’atteignit rapidement ce genre de dessin, n’en changea pas
les conditions essentielles, et nous avons quelques monaments de cette caté-
gorie qui semblent toucher aux derniéres limites de la-perfection, sans que
I'artiste ait risqué une figure de face ou de trois quarts, et sans qu’il ait senti

la nécessité de rendre le relief des corps.
5




34 MEMOIRE

Cette impuissance , ou plutdt cette limitation volontaire des moyens d'exé-
cution, s'est-elle bornée aux artistes d’un rang inférieur qui décoraient les
vases de terre cuite? Tout en maintenant la distance nécessaire entre les
maitres de I'art et leurs imitateurs, nous croyons que les céramographes
n’ont commencé a se trouver fort en arriére des peintres d’histoire, qu’a une
époque rapprochée du temps ou I'industrie des vases peints cessa d’étre en
usage. C'est tout au plus si I'on peut prolonger, dans quelques parties de
I'ltalie, cette industrie jusqu'aux temps de la seconde guerre punique, et
alors il n’y avait pas plus d’un siécle et demi, que I'art de la peinture, chez
les Greces, avait passé des silhoueltes a la véritable et compléte imitation des
corps. La conformité des moyens d’exécution permit aux céramographes de
rendre pour ainsi dire sans altération les compositions de Polygnote ; mais
quand la palette devint plus riche et I'imitation plus hardie, les peintres de

vases, tout en subissant I'influence de la révolution qui s’tait opérée dans les

hautes régions de I'art, imaginérent les compromis que j’ai signalés dans la
seconde partie de mon Mémoire; I'impossibilité ou ils étaient de rendre le
relief des figures, les empécha pendant longtemps de faire autre chose que
des corps, et surtout des tétes de profil, et ceux qui finirent par tenter da-
vantage , n’avaient ni l'instruction ni le talent nécessaires pour justifier leur
témérité. .

En parlant des magnifiques médaillons d’argent de Colophon, qui ont été
découverts il y a quelques années, M. le duc de Luynes ! a fait voir, qu'a
une certaine époque, les arlistes qui gravaient les coins des monnaies avaient
semblé se donner le mot pour substituer aux tétes de profil, usitées jus-
qu’alors, des bustes de face ou de trois quarts, modelés en méplat avec une
grande hardiesse et un sentiment supérieur. Mais bientét on s’apercut que
le relief de ces tétes, quelque surbaissé qu'il fit, exposait la monnaie a s'user
trés-vite par le frottement, et les bustes de face ou de trois quarts en dispa-
rurent, pour ne plus se montrer que chez les Romains, dans les temps de dé-
cadence. L'époque de la mode qu’a signalée notre docte confrére se trouve
déterminée avec exgctitude par un beau tétradrachme d’Alexandre, tyran de

! Ann. de U'Inst. arch., 1841, t. XIII, p. 158.
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Phéres, orné d’'une téte de femme dessinée de trois quarts. Alexandre périt
assassiné I'an 357 avant Jésus-Christ !, et c’est aux environs de I'an 395, par
conséquent & peu prés quarante ans auparavant, que Zeuxis et Parrhasius,
pour nous servir des expressions de Pline, franchirent les portes déja ouvertes
de I'art, artis fores apertas intraverunt 2. Plus d’une génération avant celle qui
- vit les débuts de Zeuxis, Phidias était mort, aprés avoir probablement conduit
a leur terme les travaux de sculpture du Parthénon. La frise de la cella de
cet édifice offre déja de nombreux exemples de I'art de modeler en méplat,
c’est-a-dire avec un relief trés-doux , les tétes de face ou de trois quarts. Qui
avait commencé cette tentative, du peintre ou du sculpteur? La question me
semble presque impossible 4 résoudre avec les éléments que nous possédons.
D’un c6té nous trouvons dans I'entreprise plus d’obstacles pour le sculpteur
que pour le peintre : il élait moins difficile 2 un peintre de chercher & pro-
duire, sur une surface plane, I'illusion du relief, qu’a un statuaire de donner
a un visage aplati Papparence du relief positif,, en introduisant dans la plas-
tique les procédés de la perspective. Un tel effort néanmoins était digne du
génie de Phidias, et nous avons déja de son temps, ou méme antérieurement
a lui, des médailles de la confédération arcadienne, ot la téte de Callisto est
figurée de trois quarts 3, résultat bien incomplet, il faut le dire, car cette téte
de Callisto porte encore I'empreinte trés-marquée du style éginétique, et
Partiste qui I'a gravée est loin d’avoir atteint a la beauté qu'il voulait pro-
duire. Quoi qu'il en soit, si quelque artiste, contemporain de Phidias, avait
déja réussi dans des tentatives de cette nature, il n’avait pas sans doute pos-
sédé le génie nécessaire pour donner & son invention tout I'éclat dont elle
était susceptible. On pouvait dire de lui qu'il n'avait fait qu'entrouvrir les
portes de Fart, et il était réservé a ceux qui le suivirent dans cette voie, en
profitant de son expérience, de tirer tout le parti possible de ces nouvelles
ressources. G'est ce que firent Zeuxis et Parrhasius, et la grande célébrité
dont ils jouirent de leur vivant explique la mode des tétes de face et de

! Ontrouve aussi des tétes de trois quarts sur les monnaies du satrape Pharnabaze, qui floris-
sait de 413 & 374 av. J.-C. — Duc de Luynes, Numismatique des Salrapies, pl. 1, n> 2-4.

2 Plin., Hist. nat., XXXV, 36.

3 Mionnet, Description de méduilles antiques, supplément, t. IV, p. 271, n> 1-3.
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trois quarts transportée sur la monnaie. On en revint & une observation plus
raisonnable des convenances propres a la gravure en médailles, quand I'in-
venlion encore récente, et dont les peintres en renom avaient tiré des chefs-
d’euvre, eut passé dans la pratique des artistes ordinaires.

La contemporanéité de Cimon de Cléones et de Dionysius de Colophon
s'appuie sur des fondements solides, et I'on sait que ee Dionysius fut pos-
térieur a Polygnote, dont il imitait les ouvrages. Comme Phidias, le protégé
de Périclés, succéde immédiatement & Polygnote, le protégé de Cimon, fils
de Miltiade, tout porte & croire que Dionysius travaillait en méme temps que
Phidias, et que I'activité de Cimon de Cléones correspond exactement i la
méme époque. Si donc ce Cimon fit des choses inconnues avant lui, ces
choses ne pouvaient se trouver dans les ouvrages de Polygnote, lequel ap-
partenait & la génération précédente. Pline * a marqué les progrés que I'art
de la peinture dut & Cimon de Cléones. Je n’ai cité qu'une parlie du pas-
sage; pour le bien comprendre et le traduire exactement, il faut I'étudier
dans tous ses détails.

Je cite le texte tel qu'il a été établi par Sillig, d’aprés les meilleurs ma-
nuscrits : Hic catagrapha invenit, hoc est, obliquas tmagines, et varie for-
mare vultus respicientes, suspicientes, vel despicientes. Articulis membra
distinxit, venas protulit praeterque in veste rugas et sinus invenit. Et je
traduis ou plutdt je paraphrase de cette maniére : « On doit & Cimon I'in-
» vention de ce que les Grecs ont appelé xxtsiypapa, c'est-a-dire I'art de repré-
» senter en peinture les figures non-seulement de profil ou méme de face,
» mais encore dans tous les mouvements qui les offrent sous un aspect
» oblique & I'eil du spectateur. C'est lui qui, le premier, a su modeler des
» tétes qui regardent, autrement dit des tétes de face, avec la variété de
» mouvement dont elles sont susceptibles, soit que le regard s'éléve en haut,
» soit qu'il sabaisse vers la terre. Chez les peintres antérieurs, la surface
» des membres était unie et sans variété. » Il a marqué & la surface des corps
» les différences et les inégalités produites par les articulations; il a fait sentir
» la saillie des muscles et des veines. Les draperies étaient roides et angu-

i Hist. nat., XXXV, 54.
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» leuses : on n’en avait que le jet sans les détails et le relief. Il appm aen
» reproduire la souplesse et la profondeur. »

On ne parlerait pas autrement, dans I'histoire de la peinture moderne,
d’un André del Sarte ou d’'un Fra Bartolomeo, avec cette différence essen-
tielle toutefois, que les devanciers de Cimon de Cléones possédaient déja ce
que les génies créateurs du seiziéme siécle, en Italie, n’apprirent qu’a I'école
des anciens, c'est-a-dire I'élégance et la vénusté. Polygnote peignait & plat
avec un sentiment non moins pur et non moins complet qu’Apelle peignit,
plus tard, avec toutes les ressources du modelé, tandis qu'aux grands anté-
cesseurs, tels que Mantégne ou Jean Bellin, il manqua toujours quelque
chose, non-seulement du coté de la science, mais encore du cété de la
beauté.

La réputation de Cimon de Cléones était bien établie, chez les anciens,
sous les rapports que je viens d'indiquer. Elien %, qui en parle en termes
plus généraux que Pline, lui assigne une part aussi grande dans les progrés -
de Iart. Kipawy & Klewvarce ébupydgaro, pagi, T Téxymy TV ypapay, 1}no?uoyz'vnv e netd
ATexvixg UMS TGV MO auTel xal dmeipwg éxtelovpbvny xai TETOV Twva € amapydvog xal yidabw
wow * R TalTd Tt xal piodovg Taw Tpd avtob edaev aduotépos. « Avant Cimon de
» Cléones, la peinture était encore dans I'enfance ; ses devanciers en igno-
» raient les principaux perfectionnements : c'est lui qui la prit dans les langes
» et, pour ainsi dire, 4 l]a mamelle, et qui en compléta les moyens d’exécu-
» tion; aussi fut-il mieux payé que ceux qui avaient cultivé I'art avant lui. »
Ne négligeons pas ce dernier trait, malgré ce qu'il a de vulgaire : il prouve
que la peinture, avant Cimon de Cléones, était plus simple et par consé-
quent s'exécutait & moins de frais. Cette large simplicité, qui certainement
distingua Polygnote, n’est point étrangére aux grands artistes du quatorziéme
siécle, les Giotto et les Simon Memmi ; sauf la grande exception du Beato
Angelico, elle a disparu dans les minuties du quinziéme siécle, longtemps
avant le mouvement d’impulsion définitive qui correspond & I’dge de Phidias
et de Cimon de Cléones chez les Grecs.

Quiconque m’aura suivi attentivement dans cetle exposition d’ensemble, -

-

! Var. hist., VIIL, 8.
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sera bien convaincu désormais qu'il ne peut étre aucunement question, a
propos de I'arliste dont je viens de raviver les titres, de figures, et surtout
de tétes ou de visages, vultus, qui regardent par derriére. Les vertébres
du cou, chez I'homme, ne permettent tout au plus a la téte, telle qu’elle est
placée sur les épaules, qu’une demi-conversion : ou le corps est de face, et
la téte, en faisant le mouvement de regarder par derriére, ne peut présenter
que le profil, dans le dessin duquel les artistes grecs- excellaient plus de deux
siécles avant Cimon de Cléones; ou le corps est de coté, et la téte de celui
qui, dans cette posilion, tend a regarder par derriére, est pour le spectateur,
par conséquent pour le peintre, une téte de face ou de trois quarts. Qu'on
en fasse I'expérience avec un platre de la Vénus Callipyge, la figure la plus
respiciens que je connaisse, au sens ol I'on voudrait exclusivement entendre
celte expression , et I'on comprendra 'impossibilité de sortir du dilemme que
je viens de poser.

1l ne faudrait pas songer a 'attitude dans laquelle le visage se dérobe plus
ou moins au spectateur, par dela le profil régulier. Qutre que le mot vultus
conviendrait peu  un cinquiéme ou méme 4 un quart de visage, la question
est de savoir si, avant Zeuxis, il avait pu entrer dans la fantaisie d’un peintre
grec de risquer un profil perdu. Nous ne trouvons d’exemple d’une tentative
de’ ce genre que dans la mosaique de Pompéi, qui représente un combat
d’Alexandre contre Darius. Cet ouvrage , découvert il y a vingt ans, et qui
doit avoir été copié d’aprés un tableau célébre, offre, & coté de maladresses
extraordinaires, des recherches de raccourcis plus audacieuses qu'aucune des
peintures antiques parvenues jusqu'a nous. On y voit, entre autres figures,
celle d’un Perse renversé, dont les traits, exprimant la terreur, se reflétent
de trois quarts dans un bouclier. La face qui produit cette image est réduite
a un profil perdu, qui ne présente que le quart du visage entier. Mais en sup-
posant que P'original dont la mosaique fut tirée avait été composé du temps
méme d’Alexandre le Grand, il faut compter prés d’un siécle, a partir de
cette époque, pour remonter jusqu'a celle ou Cimon de Cléones s'aven-
- turait & peindre des tétes de trois quarts et de face, et alors on était loin
d’en étre arrivé a un abus de I'art que le gout devait réprouver chez les’
Grecs.
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Aprés avoir ainsi réduit le probléme aux seuls termes dans lesquels on
puisse I'examiner, il devrait me suffire de I'impossibilité de chercher la re-
présentation d'un visage autrement que de face et de trois quarts, quand il
n’est et ne saurait étre de profil, pour démontrer que le participe, quel qu'il
soit, qui, dans Pline s’appliquant & vultus précéde suspicientes vel despicien-
tes, doit nécessairement désigner une figure qui ne regarde ni en haut ni
en bas, mais qui, tout simplement , regarde I'objet placé en face d’elle; vou-
loir opposer & un visage qui regarde en haut ou en bas un visage qui regar-
derait par derriére, ce serait, pour I'objet de la peinture qui ne montre que
le coté des choses tourné vers le spectateur, un véritable non sens, etil n’y a
pas lieu de s’y arréter. Aprés cela, comment I'idée de regarder en face peut-
elle s'exprimer convenablement en latin? Puisque le simple spicientes est
inusité, aurait-il fallu dire aspicientes ou prospicientes? Le texte donne res-
piciéntes, et je crois quon peut s’en tenir & cette lecon sans en chercher une
autre.

1l est vrai que, pour démontrer ce que j’avance, il s’en faut que je m’ex-
prime avec autant de confiance que j'en avais tout a I'heure quand j'étais sur
le terrain de la pure archéologie. Mais depuis Erasme jusqu’a Forcellini, les
hommes qui passaient pour savoir le latin se sont accordés a reconnaitre au
mot respicere deux acceptions bien distinctes , celle de regarder par derriére,
et celle de regarder tout simplement (item pro simplici aspicere, dit For-
cellini), et des autorités aussi rassurantes peuvent me donner le droit de
choisir entre ces deux acceptions celle qui, seule, peut convenir a la phrase
dont je me suis occupé. Toutefois, quelque hésitation que j’éprouve & me
hasarder sur le terrain de la philologie, on' peut bien croire qu’aprés les
objections qui m’avaient assailli, je ne m’en suis pas tenu & ouvrir un dic-
tionnaire, et que je n’ai point négligé la recherche des autorités qui pouvaient
justifier mon interprétation. Cette étude m’a conduit & une remarque qui
vaut peut-étre la peine d’étre produite : les lexicographes germaniques, qui
n’ont rien de naturellement sympathique avec le latin, et jugent & l'aide du
raisonnement les idiotismes de cette langue, s’efforcent de ramener toutes
les acceptions du mot respicere a une seule, qui prouverail que ce mot se
compose de refro et de spicio; ceux au contraire dont la langue naturelle
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appartient-a la source latine, mettent sur la méme ligne les deux acceptions
principales de regarder par derriére et de regarder, et sont loin dé subor-
donner 4 la premiére I'emploi tropique de ce mot; quand on y regarde de
prés, le raisonnement justifie leur instinct. Lorsqu’un Romain s’adressant a
son ami lui dit: respice rempublicam, il ne 'engage pas & se retourner pour
voir si par hasard la république ne serait pas derriére lui; quand un phi-
losophe engage I’lhomme & faire un retour sur lui-méme, respice te ipsum,
ce conseil ne lui est point offert sous la forme d’une impossible pirouette. Si
le berger de Virgile ! rappelle que, aprés un long oubli, la liberté I'a enfin
regardé

Respexit tamen, et longo post tempore venit,
vers admirablement imité par Racine :
Enfin, aprés six mois, les dieux m’ont regardé,

il ne s’ensuit pas que cette déesse, aprés lui avoir longtemps tourné le dos,
ait fait volte-face au moment ou il ne pensait plus a elle. Ces allures chan-
geantes, cette posture des dieux a I'encontre de ceux qui les invoquent , ces
soubresauts qu'on est obligé de leur supposer, pour peu qu'ils regardent favo-
rablement, respiciant, leurs adorateurs, n'ont rien qui s'accorde avec la
majesté que I'imagination des anciens prétait aux dispensateurs des desti-
nées humaines. Il est vrai que Forcellini lui-méme a dit, pour expliquer la
Fortuna respiciens , que c’était une déesse cujus nempe simulacrum ita reflexo
est capite, ut respicere videatur. Mais encore que ce mot reflexo puisse
indiquer une simple inclinaison de téte et non un mouvement forcé des ver-
tébres du cou, dont aucune des figures connues de la Fortune ne donne I'idée,
rien ne nous oblige & admeltre cette explication que Heyne, dans ses notes
sur les Eclogues, trouve trop subtile, nimis Arcute. Car Cicéron ® qui,
sauf les inscriptions 3, est la source unique pour la Fortuna respiciens, n’en-
t Eclog., I, v. 30.

2 De Leg., 11, 11.

3 Gruter, p. 79, n° 4; p. 250 et p. 1072, n° 6.— Muratori, p. Lxxxiv, n° 5; p. cccxxx, n° f,
et p. MxLi, n° 2.
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tend cette épithéte qu'au sens métaphorique, Fortuna.... respiciens, ad
- opem ferendam , et cet aspect favorable de la Fortune est comme celui de
tous les dieux qui, debout ou assis dans leurs temples, abaissent parfois
leurs regards sur ceux qui les prient, et ne changent rien pour cela a leur
majestueuse attitude. '

Aprés ce qui vient d’étre dit, il me serait facile d’ouvrir ici deux colonnes,
I'une pour les respicio dans le sens de regarder par derriére, lautre pour les
respicto qui n’ont d’autre acception que celle de regarder tout uniment. On
trouverait dans I'une comme dans I'autre les écrivains qui font autorité en
prose el en vers, Térence comme Ovide, Cicéron comme Virgile. Mais de
quelque coté que la balance dut pencher, on pourrait toujours s’en tenir a
I'étymologie donnée. par les savants de I’Allemagne , et ne considérer les res-
picio dans le sens de regarder, au physique comme au moral, malgré leur
nombre, que comme des dérivés produits par I'extension et I'abus de I'ex-
pression. Afin de dissiper cette derniére obscurité, j'ai pris le livre ou, sans .
contredit, le verbe respicio se trouve répété le plus fréquemment : c’est la Vul-
gale, et j’ai commencé & noter d quels verbes ou a quelles expressions, soit
dans 'hébreu, soit dans les versions grecques antérieures au latin, répon-
dent les respicio de ce livre; et comme on pourrait dédaigner le lalin de
saint Jérome, j'ai pris soin de recourir & I'ancienne Vulgate, c'est-a-dire &
la Vetus Italica, dont on ignore I'époque précise, mais qui a été citée par
les anciens Péres latins, et passe a juste titre pour remonter jusqu'aux pre-
miers temps de I'Eglise en Jtalie. L'expression dont Pline fait usage est une
expression lechnique, c’est-d-dire un terme d’art employé par les arlistes.
Ces termes, chez tous les peuples, appartiennent surtout & la langue popu-
laire, et ne sont adoptés par les écrivains élégants qu’aprés qu'un long usage
les a fait prévaloir. Les vultus respicientes de Pline, et les divers respicio
de la Vulgate, ont donc une origine commune, a laquelle il nous est permis
de remonter par voie de comparaison.

Or voici les conclusions auxquelles cet examen m’a conduit. Respicere,
dans le sens élégant de regarder derriére soi, ne s'est pas offert une seule
fois dans la Vulgate. Quand I'écrivain sacré a besoin d’exprimer cette idée,

nous trouvons respicere post lerqum, respicere posi se, respicere reiro, ce
6
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qui, dans l'opinion adoptée par les philologues allemands, pourrait sembler
un pléonasme barbare, si Cicéron lui-méme n’avait dit retro respicere , post
respiciens. Aucun des verbes, soit hébreux , soit grecs, que Pinterpréte latin
traduit par respicio, n’a le sens de regarder par derriére; et quand il s'agit
du point vers lequel est tournée la face d’un objet inanimé, une caverne, une
tour, une ville, spelunca duplex, respiciens Mambre, turris Libani que
respicit contra Damascum, portum Crete respicientem ad Africam, elc.,
il faudrait une rare bonne volonté pour déméler, dans cette application du
mot, une dérivation de la source unique, selon M. Freund, du verbe respi-
cere, & moins qu'on ne se rappelle I'idiotisme des langues néo-latines, ou
I'on dit qu'un objet immobile de la nature est tourné vers tel ou tel aspect ;
et il en est de méme des tétes peintes de face, lesquelles sont tournées du
coté du spectateur.
Aprés ces remarques, non-seulement je me suis confirmé dans I'opinion
.que respicere voulait dire aussi légitimement regarder que regarder par
derriére, mais encore j'en suis venu & penser (qu’on pardonne cette témérité a
mon inexpérience) que regarder par derriére n’était pas le premier sens du
mot, et que cette acception élégante s’étail établie seulement par extension dans
la langue latine. Hl m’a semblé que notre regarder, de méme que le requardar
espagnol et le riguardare italien, était 'équivalent rigoureusement exact du
respicere des Latins. Reguardar, mirar 6 atender, RESPICERE, dit I'excellent
dictionnaire de I'’Académie espagnole. Le vocabulaire de la Crusca est encore
plus précis : Riguardare, guardar di nuovo, o attentamente , e con diligenza,
lat. respicere, aspicere, respectare. On voit que les auteurs de cette défini-
tion ont considéré la syllabe initiale de respicere, ainsi que celle de riguar-
dare , comme indiquant la répétition de I'acte, et nous retrouverions encore
cette acception vraiment originaire dans une phrase de Cicéron !, ex supe-
riaris anni caligine el tenebris lucem in republica respicere ceepistis, si,
d’une part, sur la foi de quelques manuscrits, on n’avait substitué dans les
éditions récentes dispicere A respicere, et si, de I'autre, des critiques ombra-
geux ne nous défendaient d’attribuer a Cicéron le discours post reditum in

it Post redit. in Senat., 3.
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senatu. Mais la répétition conduit immédiatement a la réflexion; c’est par
réflexion que I'on dit se respicere. Il y a un double regard quand on porte
la vue d’un endroit & un autre, soit qu'il s’agisse d’'un seul mouvement des
yeux ou de la téte, seit que le corps s’agite jusqu’a se retourner sur lui-méme,
et c’est le second regard, aprés celui qui nous guidait en avant, qu'exprime
respicio, dans le sens de regarder par derriére. De plus, I'idée de la répétition
conduit & la continuité, et c’est par la continuité de 'action qu’'on arrive aux
sens de considération et d’attention.

Dans ce tableau, en quelque sorte généalogique des diverses acceptions
d’'un méme mot latin, I'expression de vullus respicientes pour exprimer I'effet
produit par la peinture d’une téte de face ou de trois quarts, dont le regard
immobile semble s’attacher 4 nous et méme suivre nos mouvements, n’est
dépourvue ni de propriété, ni d’élégance. Nous ne cherchons plus si Pline
I'a employée dans le sens que nous avons défini, nous en venons & nous
demander si I'auteur latin aurait pu s'exprimer autrement.

111. ' .

RESTITUTION DE LA COMPOSITION DE DROITE.

Jarrive maintenant & l'interprétation des chapitres oi Pausanias décrit
I'un aprés l'autre les groupes et les figures de la double composition de Po-
lygnote, entreprise sur laquelle personne n’est encore parvenu a s’entendre,
malgré I'élendue inusitée que l'auteur grec a donnée a ses explications. On a
déja vu tout ce que cet écrivain nous laissait a deviner : la forme et la dispo-
sition de I'édifice, la surface qu'occupaient les peintures et la loi qui avait
présidé A leur arrangement. Le texte en lui-méme est obscur, affecté, bizarre
méme. 11 donne des explications dont le lecteur n’a pas besoin ; il entre dans
des déuails qui semblent tout a fait étrangers au sujet, et tout a coup il pro-
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céde par réticences ou indique a peine par un mot les points qu’on aurait le
plus d’intérét & connaitre. Mais ce texte, aprés les soins que la critique en a
pris, est établi d’'une maniére solide, et il y aurait du danger & le soumettre
a des corrections arbitraires pour résoudre les difficultés qu’il présente tel
qu'il est constitué. Jai évité avec soin cet écueil, et me suis résigné d’avance
A tout ce que m’impose ma docilité envers les arréts de la critique.

Cependant je rencontre, comme lous ceux qui m'ont précédé, un obstacle
des plus graves dans le vague des expressions dont I'auteur s'est servi pour
indiquer la position réciproque des groupes et des figures. C’est aujourd’hui
une chose reconnue par tout le monde que Pausanias, en faisant cette des-
cription, n’a pas toujours employé dans le méme sens les conjonctions et les
adverbes qui indiquent qu'un objet est placé plus haut ou plus bas qu'un
autre. Tantot il s’agit de figures peintes sur des lignes différentes, tantét on
marque la diversité des plans dans la méme ligne; de facon qu’a vingt re-
prises le lecteur est obligé de prendre un parli entre ces acceptions contra-
dictoires.

11 ne suffit pas & Pausanias , comme dans treize exemples que je pourrais
citer, de passer d’un épisode ou d’une figure & I'autre, sans dire si P'eeil doit
suivre la ligne commencée, ou s'il lui faut se reporter en haut ou en bas sur
I'autre ligne. Méme alors qu'il emploie des termes de position, il ne s’exprime
presque toujours que d’une maniére imparfaite et obscure. Karw, xatwrép ont
bien le sens, défini d’un plan inférieur a ce qui précéde, non-seulement lorsque
l'auteur dit & propos d’Orphée (XXX, 3), andéhégaee g a9 é Tix xdw i ypagii, OU
bien lorsqu’il introduit Hector (XXXI, 2), ¢  toig xitw tiis ypapiic, Mais encore
lorsqu’il nous montre Thésée et Pirithoiis (XXIX, 4) xatwtépw d¢ 105 ‘Oduooiu.
Mais quant a I'adverbe contraire, avu, érivo, avade , dwatépm, si dans I'expres-
sion, & 1 aw i yeapic (XXXI, 1), il ne laisse aucune équivoque; si, de
méme , quoique d’une maniére plus succincte , dwrtépn s Edémg ( XXV, 3)
désigne les personnages placés au-dessus d’Héléne et sur le plan supérieur;
si, aprés avoir décrit dans le bas du tableau les femmes placées entre Ethra
et Nestor, il indique par avwde zoirav (XXVI, 1) d’autres captives qui figurent
sur la ligne d’en haut, il n’est pas moins évident que Méléagre, quoique
donné pour dvutépw pév n & b Oikéng Atas (XXXI, 1), figurait sur la méme zone
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de peintures que cet Ajax. Et ce qui prouve que ce qu'on avance ici est parfai-
tement exact, c’est que, dans la phrase du chapitre XXVII, 1, ou l'auteur
décrit plusieurs des, Troyens massacrés, aprés en avoir nommé trois, il en
_introduit dans sa description d’autres swotépw toitav dont I'un, Léocrite, fils de
Polydamas , est placé au-dessus de la baignoire, snip 6 Avripev, qui évidem-
ment appartient au plan inférieur. Cette préposition inip indique d’autres fois
encore la ligne d’en haut par rapport a P'inférieure ; c'est dans ce sens que
Pauteur dit d’'Hélénus qu’il est assis sméip ow ‘Exawy (XXV, 3). Mais presque
immédiatement auparavant, aprés avoir décrit Briséis debout, Diomédé qu’il
place snip airss (XXV, 2) est évidemment dans la méme zone que Briséis,
et 'on ne saurait entendre autrement ce que Pausanias dit plus loin de la
position de Patrocle (XXX, 1), snip téu "Ayddéa. Quelquefois méme inép semble
vouloir dire an deld, lorsque I'auteur revient sur ses pas vers le point de
départ de sa description. J’en citerai un exemple (XXVI, 1), qui ne me pa-
rait pas susceptible d’'une interprétation différente. A cet irép semble opposé
(XXIX, 3) éourépw, pour désigner une figure placée sur le méme plan que la
précédente et tendant vers le centre. YTré, comme on peut s’y attendre, dé-
signe le plan inférieur de la peinture (XXIX, 3), ors & tiw ®aidpay éotiv dvaxadyué
Xlapi; cependant ailleurs la méme préposition sert 4 exprimer non-seulement
qu'un cadavre est placé au-dessous d’un autre sur la mémedigne (XXVII, 1),
ums ¢ vév Midv Huavelg te xeirar , MAis encore quand P'auteur décrit 'équipage du
vaisseau de Ménélas occupé des préparatifs du départ, il nous montre, toujours
sur la méme ligne, au-dessous du pilote Phrontis (XXV, 2), i’ aréu, le
matelot Itheeménés apportant des habits.

Cette diversité d'acception et I'incertitude perpétuelle qui en résulte sont
reconnues désormais de tous les critiques. On a depuis longtemps perdu I'es-
pérance d’assigner une valeur propre et constante a chacune des expressions
de ce genre employées par Pausanias, et le lecteur se tire comme il peut de la
difficulté, 4 I'aide du raisonnement et de I'observation des circonstances acces-
soires. C’est ce qui explique la divergence inouie des interprétations, surtout
si I'on se rappelle que les interprétes ont agi presque toujours en dehors de
tout systéme d’ordonnance, et comme si la peinture de Polygnote était un
vaste champ dans lequel I'artiste avait jeté comme au hasard ses divers épi-
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sodes. Cette espéce de fantaisie n’est plus possible dans le plan rigoureux que
nous nous sommes tracé, d’aprés I'idée qu’il a fallu se faire de la symétrie
des deux compositions, Pour arriver a notre but, nous gvons mis a profit la
liberté d’interprétation qui nous élait donnée par les observations précédentes.
Mais en usant de cette faculté, sans laquelle lout résultat serail impossible,
nous n'avons eu recours nulle part & ces corrections qu’on propose avec si
peu de scrupules pour se tirer d’embarras, et cependant les conclusions de
notre travail ne laissent rien en suspens. C'est la tout ce qu'on pouvait exiger
de nous.

L’auteur entre en matiére par I'énonciation du sujet qui remplit tout le coté
a droite de I'entrée de I'édifice,, ¢ toiro oy éaeddvre 16 otunpa 16 piv obpmay 16 év detia
tiic ypagiic, c'est la prise de Troie, ou, pour mieux dire, Troie déja prise,
"Thos édwwin, €l le départ des Grecs, anémios 6 ENvivav. Simonide, dans I'in-
scription qu'on lisait & 'autre extrémité du tableau, 'appelait la destruction
de lacropole d’'Ilion , mepSopévmy “Diov dxpémehv. Le moment choisi par I'artiste
n’est donc pas celui ou les Grecs, pénétrant dans la ville, commencent leur
ceuvre de destruction; c’est cette ceuvre en grande parlie consommée, les
Troyennes déja captives, Néoptoléme frappant eneore, mais seul et par un
reste de fureur, tandis que les autres héros entrent, pour ainsi dire, dans
les suites de la prise de Troie.

Le premier sujet qu'on rencontre a partir de la porte, a trait aux prépa-
ratifs du départ de Ménélas: d’abord, sur mer, le vaisseau du roi de Lacédé-
mone , avec I'équipage livré aux occupations usitées en pareil cas; puis, sur
terre , d’autres matelots occupés a replier la tente du monarque. Pausanias
n’indique pas avec précision le nombre des personnages, mais il nomme tous
ceux auxquels le peintre a donné des noms : Phrontis , le pilote, le seul qui
soit mentionné dans I'Odyssée, représenté avec des rames & la main; au-

“dessous de Phrontis, in' «rév, mais toujours dans le navire, /theménés qui
rapporte des vétements, probablement jusque-la déposés dans la tente;
Echeaz, qui descend la planche d’abordage un vase a la main, sans doute
pour faire aiguade; Polités, Strophius et Alphius travaillant & démonter le
pavillon royal, et Amphialus arrachant une autre tente. Aux pieds d’Am-
phialus, oms 3 wob "Apguide toic mooi, est assis un enfant dont la figure n’est pas
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accompagnée d’inscription, de méme sans doute que celles de plusieurs des
matelots, hommes et enfants , avdpes & oot vavraus xai dvapif maides, qui ont 616
compris dans la premiére indication du sujet. Mais ces personnages supplé-
mentaires ne peuvent pas avoir élé bien nombreux ; que I'on double le nombre
de ceux qui ont été désignés dans le vaisseau, c'est-a-dire qu'on en compte
six de ce coté et qu'on y joigne les cinq occupés a enlever les tentes, et I'on
arrivera, pour cette premiére partie de la composilion; & un total de onze
personnages qui, en y comprenant les accessoires nécessaires a l'intelligence
du sujet, doivent encore avoir occupé un assez long espace.

L’auteur n’a pas jugé & propos de nous expliquer de quelle maniére les
différents lieux de la scéne, c'est-a-dire la mer et le rivage, étaient rendus
dans cette partie de la composition ; mais plus loin, quand il a décrit le cos-
tume de Nestor et le mouvement du cheval qui accompagne ce héros, il
ajoute : « Jusqu’a ce cheval , c'est le rivage avec les cailloux qui apparaissent
» dans I’eau, mais a partir de ce point, on a cessé de représenter la mer: »
n'ixpt pév o tob ) atyadds e, xad v anirq; (pmpc'&; URogaivavTas , T0 & vteliSev oUnétt eoney
s Sddaroa. Ce rivage, & partir de Nestor, personnage qui formait, comme on
le verra, le centre du tableau, jusqu’a I'extrémité de droite, devait tre repré-
senté par une ligne irréguliére courant entre des cailloux figurés légérement
les uns a sec, les autres sous le flot dont I'écume et la transparence pouvaient
étre indiquées avec la méme sobriété. Aprés la tente de Ménélas, la ligne du
rivage devail remonter pour laisser I'espace libre au navire, déja a flot sans
doute, et ayant quitté sa station sur le rivage : car autrement le batiment
aurait dessiné une ligne oblique, peu favorable a I'ordonnance du tableau.
Il faut se représenter alors moins de transparence et plus de profondeur
dans les eaux qui devaient seules occuper 'extrémité de la composition, et
I'on peut méme supposer que le peintre avait de plus figuré des zoophytes et
des poissons , suivant un usage dont on trouve la trace sur toutes les peintures
grecques d’ancienne date ou la mer est indiquée; quant aux objets en hau-
teur, tels que le bord, les mats et les agrés du vaisseau, de méme que les
tentes, ils devaient se détacher, ainsi que les figures, sur le fond uniforme
du tableau. :

Aprés ces premiers épisodes du navire et des tentes, Pausanias indique le
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groupe des caplives, Briséis, Diomédé et Iphis, sans rien annoncer qui ap-
partienne a la ligne supérieure; c'est seulement aprés avoir décrit Heléne et
ses suivantes, que le Périégéte désigne le personnage d’Helénus comme placé
au-dessus d’Héléne, uméz wiv ‘Edéw, ce qui, ainsi que nous l'avons dit, ne
peut s’entendre que du rang d’en haut. Nous ne sommes pas les premiers a
faire remarquer que toute la premiére partie de la composition devait étre
isolée du reste : I'arrangement proposé par les fréres Riepenhausen tient déja
compte de celle singularité, M. Welcker la respecte et M. Jahn en a fait la
base de ses remarques sur tout I'ensemble du tableau. Mais la conséquence
directe, et pour ainsi dire nécessaire, d’une telle observation n’a encore été
lirée par personne. On n’a pas vu qu'au-dessus du navire et de la tente de
~ Ménélas, le champ de la peinture devait aussi bien manquer que les figures
elles-mémes : c’était 13 une indication précieuse et qui aurait servi & expli-
quer tout le reste ; en la négligeant, on s’est créé, j'ose le dire, des difficultés
insurmontables. Pour nous, ¢’a été le point de départ de notre systéme d’ar-
rangement, et nous n’avons pas lieu de nous repentir d’en avoir tenu un
compte rigoureux. Nous y voyons la preuve positive que la composition était
divisée en deux bandes, dont l'inférieure dépassait I'hémicycle et se prolon-
geail en ligne droite sur les deux cotés. Au-dessus régnait, a droite et a
gauche, une niche, ou plutét, comme nous I'avons déja établi, une fenétre.
Cette situation sous une fenétre semblerait défavorable  la peinture; mais
on devait avoir, pour I'éclairer, le jour correspondant de I'autre cété, et les
rideaux, dont les anciens faisaient usage tout comme nous, étaient a la dis-
position des gardiens, pour remédier, suivant qu'on faisait voir I'un ou I'autre
c6té , aux inconvénients du croisement de la lumiére.

Les trois caplives que j'ai déja nommées, absorbées dans la contempla-
tion jalouse d’Héléne qu’elles voyaient pour la premiére fois, Héléne elle-
méme assise,, peul-étre sur un trone, sa suivante Panthalis debout auprés
d'elle et ajustant sans doute sa coiffure, I'autre suivante, Electre, 3 genoux
et attachant la chaussure de sa maitresse, enfin Eurybate, le héraut d’Ulysse,
apportant a I'épouse de Ménélas un message d’Agamemnon, ces sept per-
sonnages en tout forment un épisode distinct que je place au commencement
de I'hémicycle, et au-dessus duquel je rétablis la scéne décrite immédiate-
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ment aprés par Pausanias, et qui forme comme le début du rang supérieur.
Dans cette combinaison, il n'est pas absolument nécessaire que la figure
d’'Hélénus ait é1é peinte perpendiculairement au-dessus de celle d’Héléne. Le
inép my Edévmy du texte peut s’entendre de tout I'épisode dont cette reine était
le centre, et c’est pourquoi, sans marquer le point précis ou la figure assise
et enveloppée du fils de Priam, dans Pattitude du désespoir, était, par rap-
port aux personnages du rang inférieur, je l'introduis aprés I'épisode des
tentes, et je tourne son visage du méme coté que la proue du navire, c'est-
a-dire vers le dehors du tableau. On verra plus loin ce qui me fait considérer
celte interprétation comme nécessaire.

Auprés d’Hélénus, et sur le méme plan, sont trois blessés grecs, Mégeés,
Lycoméde, fils de Créon, et Euryale, fils de Mécistée. Ceux-ci, Pausanias le
dit expressément, sont au-dessus d’'Héléne, wro pév & dvarépw tic ‘EXévng ioiv &
™ ypagn, ce qui justifie interprétation large que j'ai donnée du smip tiw “Edévny
de la phrase précédente. Aprés cette indication , I'auteur revient au rang infé-
rieur dela peinture, et y montre, immédiatement aprés Héléne, épeésic ¢ t Edéwn,
la mére de Thésée, £Ethra, que Démophon, 'un de ses petits-fils , cherche
a reconnaitre sous les livrées de la vieillesse et de la servitude.

Aprés ce groupe d’ZEthra et de Démophon, nous trouvons la mention de
plusieurs Troyennes captives et plongées dans la douleur : c'est Andromaque
et son fils qu’'elle serre dans ses bras; c'est Médeésicaste, I'une des filles illé-
gitimes de Priam; c'est Polyxéne, qui, a la différence des deux précédentes,
dont la téte est voilée, montre ses cheveux nattés & la maniére des jeunes
Grecques. Nestor, qui vient ensuile, sert & lier entre elles les deux moitiés
de la peinture. Nous reviendrons bientdt sur ce personnage et sur la place
qu’il occupe.

Entre Athra et Nestor, nous avons compté quatre figures : Démophon et
les trois captives, sans parler d’Astyanax dans les bras de sa mére. Pau-
sanias énumére quatre prisonniéres, qu'il place dans le rang supérieur, im-
médiatement au-dessus, tiv & ywamiv Tav petatd s te AtSpag xai Néatopss elaw avwes
toitaw aiypdduta xai wta, Clyméne et Créuse, Aristomaque et Xénodice. Mais
en supposant qu'Hélénus et les trois Grecs blessés se soient groupés au-dessus
de I'épisode d’Héléne, composé de sept figures, si nous y joignons Athra

' 7
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el son petit-fils et les trois caplives d’en bas, nous avons en tout douze
personnages, qui se développent sur la bande inférieure, tandis que le re-
gistre de dessus ne nous montre que huit personnages, quatre A droite et
quatre & gauche, avec un assez grand espace dans l'intervalle. Cette lacune,
je la comble au moyen de quatre autres captives que me fournit la des-
cription de Pausanias. La maniére dont I'écrivain a marqué la place de ces
derniéres figures a fort embarrassé les antiquaires : yeypappéva & émi xhimg
Untp taitag Anivéun te xai Mytidym, xai Tleioig éote »ai Kieodin. On n’a pas su com-
ment se tirer de cet inép taitas; les uns ont pensé, pour la premiére fois, a
un troisiéme rang de peintures ; les autres se sont représenté Déinomé, Meé-
tioché, Pisis et Cléodice, comme paraissant sur I'arriére-plan, entre les tétes
des quatre captives précédentes. Personne ne s'est avisé que cette préposi-
lion inép pouvait avoir recu une troisiéme acception, et désigner par consé-
quent une place au deld. Ce sens est pourtant le véritable; mais il s’agit de
savoir si c'est & droite ou A gauche des quatre premiéres captives qu'il faut
placer celles dont il est ici question. A gauche, on verra bientét que I'espace
est assez rempli; & droite, nous trouvons une lacune a combler. Par consé-
quent, imép, en cet endroit , ainsi que je I'ai dit plus haut, désigne ce qui est
par dela, en se dirigeant vers le commencement du tableau. L’observateur
revient sur ses pas, et s'apercoit qu'il a oublié quatre figures du second ordre.

Mais que veut dire ce lit, x\in, sur lequel les quatre derniéres captives
sont placées? C'est une circonstance assez singuliére pour mériter qu'on en
cherche la signification. A gauche comme 4 droite, tout se passe a I'extérieur,
et rien n’autorise & penser qu'on ait figuré un édifice intermédiaire. Pour
moi, je ne m’explique la-présence de ce lit, en dehors des maisons, quen
complétant la description de Pausanias, et en supposant qu’on avait accumulé
en cet endroit la dépouille des palais dont les Grecs allaient charger leurs
vaisseaux. On verra plus loin que, de l'autre coté, a la place correspondante,
il y avait une accumulation de cadavres. Sans entrer encore dans I'étude de
la signification du sujet, on peut remarquer que les morts d’un coté et le
butin de I'autre offrent un contraste favorable  la peinture. Hélénus, assis
dans la sombre contemplation de I'avenir, les trois Grees blessés préts a partir
et préposés peut-étre a la garde des dépouilles, les quatre Troyennes assises

1l
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sur le lit et faisant partie du butin, suivies de quatre autres femmes dans
une atlitude différente sans doute, mais que le Périégéte n’a point indiquée,
c'est un complément raisonnable et bien entendu des scénes d’horreur que
nous allons rencontrer de I'autre coté.

Dans la description du rang inférieur, 'énumération d’Héléne, de sa suite
et des plus illustres caplives se terminait par l'indication du personnage de
Nestor et de son cheval. Aprés les huit captives d’en haut, moins célébres et
confondues avec le butin , Pausanias nous montre Epéus et le cheval de Troie.
Ces deux groupes, composés chacun d'un homme et d’un cheval, occupent,
sur les deux rangs, le milieu de la composition, et 'on ne peut s’empécher
d’¢tre frappé du contraste qu’ils présentent. En haut, nous voyons Epéus,
dans toute la force de la jeunesse, occupé a renverser de ses propres mains
les murailles de la ville conquise, yéyparfia d: xai Enessq yopviq xatabilav €5 edapos
waw Tpéwy 15 teiyos. Il est nu, et son travail ne cessera pas avant que la des-
truction soit compléte. Auprés de lui est le cheval qu'il a construit, et I'on
ne voit que sa téte derriére la muraille, se dressant au-dessus des Troyens
dont il a causé la perte : dvéxe: o8 inép adray xepakn Tob tmow pém o dwpeiov. Cetle
apparition de la téte du cheval de Troie a quelque chose de funeste, et rap-
pelle un détail des bas-reliefs sépulcraux chez les Grees, sur lequel notre
confrére, M. Philippe Le Bas, a publié un remarquable mémoire !.

Au-dessous, le vieux Nestor se montre avec les préparatifs du départ, la
téte couverte d’un bonnet feutré, rido;, et tenant une lance & la main. On a été
embarrassé d’expliquer le mouvement du cheval représenté auprés de lui :
vai tnmog xovieoSar pélhavtog mapéxetas oxfipa. Ce cheval, évidemment dégagé de tout
lien, dessiné sur un plan plus reculé, et dont le corps devait se cacher en
partie derriére le roi de Pylos, était figuré dans l'attitude d’un animal qui
s’appréte & se rouler dans la poussiére; c'est-a-dire qu’'on le voyait couché,
comme les chevaux et les mulets qui, aprés une journée de marche, au
moment ou I'on vient de les décharger, s’étendent sur le sol et s’arrétent un
moment la téte en I'air, avant de se rouler sur le dos avec une espéce de
fureur. 1l semble que I'artiste , dans les deux groupes d’Epéus et de Nestor,
oppose la jeunesse , la force et I'activité , a la vieillesse et a la lassitude.

! Monuments d’antiquité figurée recueillis par la Commission de Morée, pp. 85-226.
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En méme temps Epéus sert de transition des scénes de butin a celles de
carnage, de méme que Nestor, qui doit s'embarquer avec Ménélas, ainsi que
Pausanias a eu soin de le remarquer, lie les épisodes du vaisseau, de la tente,
d’Héléne et d’AEthra, avec les scénes que nous allons rencontrer dans le
reste de la bande inférieure. Mais ici je me trouve dans un dissentiment si
complet avec les interprétes qui m’ont précédé , qu’il m’est impossible de ne
pas développer en détail les motifs sur lesquels ma conviction se fonde. Pour
les fréres Riepenhausen, Goéthe, Siebelis, Jahn, Welcker, Fr. Hermann,
pour tous, en un mot, Néoptoléme se montre sur la bande inférieure aprés
Nestor, ou du moins sur une bande intermédiaire. Pour moi, et pour moi
seul jusqu’ici, Néoptoléme appartient a la rangée d’en haut, et ce sont les
héros grecs rassemblés autour de Cassandre qui continuent I'ordonnance infé-
rieure. Si je me trompe, j'aurai malheureusement cherché & substituer une
opinion hasardée & une opinion grave et concordante : si j’ai raison, I'éclair-
cissement que je prélends apporter aura d’autant plus de mérite qu'il aura
été moins soupconné : la chose vaut la peine qu'on s’y arréte un moment.

‘Polygnote avait traité deux fois le sujet d’Ajax et de Cassandre, au Pee-
cile d’Athénes et dans la lesché de Delphes. La description du Peecile est,
chez Pausanias, de tout point concordante avec celle de la lesché. Voici ce
que nous lisons dans les Attiques, 15. 3. « Outre les Amazones, on voit les
» Grecs aprés la prise de Troie : leurs rois sont rassemblés & cause de I'at-
» tentat d’Ajax contre Cassandre : le tableau nous montre le personnage
» d'Ajax et des femmes captives au nombre desquelles est Cassandre elle-
» méme. Eni & tai; 'Apa:écnv "E)npvés elaw ;'pnnéte; "lhov, xai of Pagiheis n3poropver dix o
»  Alavtog eis o Kanodvpay téhunpa * xai avtdv # ypagn tov Alola exet, xai yuvainag taw
» ayuaddtoy aldas e xal Kagoivdiav. » Plutarque ! parle de cette peinture
d’Athénes, a propos de Cimon, fils de Miltiade et de sa sceur Elpinice. 11
rapporte les mauvais bruits qu’on avait fait courir sur elle, et ce qu'on disait
de ses rapports avec Polygnote, que ce peintre, en peignant les Troyennes
dans le Peecile , avait représenté Laodice sous les traits de la sceur de Cimon :
xa iz TobTo gaiv &t Mnowvantiy tére xadovpéun , Mowidn O vov atog , ypigafla tig Tpms-

i Cim. 4.
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dxg, 7 tig Aaodiung motficen mpdowmav év eixdut tig Ednwixng. Ainsi donc, dans la compo-
sition du Peecile, ot Polygnote avait peint les Troyennes (ce qui est conforme
a la description de Pausanias), parmi les captives jointes a Cassandre, se
trouvait le personnage de Laodice.

Dans la description de la lesché, nous trouvons d'abord Polypetés, fils
de Pirithoiis, et Acamas, le second fils de Thésée, puis Ulysse avec les
Atrides (description du Peecile : o Basdei; #pacpéva). Ajax est entre eux ju-
rant sur l'autel de Minerve & P'occasion de I'attentat contre Cassandre ( des-
cription du Peecile : dx ©5 Atavrog eig o Kagadvdpay té)unpa * xai ciréy # ypagh tév Alavta
exee). Cassandre est assise a terre, tenant la statue de la déesse. Plus loin
nous voyons d’autres captives, au nombre desquelles est Laodice. Mais, sui-
vant mes devanciers, ce serait seulement dans la peinture du Pcecile que
Laodice aurait été réunie a Cassandre, tandis qu’a Delphes, Polygnote aurait
fait deux parts de sa composition , I'une pour le plan supérieur ou I'on aurait
vu Cassandre, Ajax et les rois des Grecs, I'autre pour la ligne d’en bas, ou
Laodice se serait montrée au milieu des autres captives. Voila, il faut en
convenir, une distinction qui n’a guére de vraisemblance; mais qu’y faire,
si le texte sur lequel on la fonde est aussi formel qu’on I'a cru jusqu’a pré-
sent? ‘

La description de Pausanias, je I'ai déja dit, est remplie d'anacoluthes.
L’auteur néglige souvent d’avertir en introduisant un nouvel épisode, s'il
suit la méme zone ou s’il se reporte a I'autre rang. Dans I'arrangement pro-
posé par mes devanciers, on n’évite pas plus cet inconvénient que dans le
mien. Aprés avoir indiqué la scéne de carnage a la fin de laquelle se trouvait
le groupe de Sinon et d"Anchialus emportant le cadavre de Laomédon, Pau-
sanias passe sans transition a la description de la maison d’Anténor; et pour-
tant, tout le monde en est d’accord, cette maison était figurée a un autre rang
que la scéne précédemment indiquée. Par conséquent, de ce qu'aprés Epéus
et le cheval de Troie, se trouvent de méme, sans transition, mentionnés
Polypeatés et Acamas, plus les autres héros grecs rassemblés autour d’Ajax,
fils d’Qilée, il ne s’ensuit pas que les nouveaux personnages fussent placés
sur la méme ligne qu’Epéus. Au contraire, aprés que Fauteur a terminé la
description de la premiére moitié, par les figures centrales de Nestor d’abord
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et d’Epéus ensuite , il semble qu'on le voie se reporter vers le bas qui lui a
fourni le commencement de son énumération ; puis, aprés avoir nommé plu-
sieurs personnages rapprochés par l'aclion, remonter i I'autre rangée, et
ainsi de suite, jusqu’a ce qu'il n'ait plus qua raconter le dernier épisode
placé, comme le premier de tous, en dehors de la superposition des deux
zones.

Mais on se sent enchainé par une expression significative : on trouve
Néoptoléme placé en ligne directe du cheval qui se vautre auprés de Nestor,
vareudy 0% tob inmov 1o mapk e Néatope, el 'on en conclut que le fils d’Achille
venait sur la méme rangée immédiatement aprés le cheval. J'ouvre les lexi-
ques, méme la derniére édition d’Henri Estienne, et je n’y trouve rien qui
autorise a entendre.xar=x93, en un ou deux mots, d’'une autre maniére. Heureu-
sement pour moi, j’ai & ma disposition un auteur qu'on n’a peut-étre pas
suffisamment étudié, et I'usage fréquent que les études égyptiennes m’obligent
de faire de cet écrivain me met en mesure de résoudre la difficulté ‘devant
laquelle on a mieux aimé mettre en doute I'évidente analogie des deux com-
positions du Peecile et de la lesché, que de trancher le neeud gordien.

Horapollon énumérant (I, 6) les idées dont I'épervier était le symbole,
aprés avoir dit que cet oiseau désignait ou la hauteur ou I'abaissement,
n vog 1 temeivoaw , ajoute pour commentaire que « les autres volatiles qui veu-
» lent s’élever dans le ciel, ne le font qu'obliquement, & cause de I'impos-
» sibilité ou ils sont de prendre la ligne droite, tandis que I'épervier seul
» s'envole directement; et de méme pour I'abaissement : pendant que les
» autres animaux, incapables de suivre la perpendiculaire, ne gagnent le
» sol qu'en biaisant, I'épervier se précipite en ligne droite. » Et dans ces
deux exemples de la perpendiculaire, prise de bas en haut et de haut en bas,
c’est de I'adverbe xaru3s que Pécrivain fait usage : vdog o, émei v piv Erepa Lk eig
uiog méteadau MpoapolEva: , TAying MEPIpEpETar , dduvartolvta x & T eV SV ywpe, pbvog O idpak
eig ufog xaTEV Y MéTeTau " Tamelvwary OF , emel Tk Etepx {da o xatk xdJetov Mpdg ToUTo ywpeL,
mhayioog O xatapépetas , iépak i xateudY éni o Tamendv Tpénetar.

Que veut dire xars%5? purement et simplement la ligne droite, soit hori-
zontale, soit verticale. Pour entendre dans ce mot uniquement la ligne hori-
zontale, on n’est pas méme contraint par la tyrannie de I'usage. Si donc nos
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autres remarques nous obligent a interpréter la phrase : xateu9y d& ot trmoy o0
napi T Néatop Neonlfheuds . . éome, €n ce sens que la figure de Néoptoléme était
placée en ligne directe au-dessus du cheval représenté a coté de Nestor, nous
ne ferons rien qui ne soit autorisé par un hon exemple : et c'est 13 certai-
nement la véritable explication. La clarté de I'arrangement qui en résultera
pour la composition tout entiére en fournira la preuve convaincante. Nous
avons vu qu'Epéus et Nestor élaient disposés 2 peu prés au-dessus I'un de
Pautre dans le centre de I'hémicycle. Mais Epéus pouvait incliner un peu sur
la droite, en laissant le point précis du milieu au cheval de Troie; de I'autre
coté, Néoptoléme, dont le corps se portait en avant, avait la téte justement
au-dessus de la moitié apparente du cheval qui se roulait auprés de Nestor;
et de la il faut conclure que la ligne verticale qui partait du cheval de Troie
descendait sur la téte de Nestor. Celui-ci se trouvait comme un terme entre
les deux moitiés du registre inférieur, et au-dessus, Néoptoléme et Epéus,
séparés par le cheval dont la téte colossale se montrait au-dessus de la mu-
raille, offraient deux images opposées et contrastées de I'activité ardente de
la jeunesse.

Qu'il me soit permis maintenant , sans m'astreindre davantage au procédé
de morcellement employé par Pausanias, de présenter sans interruption les
deux grands sujets de la seconde moitié , afin de faire sentir la liaison d’idées
qui préside a I'arrangement de chacun de ces sujets. Nous avons laissé, au
centre de la rangée inférieure, Nestor debout et prét & partir, les pieds pro-
bablement tournés du coté d'Héléne et du vaisseau de Ménélas, mais sans
doute aussi le regard attiré de I'autre cété par un des incidents du sac de la
ville. Peut-il sembler naturel de voir Néoptoléme, dans I'élan du carnage,
venir en quelque sorte s’aheurter & Nestor immobile, et aux pieds duquel un
cheval débridé se roule, comme ses pareils le font quand arrive I'heure du
repos ? Il n’est du reste pas possible de tourner dans un autre sens la téte de
Néoptoléme, derriére lequel nous verrons bientdt s'accumuler les victimes
de sa fureur. Dans notre hypothése, au contraire, le premier groupe qui
se rencontre & gauche de Nestor, est celui des deux amis, Polypatés et
Acamas , I'un fils de Pirithoiis, I'autre de Thésée , renouvelant ainsi I'union
affectueuse de leurs parents. Si Acamas ne parait pas avec son frére Démo-
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phon, c'est que celui-ci s'est détaché pour aller reconnaitre AEthra, leur
aieule ; mais malgré cette séparation momentanée, on doit s’attendre a les
trouver I'un et I'autre dans la méme rangée, et c'est la un argument de plus
en faveur de I'ordre que nous avons adopté. .

Selon toute vraisemblance, Polypeetés et Acamas tournaient le dos a
Neslor, et ils regardaient du méme coté que le vieillard de Pylos. Nestor est
roi ainsi que Polypeetés, signalé comme tel par l'artiste, qui avait placé un
bandeau autour de sa téte, dedeuévog i »epakip tanvia. Ulysse armé qui vient en-
suite est un troisiéme monarque, et leur réunion avec les Atrides répond a
I'expression que nous avons trouvée dans la description du Peecile, o Sazeis
#dpopévar i t5 Alavtog elg v Kanosivdeay téhmpa. Pausanias a omis de décrire le
geste accusateur d'Ulysse, mais on voit par sa description qu’Ajax, fils d’Oilée,
s'efforcait par un parjure de détourner la colére des chefs de I'armée , épou-
vantés des conséquences de son impiété. Agamemnon et Ménélas, I'un déja
touché du sort de Cassandre qui lui tombait en partage, I'autre n’attendant
que la fin de cette derniére réunion pour s’embarquer, devaient nécessaire-
ment étre placés de I'autre c6té de I'autel, en face d’Ulysse, de Polypeetés et
d’Acamas ; car il fallait que tous les regards fussent tournés vers Iautel,
qu'Ajax prenait a témoin de son innocence. N'oublions pas de signaler la
convenance qu'il y avait 4 placer sur Ja méme ligne Ménélas et Nestor, son
compagnon de voyage , de méme qu'Héléne et le vaisseau du roi de Lacédé-
mone.

Quant a Cassandre, il semble bien que le peintre I'avait représentée assise
a terre auprés de 'autel, avec I'idole de Minerve dans ses bras : par consé-
quent, elle aurait figuré entre Ajax et les Atrides. Il est vrai que, dans Ja
description correspondante du Peecile, Cassandre parait plus rapprochée des
autres caplives, «al ywainag taw aiypadétoy alag texai Kasasvdpav. Mais-cette derniére
expression n’a rien d’absolu, et rien n’empéche que I'ordonnance du Peecile
ait été semblable & celle qui résulte de la description de la lesché, c'est-a-dire
que les Atrides debout y aient de méme séparé Cassandre de ses compagnes
d’infortune.

L’intervention du personnage de Laodice montre que ce qui suit était le
complément de la composition exécutée par Polygnote dans les deux villes.
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Nous avons d’abord, en continuant d’aller de droite & gauche, un second
autel surmonté d'une cuirasse et un enfant que la crainte porte & embrasser
cet autel, Laodice debaut, un labre sur un soubassement, Méduse assise a
terre et s'altachant des deux bras a cette base de marbre, enfin un per-
sonnage ambigu, soit vieille femme, soit eunuque, assis et tenant dans ses
bras un enfant qui, par l'effet de la peur, met la main devant ses yeux.
Cette partie de la composition comprend la réunion des personnages auxquels
Pausanias, en parlant du Pecile, a donné le nom de captives plutdt par
forme de prolepse qu'avec une rigoureuse exactitude, les femmes et les
enfants dont il est ici question étant dévolus & I'esclavage, mais altendant
encore leur destinée dans l'intérieur des palais.

C’est ce que démontre, pour les deux monuments, le personnage de Laodice.
Polygnote excellait déja par I'expression, et I'on citait, comme un admirable
cxemple de son talent sous ce rapport, la téte de Cassandre. Si le visage de
Laodice avait exprimé la terreur, comme les autres figures qui I'accompa-
gnent, comment le peintre aurait-il songé a lui communiquer les traits d’El-
pinice, dont il tenait a flatter la vanité féminine? Car la contraction de la
crainte aurait donné A ce portrait idéalisé un singulier aspect. Mais Laodice
était debout, tandis que les figures voisines se roulaient & terre dans les
angpisses du désespoir, et Pausanias fait entendre que, malgré la place as-
signée par l'artiste & cette Troyenne, il n’était pas probable que les Grecs
I'eussent emmenée en captivité : sa qualité de femme d’Hélicaon, fils d’An-
ténor, avait da la faire respecter. Un rayon de confiance devait donc animer
les traits de Laodice, et c’élait un heureux contraste avec Méduse, la fille de
Priam, qu’attendaient toutes les horreurs de I'esclavage.

Un des détails dont I'intention est la plus difficile & saisir, c’est cet autel
surmonté d’une cuirasse et qu’embrasse un enfant épouvanté. Pausanias s’in-
terrompt ici pour discuter la forme de cette cuirasse qui, lorsqu'il vivait, avait
depuis longtemps cessé d’étre en usage. Il remarque qu’Homére en mettait
une semblable sur les épaules de Phorcys le Phrygien ; mais, d’un autre coté,
il se rappelle avoir vu dans le temple de Diane, a Ephése, une peinture,_de
Calliphon de Samos, ot des femmes élaient représentées attachant & Pa-

trocle une cuirasse du méme genre. L'intention qui a dicté cette digression
8
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est difficile a saisir; toutefois je pense qu'elle n’a pas eu d’autre objet que de
rendre compte de I'embarras qu’éprouvaient le voyageur ou méme les exégétes
qui lui expliquaient la composition de Polygnote & déterminer la signification
de celte cuirasse placée sur un autel. On ne pouvait dire avec certitude si elle
avait appartenu & un Grec ou a un Troyen. C’était peut-étre celle d'un des
héros rassemblés dans lé temple de Minerve, car le Périégéte a eu soin de
nous faire remarquer que, seul de ces héros, Ulysse avait endossé la cuirasse.
Ajax et Ménélas portaient un bouclier ; Acamas se distinguait par un casque
surmonté d’une aigrelte; Agamemnon et son frére avaient aussi un casque,
mais on n’a mentionné pour Agamemnon ni bouclier ni cuirasse. Si I'objet
placé sur I'autel est d’origine grecque, ce ne peut étre que la cuirasse d’Aga-
memnon déposée la négligemment a 'entrée du temple, et comme pour mar-
quer la confusion d’une pareille scéne; si, au contraire, il faut y reconnaitre
une arme phrygienne, elle appartient sans doute a un Troyen qui, réveillé
au milieu des ténébres, se sera précipité au dehors, sans avoir le temps d’en-
dosser la cuirasse qu’il a laissée sur P'autel de I'atrium, et c’est son enfant
qui, entendant les cris du carnage, se sera réfugié a I'abri de cet autel.

11 faut remarquer ici par quels degrés successifs I'artiste nous a conduits
depuis le plein air du rivage jusque dans I'intérieur des palais. Grace au sys-
téme abréviatif que nous retrouvons sur les vases, et qui permettait d’indigger
le tout par la partie, une série non interrompue de figures a pu se dérouler
en passant du dehors au dedans. Je ne trouve pas dans la composition de
Polygnote, comme plusieurs -critiques ont paru le faire, une distinction de
place entre I'acropole d'llion et le reste de la ville. La zone d’en haut appar-
tient en général aux rues et aux places de la cité conquise; a droite, on
s'approche du rivage; & gauche, les personnages semblent préts & sortir par
une des portes opposées. En bas, nous avons d'abord la mer et le camp des
Grecs sur le rivage, puis nous arrivons a I'entrée de la ville. De 1 le peintre
nous introduit dans I'hypéthre du temple de Minerve, d’oli nous passons a
I'atrium d’un palais. Le labre ou luterium dont Méduse embrasse le soubas-
sement est le signe de la partie la plus secréte de I'habitation. L'épouvante
de cette jeune fille, celle de I'enfant que tient la vieille nourrice, sont le
résultat des cris de carnage qui retentissent au dehors. Laodice seule échappe
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a l'effroi général; car elle compte sur son alliance avec la famille d’Anténor
pour se faire respecter par les Grecs. Toutes ces remarques font comprendre
pourquoi la maison d’Anténor elle-méme se trouve immeédiatement aprés celle
ol le peintre avait figuré Méduse et Laodice, et comment cette derniére scéne
d’intérieur se liait aux précédentes.

Mais avant d’en venir aux détails du départ d’Anténor et de sa famille,
il faut reprendre I'étude du registre supérieur au point o nous 'avons laissée.
Déja apparaissait Néoptoléme, le seul qui frappait encore, tandis que de la
part des autres Grecs, le carnage avait partout cessé. Pausanias s’est d’abord
contenté de décrire le groupe du fils d’Achille percant de son épée Astynois
tombé sur le genou, tandis qu’Elassus, sa précédente victime, semble prés
de rendre le dernier soupir. Puis il a complété la composition commune 4 la
lesché et au Peecile par la description des figures rangées autour de Laodice.
Arrivé alors a la limite de I'hémicycle, il reprend le registre supérieur, a peu
prés au-dessus de la figure d’Ajax, et continue le récit de I'action représentée
jusqu’d 'extrémité de la. peinture. Tout cet espace, depuis Néoptoléme jus-
qu’au groupe de Sinon et d’Anchialus, est rempli par des cadavres, monu-
ments du passage furieux du fils d’Achille et des autres Grecs. Ce sujet
imposait au peintre des conditions particuliéres. Sans se rendre infidéle a sa
loi de symétrie, il avait dd multiplier les plans, et la plupart des figures
qui, ailleurs, s'offraient debout ou assises, se présentaient nécessairement
dans une situation horizontale. C'est ce qui explique la maniére vague et
embarrassée dont I'auteur désigne leur position réciproque. Le secours de la
composilion elle-méme nous serait indispensable pour sortir de ce redouble-
ment de difficulté. Toutefois il n'est pas impossible d’éviter les principales
embiches, et si Pausanias ne nous fournit pas tous les renseignements dont
nous aurions besoin, il ne lui arrivera pas du moins de nous contredire.

Cet écrivain nous représente d’abord un monceau de trois cadavres. Pélis,
nu et dépouillé, est renversé sur le dos; au-dessous, Eionée et Adméte sont
encore revétus de leur cuirasse. Ces corps étendus correspondent aux figures
de Cassandre et des Atrides. Plus loin sont encore deux cadavres : Pausa-
nias a soin de remarquer que I'un, celui de Léocrite, est au-dessus du labre,
et que lautre, celui de Coracbus, est placé sur ou plutdt par deld, inip, les
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corps d’Eionée et d’Adméte, déja au-dessous de celui de Pélis. Comme entre
Agamemnon et le labre il faut mettre I'autel et 'enfant, ainsi que Laodice,
nous devons croire que, des deux personnages indiqués en dernier lieu, le
premier, nommé Léocrite, était vers la gauche, et qu'un espace s’étendait
entre lui et Coreebus, couché vers la droite, proche d’Eionée et d’Adméte.
L’auteur ajoute qu'un dernier groupe, ou plutét un dernier monceau, com-
posé des corps de Priam, d’Axion et d’Agénor, était placé au-dessus de
Corcebus , érdivo 00 Kopoifow; mais, pour justifier cetle expression, il suffisait
que ces trois figures fussent un peu plus rapprochées de Corcebus et sur un
plan plus élevé. Rien n’empéche d'ailleurs de leur faire occuper I'espace entre
Coreebus et Léocrite, en se les représentant accumulées I'une sur l'autre,
avec le corps de Priam par-dessus, comme appartenant au personnage le
plus important. Pour achever la correspondance des deux zones, il reste
encore & remplir I'espace qui s'étend au-dessus de Méduse et de la vieille
nourrice , assise avec I'enfant dans ses bras. Si, comme je le pense, Sinon
et Anchialus , emportant le corps de Laomédon , étaient au second plan, ils
n’avaient pas besoin de plus de place que n’en ont laissée nos délimitations
successives , et le dernier cadavre, celui d’Erésus, étendu sur le devant,
comme plusieurs de ceux dont il vient d’étre question, pouvait, sans confu-
sion, compléter cette partie de la peinture.

Aprés avoir terminé la restitution de la rangée supérieure, redescendons
ala partie du registre d’en bas, qui s'étend au dehors de I’hémicycle. Nous v
trouvons la maison d’Anténor et les préparatifs d’'un départ, dont le calme
fait un contraste frappant avec les terreurs de I’habitation voisine. Une peau
de panthére, suspendue au-dessus de I'entrée , désigne la sauvegarde qu’An-
ténor doit a ses liens d’hospitalité avec Ulysse et Ménélas. Néanmoins un
chagrin profond se peint sur tous les visages : on ne quitle pas sans regret
el pour toujours une patrie livrée a toutes les horreurs de la destruction.
T'héano, la femme d’Anténor, se montre & nos yeux entre ses enfants assis,
Glaucus, sur une cuirasse semblable a celle qu’on a vue précédemment sur
l'autel, et Eurymachus, sur un bloc de pierre. Auprés de ce dernier est An-
ténor, et ensuite Crino, sa fille; celle-ci tient un enfant nouveau-né. Aprés
cela, c’est un 4ne, sur lequel des serviteurs chargent une cassette et d’autres




SUR LES PEINTURES DE POLYGNOTE. 61

objets précieux. Un petit enfant est assis sur ces bagages. Supposez que, par
ce pluriel vague, oixézar, Pausanias ait indiqué trois esclaves, nous compte-
rons dans la maison d’Anténor onze figures d’hommes , de femmes, d’enfants
et d’animaux 1, et c’est précisément ce nombre de onze que nous a fourni la
double scéne des préparatifs du départ des compagnons de Ménélas 2. On s’en
va des deux cotés, mais les Grecs sont aussi joyeux que les Troyens sont
tristes, et P'on distingue entre les deux extrémités de la composition I’har-
monie des mouvements et le contraste de I'expression.

Si, aprés ces remarques minutieuses, il restait quelque doute sur I'arran-
gement que je propose, j'espére que toute hésitation cesserait en présence

des résuliats clairs et concordants que présente désormais I'ensemble du

tableau. Nous avons d’abord des rapports de nombre, qui ne peuvent étre le
produit du hasard : onze figures a chaque extrémité, douze figures depuis
Briséis jusqu’a Nestor, douze figures immédiatement au-dessus, depuis Hé-
lénus jusqu’a Epéus; le centre est occupé, avec la nuance que nous avons
indiquée plus haut, par Epéus et par Nestor. Au dela, la division qui com-
prend Cassandre et Laodice, et qui fait pendant & celle que domine la
figure d’Héléne, renferme onze figures au lieu de douze, sans parler de I'en-
fant dans les bras de la vieille esclave ; mais je ne compte pas non plus le
petit Astyanax , suspendu au sein de sa mére, et le labre, par la place qu'il
occupe, peut bien compter pour une figure de plus. Enfin au-dessus de Cas-
sandre et de Laodice, nous avons les scénes de carnage ou I'on voit Néopto-
1éme frappant encore et Priam assassiné. Les personnages, en cet endroit , ne
sont pas moins de quinze, et c’est | un assez fort excédant sur les douze de
I'autre coté et les onze de la division qui se développe au-dessous. Mais n’ou-
blions pas que les cadavres étaient accumulés, et tenaient par conséquent
moins de place que des figures animées, debout ou assises. Au-dessous, des
accessoires d’'une grande dimension servaient & rétablir I'équilibre avec le
registre supérieur, ou abondaient les figures.

Ainsi Partiste, sans s’asservir & de purs rapports de nombre, avait pro-

! Théuno, Glaucus, Eurymachus, Anténor, Crino, sen enfant, I'dne, un enfant, trois esclaves.
2 Phrontis ct trois matelots sans nom, Itheménés, Echeeax, Polités, Strophius, Alphius,
Amphialus, un enfant. ‘
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duit, entre les diverses parties de la composition, I'harmonie des pleins et
des vides, complément obligatoire de la symétrie des distributions. Sans
entrer prématurément dans I'étude des idées que Polygnote avait voulu
rendre , nous pouvons dés a présent observer les heureuses coincidences
qu’ofire le balancement des épisodes. J’ai déja parlé de la ressemblance et du
contraste qui existent entre le départ d’Anténor et celui des compagnons de
Ménélas. Héléne, I'épouse infidéle, trouvant un nouveau triomphe dans la
ruine de sa patrie adoptive et reprenant, par I'ascendant de sa beauté, sa
place auprés de I'époux qu’elle a trahi, ofire une opposition dramatique avec
le malheur de la chaste Cassandre, victime d’'une odieuse brutalité. On a vu
I'antithése de la vieillesse qui renonce a I'action dans Nestor, et de la bouil-
lante jeunesse dans Epéus et dans Néoploléme. De chaque coté de ces deux
héros sont, d'une part, les dépouilles des vaincus, et, de I'autre, les trophées
de la mort; comme disposition pittoresque, les détails du butin répandu &
terre sont une satisfaction pour I'eil, qui se reporte au point correspondant
sur les monceaux de cadavres. Les Grecs blessés et préts a partir s'accordent
également bien avec les autres Grecs qui emportent un cadavre a I'extrémité
opposée de la ville. Ces conséquences, tirées d’une étude préliminaire du
sujet , trouveront encore leur justification dans le résultat de nos recherches
sur la signification intime et précise de la composition de Polygnote.

IV.

RESTITUTION DE LA COMPOSITION DE GAUCHE.

Le résultat auquel nous sommes parvenu en étudiant la premiére com-
position de Polygnote doit rendre plus facile le travail que-nous réserve la
seconde. Nous savons déja que le champ de la peinture était A gauche exac-
tement le méme qu’a droite, et nous devons chercher une ordonnance sem-
blable a celle que nous a révélée I'examen de I'autre cété. En méme temps,
si I'ambiguité des expressions dont Pausanias fait usage nous causait trop
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LYCOMEDE.
EURYALE.

DEPART I

(11 figures , y c

L’ANE ANTENOR. | BRISEIS.
chargé d'un CRINO DIOMEDE.
coffre, tenant un IPHIS.
et dessus un PETIT HELENE
PETIT ENFANT. assise.
ENFANT. {CRYBATES.
TROIS JANTHALIS.
ESCLAVES. i ,ELECTRE.
| .
|
!

TENTES et VAISSEAU DE MENELAS.

(11 figures et plusieurs accessoires.)

AMPHIALUS | POLITES,
enlevant une tente; |  STROPHIUS
a |

ses pieds

et .
ALPHIUS,
un ' pliant

ENFANT. la

tente de Ménélas.

LE VAISSEAU.
Dedans, le pilote
PHRONTIS;
trois
PERSONNAGES
sans nom.
Au-dessous
ITHAMENES
portant des vétements,
ECHOEAX
descendant le pont
et tenant une hydrie.
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d’embarras, nous serions autorisé , en cas de doute, a incliner dans le sens
ou I'autre tableau nous fait pencher.

L’auteur dit que la peinture de gauche était désignée par le nom de des-
cente d’Ulysse aux enfers, 76 08 E'tepav epos Ths ypagiic, 6 ¢ apiatepds yEpds , ety
"Odvuaaeig xatabebnxai & tov ey dvouatidpevay, el la réserve qu'il fait en s’exprimant
ainsi est fondée, car ce lilre n’est point si exact que le précédent : Troie
détruite est une expression qui comprend tous les sujets de I'autre composi-
lion : Ulysse descendu dans les enfers n’indique que le principal épisode de la
seconde. On verra bientdt, par la place qu’Ulysse et ses compagnons occupent
dans I'ensemble de la peinture, que ce n’était pas la le véritable sujet.

Quant a la restitution des diverses parties de la premiére composition, il
existait jusqu’ici une certaine ressemblance entre les tentalives des précédents
interprétes et la ndtre. Il suffit pour s’en convaincre de jeter les yeux sur le
tableau qui accompagne le mémoire de M. Jahn. L'inégalité que ce critique
a laissée subsister entre les deux moitiés de la rangée supérieure, n’empéche
pas que ses masses n'aient du rapport avec celles qui ‘résultent de notre
appréciation. M. Welcker, moins rapproché de nous, a cause de I'idée qu'il
se fait du procédé employé pour cette peinture, offre une ordonnance plus
voisine de la nétre qu'on ne serait tenté de le supposer. Seul M. Fr. Her-
mann s’est engagé dans une voie toute différente et ou nous croyons qu'il
serait inutile de le suivre. Mais dés qu’il s'agit de la seconde composition,
non-seulement MM. Welcker et Fr. Hermann, mais M. Jahn lui-méme , n’ont
plus rien de commun avec notre restitution. Ce dernier, qui résistait assez
bien d’abord A I'hypothése des trois rangées de figures superposées, multi-
plie tour & tour les accumulations et les lacunes, et le premier coup d'eil
jeté. sur le tableau qui résume sa pensée suffit pour faire considérer ses con-
clusions comme impossibles.

Nous avons trouvé, dans I'étude de la précédente composition, ce qu'on
peut & bon droit considérer comme une pierre d’achoppement. Tout le monde
a bronché sur le sens du mot xar=95, et de ld est résultée une perturha-
tion générale. Mais cette expression ne se rencontrait que vers le milieu de
la description, et c’est pourquoi les diverses interprétations de la premiére
moitié présentaient peu de divergences. Ici, au contraire, nous rencontrons
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au début méme de la description I'écueil contre lequel il nous semble qu'on
a échoué jusqu'ici : signaler cet écueil, et en méme temps metire en ceuvre
la notion précieuse qui nous est fournie par le textc méme dont on a si mal
tiré parli, c’est 13 unc tache plus facile qu’il ne semblerait au premier ahord.

« On voit, dit Pausanias, une eau qui doit étre celle d'un fleuve, et
» ce fleuve est évidemment I’Achéron ; des roseaux croissent dans son lit,
» et on y remarque des poissons ou plutét des ombres de poisson, tant
» I'image en est peu indiquée. Une barque est sur ce fleuve et le nautonier
» s'appuie sur les rames, » et plus loin, aprés que le Périégéte a décrit Charon,
avec les deux ombres de Tellis et de Cléobeea qu’il fait passer dans sa barque,
il ajoute : « Sur le rivage de I'’Achéron, & peu prés au-dessous, pidara ims,
» de la barque de Charon, un homme, coupable de mauvais traitements en-
» vers son pére, recoit son chatiment des mains de ce pére lui-méme qui
» I'étrangle. » Quelque habitué qu’on fut a I'élasticité des prépositions smip
el imb, ce pikota ons a 616 jusqu'ici interprété a la rigueur. On a cru générale-
ment qu’il s’agissail de figures placées au-dessous de la barque de Charon, de
facon qu’on aurait eu, dés le début, pour ainsi dire deux étages de peintures,
‘el que les objets qui plus tard devraient étre placés encore au-dessus, se-
raient appelés & former, contrairement i ce que nous a fourni la premiére
composition , une troisiéme zone.

Quant a nous, ce qui nous frappe immédiatement, c'est la ressemblance
du sujet par lequel débute la description du second tableau avec celui de la
partie correspondante du premier. Nous avons en effet, des deux cotés, de
I'eau, un rivage et un navire. La était le pilote Phrontis, tenant deux avi-
rons; ici le vieux Charon est penché sur ses rames. Une telle symétrie n’est
point le résultat du hasard. J'en tire la preuve, contre I'opinion de M. Welc-
ker, que Pausanias, dans sa description, n’avait pas continué sa marche et
pris la seconde moitié de la lesché par I'extrémité opposée a celle qu'il avait
d’abord étudiée dans la premiére, et j’en conclus également que la barque
de Charon, placée en pendant du navire de Ménélas, n’avait de méme rien
au-dessus, et ornait aussi une bande de peintures qui s’avancait en prolon-
gement de 'hémicycle. :

Du c6té droit, nous avions, outre le navire de Ménélas déja remis a flot,
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une porlion du rivage, ou d’autres compagnons du roi de Lacédémone élaient
occupés a enlever les tentes. Au coté gauche, le rivage n’était pas non plus
inoccupé. On y voyait le groupe du fils impie puni par son pére, et, de plus,
une espéce de furie qui présentait le poison & un homme coupable d’atten-
lats sacriléges... ToUtow TAnIiov iepi aeTulyuig dvmp. uméaye dhoy © yun 0€ N xohalouga aTov
pippana , alda e v € aixia oldey dvIpdimev. Ce dernier groupe compléte la ressem-
blance matérielle des deux sujets. On voit de chaque cité, sur le rivage, des
figures en nombre & peu prés égal. A droite, nous comptons seulement en
plus un enfant : ces figures se livrent & des mouvements actifs d’une part,
violents de I'autre. La barque de Charon ne parait pas avoir renfermé plus
de trois personinages, et nous avons conjecturé qu'on devait en compter six
dans le navire de Ménélas; mais sur les cinq que nous y placons, il y avait
au moins deux enfants qui tenaient peu d’espace, et quant au sixiéme, placé
sur la planche d’abordage, il semble répondre, pour I'espace qu’il occupe,
aux roseaux du second tableau qui, sans doute, formaient un accessoire
d’une assez grande importance.

La principale différence, c’est que la barque de Charon, évidemment
moins grande que le navire de Ménélas, et dépourvue de mét et d’antennes,
devait étre placée sur un plan comparativement plus élevé. La ligne de sépa-
ration du fleave et du rivage s’étendait obliquement entre la barque et les
deux groupes des suppliciés, et c'est pourquoi, aprés les poissons et les
roseaux, ces derniers personnages paraissaient au premier plan : c'est ce
qu’explique trés-clairement I'expression sns accompagnée de I'adverbe d’ap-
proximation pdkora, qui la réduit a sa juste valeur.

La place du personnage qui vient ensuite, Eurynomus, création allégo-
rique sur laquelle nous reviendrons dans I'appréciation du sujet, est indiquée
par cette phrase : eont & dwrépw v xaredeypéwv Edpivopos. Plus loin, on lit
encore, a propos des compagnons d'Ulysse : tav & ndy po xaredeyuévav eioty
aviteper Tourwv. Si 'on prenait ces expressions au pied de la lettre, il faudrait
en conclure qu’Eurynomus, placé au-dessus des personnages énumérés jus-
que-la, c’est-a-dire Charon, les passagers et les suppliciés, aurait formé par-
dessus , dwrépw, un troisiéme registre , surmonté d’un quatriéme qui se serait

étendu a la fois sur Eurynomus et les figures indiquées en premier lieu. Mais
9



“ 66 MEMOIRE

nous savons heureusement a4 quoi nous en lenir sur la valeur de I'adverbe
ww , dvatépw ; il @ la méme extension que la préposition inép et peut s'entendre
aussi dans le sens de par deld. Eurynomus, qui était assis, devait d’ailleurs
étre relégué au second plan; mais il n’est pas permis de le mettre entre les
deux groupes de suppliciés, car les deux figures qui suivent sont placées.
d’'une maniére expresse, immédiatement aprés lui : épefsic & pera o Edpinopon...

Ces deux figures étaient celles d’Augé, mére de Téléphe, et d’Iphimédie,
mére des Aloades Otus et Ephialtés. Jusqu'ici nous avions eu I'entrée de
P'enfer et son aspect en quelque sprie extérieur; a partir des héroines que je
viens de nommer commencait une image adoucie et poétique de I'empire
d’Hadés, image sur I'origine et le caractére de laquelle j’aurai plus tard a
m’expliquer. Cest aussi par Augé et Iphimédie que semble avoir débuté la
peinture de I'hémicycle, et nous devons nous attendre & rencontrer désor-
mais I'indication des figures du registre supérieur. En effet, Pausanias nous
dit qu’on voyait les compagnons d’Ulysse , Périmédés et Eurylochus, appor-
tant des béliers noirs pour viclimes, placés au-dessus des figures énumérées
jusque-1a, wéow 08 ndn por xavedeypévay.... dvitepor, et dans cet endroit I'on doit prendre
l'adjectif avirepo; dans le sens complet de supériorité. Mais on ne saurait
croire que Périmédés et Eurylochus aient surmonté toutes les figures déja
décrites. Mis sans doute au-dessus d’Augé et d’Iphimédie, ils occupaient
une place supérieure a celle des personnages précédemment énumérés, sans
pour cela qu’il fat nécessaire que I'espace qui s'étendait au-dessus de la
barque de Charon, des suppliciés et d’Eurynomus, et été réservé a la
peinture. .

Le regisire supérieur offre successivement les mémes particularités que
celui de dessous : d’abord des personnages qui entrent dans I'enfer, 13 Charon
et sa barque, ici les compagnons d’Ulysse; ensuite des supplices et des allé-
gories : en bas les deux groupes des suppliciés et Eurynomus, en haut Ocnus
é1 son ane, suivi de T'ityus, dont la figure & peine tracée indiquait, par les
signes de I'épuisement, un supplice & peine interrompu. De méme qu’Eury-
nomus, Tilyus était suivi de deux héroines, Phédre et Ariadne, dont la pre-
- miére touchait au groupe d’Ocnus, éputitw tb atpépovtes 6 xadkidov, C€ qui
prouve que Tityus était au second plan et qu'on n’apercevait qu’'une partie
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de son corps, wd sxdnpov édudov. Par suile de la disposition réciproque des
deux registres, et quoiqu’au-dessus, les personnages qui rentraient dans les
supplices et les allégories occupassent un moindre espace, les habitantes de
I'Elysée commencaient sur la bande d’eu haut, plus loin que celles de la
zone inférieure, et c'est ce que fait entendre Pausanias, quand il dit qu'au
dessous de Phédre, vns d¢ iy aidpav, on voyait Chloris assise sur les genoux
de Thyia. Mais, pas plus que lorsqu'il a été question de la position relative
d’Hélénus et d’'Héléne, il ne faut entendre ici une subordination perpendicu-
laire. L'auteur, aprés avoir poussé sa description du registre supérieur jus-
quau premier groupe des héroines qu'on y rencontre, revient a celui d’en
bas, qu’il avait abandonné au méme point, et comme Chloris et Thyia venaient
aprés Augé et Iphimédie, il suffit que Chloris, au rang de dessous, n'ait
pas été trés-éloignée de Phédre, qui appartenait & la bande d’en haut, pour
que l'auteur de la description ait indiqué ces deux figures comme étant I'une
au-dessous de I'autre. Ce rapprochement était dailleurs favorisé par la posi-
tion réciproque des deux figures. Phédre, sur une balancoire, avait le visage
tourné vers la gauche et devait s’enlever vers la droite. Chloris, au contraire,
assise sur les genoux de Thyia, regardait la droite (car je n’admets pas le
rapprochement qu’on a fait de ce groupe avec celui du fronton du Parthénon
représentant Cérés et Proserpine *), et son dos terminait trés-probablement,
vers la gauche, cette partie de la peinture; il est & remarquer en effet que,
malgré le silence de I'auteur, le sens dans lequel les figures étaient tournées
se déduit souvent de leur rapport avec des figures voisines : c’est ainsi que
nous apprenons qu'Ocnus était & gauche et non a droite de son 4ne, le visage
dirigé vers la droite, puisque Phédre, malgré I'interposition de Tityus, tou-
chait presque a la personnification du labeur inutile. ~

Maintenant, qu’il me soit permis de relier entre eux tous les personnages
qui se suivent dans un méme registre, ainsi que je I'ai fait en analysant la
seconde moitié de la composition de droite, au lieu d'obéir au caprice de
Pausanias, dont le regard se porte tantét en haut tantét en bas, de maniére
a rendre I'enchainement du sujet difficile 4 comprendre. Le registre supé-

{ Le motif de cette opinion sera développé quand je traiterai la question du sujet.
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rieur offre, en tenant comple des liens d’idées que nous examinerons plus
tard, une cerlaine unilé de composition. 11 commence par les compagnons
d’Ulysse et se termine, avant le groupe central, par I'action méme qu’Ulysse
accomplit dans les enfers. ‘Nous avons déja va qu'entre le roi d’Ithaque et ses
compagnons se placaient, A parlir de la gauche, Ocnus et son &nesse, Tityus
et le groupe de Phédre et d’Ariadne. Ces deux derniéres héroines sont suivies
de Tyro, fille de Salmonée, assise sur un rocher ou sur un cube de pierre ! et
dEriphyle debout, enveloppée dans sa draperie. Aprés Eriphyle (inép & v
‘Epgidav) vient Ulysse accompagné d’Elpénor; il est assis sur ses talons et
étend son épée sur la fosse, de 'autre coté est Tirésias qui s'approche, et
derriére Tirésias, Anticlée, la mére d’Ulysse, assise éni nétpag.

Que si nous reprenons la rangée inférieure au point oi nous I'avons laissée,
aprés Thyia et Chloris (Pausanias dit nazps & ©w Buiav, parce que les pieds
de celle-ci devaient s’étendre au dela de la figure de Chloris, assise sur ses
genoux ), se montrent Procris et Clyméne, les deux épouses de Céphale,
toutes deux debout et se tournant le dos. Vient ensuite, en se dirigeant tou-
jours vers le centre, éowtégw de tig Khuuéms, Mégare, I'épouse d’Hercule, et la
relation de cette derniére figure avec Ja rangée d’en haut est fixée avec pré-
cision par les termes dont Pausanias fait usage, en parlant de Tyro et d’Eri-
phyle , ywamiv & tav xatedeypévay inip i xegadic. Entre Phédre et Eriphyle se
placaient deux figures, Ariadne et Tyro. Entre Chloris et Mégare il y en
avait deux aussi, Procris et Clyméne. La relation que I'auteur établit entre
Phédre et Chloris se trouve donc confirmée une seconde fois, et en bas
comme en haut. Pour arriver au groupe du centre, nous avons quatre figures
4 énumérer, d’abord au-dessous d'Ulysse, ratwrépn & oo ‘Odvooéws, Thésée
et Pirithotis, assis suf des trones, non pas enchainés, mais I'un, le fils

d’Egée, tenant et contemplant avec tristesse son épée et celle de son compa-

gnon , “devenues des armes inutiles entre ses mains, lautre, portant ses

! "Emi mérpa; xa%etopévy. On se presse trop, dans cette derniére occasion comme dans d’autres
semblables, & traduire wérpx; par rocher. Les anciens peintres, de méme que les sculpteurs,
donnaient souvent des blocs de pierre équarris pour support i leurs figures. On peut en voir un
exemple remarquable dans la belle peinture d’'Herculanum (t. 11, tav. X1), copiée certaincment
d’'un original des anciennes écoles, et qui représente, selon mon opinion, une nymphe, une
muse et Télété ou Pinitiation personnifiée.




SUR LES PEINTURES DE POLYGNOTE. 69

regards sur Thésée. Enfin celte partie de la composition se termine, épeésic,
par le groupe des filles de Pandarée, Camiro et Clytie jouant aux osselets.
Depuis Périmédés jusqu'a Anticlée, nous comptons douze figures, exacte-
ment comme & la partie correspondante de la premiére composition. La
rangée d’en bas nous offre, & partir d’Augé jusquad Clytie, onze person-
nages, c'est-a-dire un de moins seulement que dans le méme espace de
l'autre coté, et un aussi de moins que par dessus. Quelques accessoires de
plus, tels que les trones de Thésée et de Pirithoiis, qui avaient sans doute
de I'importance, une tendance plus grande & I'espacement des figures, suffi-
sent pour expliquer cette trés-légére différence.

Aprés les filles de Pandarée, pera & 1ot Medipen g xépas, Pausanias fait une
division particuliére des cinq héros suivants : Antiloque, fils de Nestor,
Agamemnon , Protésilas, Achille et Patrocle. Ces trois derniers formaient
un groupe ainsi disposé , Achille assis au centre, Patrocle a droite, debout
au-dessus de son ami, inip & tov "AyNéa fomis, el Protésilas & gauche, tournant
ses regards vers Achille, mpo "Axddéa dgopa xadetéusvv. Mais de ces rapproche-
ments il ne s'ensuit pas qu’Agamemnon et Antiloque aient aussi accordé
leur attention au fils de Pélée. L'attitude d’Antiloque décrite avec précision,
debout, un pied posé sur le rocher ou la pierre, en nétpa, la face et la téte
dans les deux mains, offre une pantomime de tristesse, et fait penser & un
homme absorbé dans ses réflexions, et qui ne s'occupe pas des autres. Quant
a Agamemnon, si le texte fort singulier et difficile & construire n’a pas subi
d’altérations en cet endroit, I'espéce de béquille qu’il a sous I'aisselle gauche
et le baton qu'il tient de plus avec les deux mains, xa tais yepoiv énavéywy pa6dw
n'ont d’explication possible que dans I'intention qu'aurait eue I'artiste de re-
présenter le roi des rois se soutenant a peine, aprés Ie crime dont il avait été
victime. Je me crois donc autorisé, quand bien méme j’aurais tort de penser
qu’Antiloque et Agamemnon étaient tournés en face I'un de l'autge, & dé-
tacher ces deux figures pour en faire, dans le registre inférieur, le centre de
la composition.

Pausanias ajoute que inép avrois, c'est-a-dire au-dessus des cinq héros qu'on
vient d’énumérer, se voyaient Phocus et Iaséus. Phocus est dans la premiére
jeunesse , pgpinov; laséus, au contraire, représenté barbu, yeveiww & & exe, a
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I'apparence de I'Age viril. 11 prend la main gauche de Phocus, et contemple
'anneau qu'il lui avait donné. Ce groupe suivait immédiatement la figure
d’Anticlée, et il ne pouvait occuper en haut tout I'espace qui appartenait en
has & cing figures; j'en conclus que Phocus et laséus étaient particuliérement
placés au-dessus d’Agamemnon et d’Antiloque, el que, par conséquent, ils
jouaient le méme réle de figures centrales de la composition.

Aprés qu'il a décrit Phocus et laséus, Pausanias désigne encore trois per-
sonnages de la rangée supérieure : c’est d’abord , vmép toiteus, au deld de ce
groupe , Mera, fille de Preetus, assise sur le rocher, éni nétpa, puis Actéon et
sa mére Autonoé; ceux-ci ont chacun une nébride & la main, et sont assis
sur une peau de méme nature. Un chien aux pieds d’Actéen rappelle et lavie
et la fin du'héros. L’auteur redescend alors 4 la peinture inférieure ; mais
nous laissons de célé, pour le moment, cetle partie de son exposé, et nous
continuons de suivre sa trace aussitot qu’il en revient au registre d’en haut,
e O dmidg midw é5 8 avw Tis ypagfic; cest 1 qu'il place aprés Actéon, épeiic T
‘Axtaiow, la réunion des ennemis d’Ulysse, too ‘Odvsaéng tols éxSpois, Clest-a-
dire Ajax de Salamine, Palaméde et Thersite jouant aux dés, inventés par
le second de ces héros, puis I'autre Ajax qui les regarde. Le fils d'Oilée est
SUivi, n & vt O Alag, de Méléagre. Nouveau retour a la rangée inférieure,
et ce n’est qu'aprés un long intervalle que P'auteur, ayant désigné deux femmes
choisies pour représenter ceux qui n’ont pas été initiés, marque comme étant
au-dessus de ces femmes, ziv yuaniv dwtépn toitav, Callisto, fille de Lycaon,
Nomia et Péro, fille de Nélée. L'expression est la méme , mais la significa-
tion est différente : dans le second exemple, awrépw désigne bien le rang
supérieur par rapport a celui de dessous. J’ai déja dit que, de I'aveu de tous
les interprétes, il fallait admettre cette étonnante élasticité dans les expres-
sions du Périégéte. Nous placons donc aprés Méléagre , Callisto, autre chasse-
resse , assise sur la peau d’une ourse, et Jes pieds reposant sur les genoux de
Nomia , todg nédag & év toic Nopiag yhvagw exer »euévous, ce qui ne peut s'expliquer
que par une disposition des deux figures en sens inverse et sur deux plans
différents. Quant a Péro, rien n’indique en particulier ni son attitude , ni ses
attributs. -

Aprés Callisto et ses compagnes, ueri & wiw Kadota, xal som ot gxsim ywarives ,
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on voyait un rocher escarpé , xpmuos te oxfipd éotw, et Sisyphe, fils d’Eole,
s'efforcant d’élever sa pierre au-dessus du précipice. Depuis le groupe cen-
tral d’laséus et Phocus, nous avons compté onze personnages et Sisyphe
est le douziéme. Ce nombre indique que nous sommes arrivés au bout de
I'hémicycle et de la rangée supérieure. A l'autre extrémité, les compagnons
d’Ulysse arrivaient avec les victimes, plus bas Charon traversait le fleuve
infernal pour faire entrer des 4mes. Dans la description, le rocher est indiqué
aprés Péro, Sisyphe aprés le rocher; il faut en conclure qu'il était tourné du
coté des nymphes, et que , par conséquent, il paraissait entrer dans le tableau
au lieu d’en sortir.

Je reprends la description du registre d’en bas, et je trouve aprés Patrocle,
spebiic pera v Ilditpodov, Orphée assis, touchant d’une main la cithare et de
l'autre froissant les feuilles du saule aux pieds duquel il est assis; de I'autre
coté de I'arbre, et appuyé contre la tige, est un personnage du nom de Pro-
médon. Tout auprés de Promédon, vati toito i ypapic, se montre Schédius,
le chef des Phocidiens au siége de Troie; il est couronné de gazon et tient une
courte épée, éyepidicv, A la main. A ses cOtés, uet tsitov, est Pélias, avec une
barbe et des cheveux blancs; il est assis sur un tréne et regarde Orphée,
d’out I'on peut conclure que Schédius était debout et tourné en sens inverse.
Thamyris, assis auprés de Pélias, éyyic te xadelopéns 105 Mehiw, se distingue par
les signes de la cécité. Ses cheveux et sa barbe longs et négligés font voir -
I'abattement de-son esprit, il a jeté & ses pieds sa lyre, dont les chevilles sont
rompues et les cordes hrisées. Aprés Thamyris, inép toira (Pausanias va reve-
nir immédiatement aprés 4 la rangée supérieure, ¢ & dnidxs.... & 6 avw tig ypagfic),
on apercoit le groupe de Marsyas et d'Olympus. Marsyas est assis éni nérpas,
et Olympus, auprés de lui, sous les traits d’un hel adolescent, nauds; opaiov,
semble attentif & une lecon de flite. Cette description a trop de conformité
_ avec la peinture d’Herculanum, publiée, tome I*, tav. IX, pour qu'on ne
reconnaisse pas.dans ce dernier tableau, d'un caractére grandiose , une imita-
tion de Polygnote. La téte d'Olympus y est de profil, et le Marsyas, dont le
visage n’est pas méme de trois quarts, pouvail aussi se présenter de profil
dans la peinture originale. Or Marsyas, & Herculanum, est assis sur un bloc
de pierre, ce qui fournit une nouvelle confirmation a I'appui de la maniére
dont nous interprétons I'expression éni nétpas.

-
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Toutefois ce groupe de Marsyas et d’Olympus ne pouvait occuper un grand
espace, et nous devons de toute nécessité le mettre sur le second plan. Nous
avons vu précédemment, en étudiant la premiére moitié de cet hémicycle, que
Pausanias avait mis Phédre immédiatement aprés Ocnus, sans tenir compte
du personnage intermédiaire de Tityus, relégué vers le fond. Ici la méme
singularité nous frappe; car lorsque l'auteur, aprés avoir décrit Méléagre ,
redescend au registre inférieur, & d¢ oz xitw i yragdis, il montre Hector assis
aprés le thrace Thamyris, perax o Gpaxs eiot Oduvpw, d’ott il résulte : ou qu’a
cette place seulement se (rouvait une rangée intermédiaire pour y placer Mar-
syas et Olympus, ce que repousse péremptoirement le reste de la description,
ou qu’il ne paraissait qu'une partie du corps de Marsyas, ce que rend vraisem-
blable la peinture d’Herculanum, ou les jambes de ce personnage semblent
terminées dans un gout moins élevé et plus moderne que le reste du tableau.

Hector, assis les deux mains autour du genou gauche dans l'attitude de la
douleur, a pour voisin, perx & aitsy, Memnon assis, éni nétpz, el Sarpédon est
tout contre Memnon, cueyis 1o Méwon. Sarpédon, certainement assis, quoique
Pausanias ne le dise pas, a le visage dans les deux mains (attitude qui lui fait
partager le désespoir d’Hector), et Memnon, barbu comme les deux autres
héros ennemis des Grecs, a 'une de ses mains posées sur I'épaule de Sar-
pédon. Le fils de I"Aurore, comme prince de I'Orient, se distingue par une
chlamyde richement brodée. Les oiseaux appelés Memnonides forment le
sujet de cette broderie. Un petit négre est auprés de lui.

Depuis Protésilas jusques et y compris Memnon, nous avons compté qua-
torze figures. Dans le registre supérieur, immédiatement au-dessus, nous
n’avons relevé que douze personnages, mais il faut tenir compte et du rocher
de Sisyphe et du cube ou de la table sur laquelle Palaméde et Thersite jouent
aux dés. Nous devons donc étre, pour le bas comme pour le haut, a la fin de
I'hémicycle, et le reste appartient sans doute 4 la prolongation du champ de
la peinture sur le quatriéme cété. Gependant, si I'on pouvait nous contester la
maniére dont nous entendons souvent et srip et avw , nous tomberions ici dans
un étrange embarras. Car d’abord il faudrait placer Paris et Penthésilée au-
dessus de Sarpédon et de Memnon , vrép dé tév Sagmdbua te xai Méuvova, puis les deux
femmes étrangéres a I'initiation s'éléveraient sur Penthésilée, irép vy MevSesiderav.




SUR LES PEINTURES DE POLYGNOTE. 73

Ce ne serait pas tout, car Callisto et ses compagnes réclameraient une place
au-dessus de ces femmes, v ywaiw dvatépw toitwy, ce qui produirait un
échafaudage de quatre peintures I'une sur l'autre. Qui, sans une rigoureuse
attention et un plan bien arrété, résisterait & un tel désordre dans les indi-
cations du Périégéte?

Pour nous, c'est une obligation que d’entendre les deux premiers inep dans
le sens que I'évidence nous a déja fourni A tant de reprises. Nous plagons en
conséquence Pdris et Penthésilée, complément de la réunion des défenseurs
de Troie, au dela de Memnon , et les deux femmes non initiées, considérées
par conséquent comme barbares, au deld de Paris et de Penthésilée. Quant
a Callisto et & ses compagnes, elles sont bien, nous I'avons déja reconnu,
au-dessus des deux femmes non initiées; mais cela ne peut s'entendre d’une
superposition exacte. L’auteur avait laissé la description du registre d’en haut
aprés l'indication de Méléagre. Il a décrit de suite les personnages du registre
inférieur, c'est-a-dire les cinq défenseurs de Troie. Un motif, que nous
n’avons fait qu'indiquer et que nous rechercherons plus curieusement dans
la cinquiéme partie de notre travail, le porte 4 ne pas séparer Péris et Pen-
thésilée des non initiées. Puis ayant & compléter I'exposé du rang supérieur,
il y remonte  Callisto et dit, d’une maniére incompléte, mais rigoureusement
suffisante, que la place de Callisto et de ses compagnes , dont il n’avait pas
encore parlé, était au-dessus des non initiées. Dans cetle circonstance, par
un procédé dont nous avons déja remarqué I'emploi, il revient sur ses pas :
dwwtépw , outre la valeur d'au deld, a trait principalement a la différence des
deux registres.

Paris, imberbe, fait avec les mains le geste (xpéroc) de Sardanapale, auquel
un Grec doit trouver un caractére de grossidreté , dio; av yévorro dudpés dypoino xgdtos.
Par le bruit de ses mains, il voudrait attirer 4 lui Penthésilée, mais celle-ci,
représentée sous les traits d’une vierge armée de I'arc scythique, avec une
peau de panthére sur les épaules, dédaigne les avances du favori de Vénus.
Quant aux deux femmes qui figurent sans doute parmi les Grecs les étres
exclus de Pinitiation, I'une est belle et jeune, 'autre avancée en 4ge. Les
vases brisés qu'elles tiennent a la main laissent échapper I'eau qu'elles s’ef-

forcent d’emporter. Elles n’ont pas, comme les autres figures, les inscriptions
10
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qui les désignent nommément,, mais une légende commune que M. Welcker a
trés-heureusement restituée : Al AMYHTOI, les non initiées. Déja I'examen de
la zone d’en bas, & partir du greupe central, nous avait fourni deux figures
de plus qu’il ne nous en fallait pour compléter 'hémicycle. Par conséquent,
Paris et Penthésilée se trouvaient ou sur la limite ou tout & fait en dehors de
Pextrémité du registre supérieur. Pour remplir la partie excédante et corres-
pondant 4 Eurynomus, aux suppliciés et & la barque de Charon, nous avons
déja quatre ou au moins trois figures. Celles qui devaient suivre les non ini-
liées sont annoncées, sans transition, exactement comme il est arrivé plus
haut pour la maison d’Anténor, ot & xai niS & tn ypapr, tl Yy @ aussi un
pithos dans la peinture, mais les personnages qui se groupaient autour de ce
pithos offrent une analogie si évidente avec I'occupation des non initiées,, qu'il
faut nécessairement les envisager comme placés les uns a la suite des autres.

On voyait en cet endroit quatre figures, un vieillard et un enfant, une jeune
femme et une vieille. Les trois premiéres portaient de I'eau, la derniére avait
son hydrie brisée, mais ce qui restait d’eau dans le tesson, elle le versait dans
le pithos. Nulle inscription ne parait avoir accompagné ces quatre figures,
mais Pausanias avait lieu de penser qu’elles désignaient ceux qui avaient violé
les mystéres d’Eleusis, fva xai toirou tiw t& dpipeva Edevain & oidé.og Sepévay My,
Entre ceux qui se voyaient exclus du sort des bienheureux (eiduuovia) pour
n’avoir pas été admis a l'initiation, et ceux sur qui pesait un supplice pareil
a celui des Danaides, a cause de leur mépris pour les mystéres, soit quen effet
ils les eussent violés, soit qu'ils eussent négligé de s'en faire instruire (car
Pexpression de I'écrivain se préte & I'une et 'autre explication), la distance
n'était pas considérable; et si I'on se rappelle que la vieille, placée auprés du
pithos, avait, comme les deux non initiées, puisé de I'eau dans un vase cassé,
ou, ce qui revient au méme, cassé son vase aprés I'avoir rempli, on en vient
a conclure que ces divers groupes formaient une méme composition que le
Périégéte a, par un motif particulier, décrite par fragments, et sans en. indi-
quer positivement la liaison. . .

Pour achever la rangée d'en bas du cété gauche, en se dirigeant vers la
droite, il ne nous reste plus qu'une seule figure a rappeler, c'est celle de
Tantale. Pausanias se contente de dire qu’outre le genre de supplice décrit
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par Homére, le roi de Lydie était encore sous le coup de la terreur perpé-
tuelle que lui causait le rocher suspendu sur sa téte. Mais il suffit de cette
mention d’'Homére pour faire comprendre que Tantale était représenté dans-
I'eau 4 mi-corps, avec un rocher au-dessus de lui. Cette position le mettait
naturellement au-dessous du pithos, vné totw d e nidw, et cette derniére re-
marque achéve d’éclaircir la difficulté qui se rapporte au tableau correspon-
dant. La le navire de Charon était au second plan, et le rivage s'étendait
au-dessous du cours de I'’Achéron. Au premier plan, et par conséquent plus
bas que la barque de Charon, im3 o5 Xspuves tiw vaiv, se Lrouvaient les groupes”
des suppliciés; a I'autre extrémité, les non initiés et les contempteurs des
mysléres, soumis aussi & un supplice, étaient peints sur un plan relevé, et
I'eau, du milieu de laquelle s’élevait le corps de Tantale, avait son niveau plus
bas .que le terrain qui supportait le pithos. Il va sans dire que Tantale, placé
comme Sisyphe a I'extrémité d’un registre, avait le visage tourné du cété des
contempteurs de I'initiation d’Eleusis. Dans le systéme adopté pour I'exécution
des accessoires a I'époque de Polygnote, le rocher qui le menacait devait faire
corps avec le sol foulé par les figures occupées autour du pithos, et quelques-
unes d’entre elles, pour remplir leurs vases, descendaient nécessairement au
niveau de I'eau dans laquelle Tantale était plongé. Sur ce point, pas plus
qu’aux trois autres extrémités de la composition de gauche, aucun des per-
sonnages ne devait faire mine de sortir du tableau.

En additionnant Paris et Penthésilée, les deux non initiées, les quatre con-
tempteurs des mystéres d’Eleusis et Tantale, nous avons neuf figures qui ré-
pondent aux huit du cété de Charon, aux dix du départ d’Anténor et aux onze
des préparatifs faits par les compagnons de Ménélas. Ce dernier résultat com-
pléte donc I’harmonie de distribution qui existait entre les deux compositions.
Les pleins et les vides y étaient répartis avec symétrie , mais sans cette ser-
vilité des pendants qui nuit a la souplesse dans I'agencement des figures. Le
nombre plus considérable des compagnons de Ménélas, et I'accumulation des
cadavres dans la partie supérieure, & gauche de la premiére composition, don-
naient un excédant de nombre pour ce coté. On y comptait environ soixante-
dix-huit figures : je dis environ , car le nombre des matelots de Ménélas et des
esclaves d’Anténor n’est pas relaté avec précision. D’aprés notre supputation,
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la composition de gauche n’aurait compté que soixante et onze figures, par
conséquent sept de moins que la premiére. Mais I'importance des accessoires

saux deux extrémités explique cette différence. Elle est moins sensible si,
faisant abstraction des deux prolongements, on ne lient comple que des per-
sonnages compris dans I'hémicycle. A gauche, j'en compte cinquante-quatre,
a droite, cinquante-six. Ces coincidences ne peuvent étre le résultat du
hasard, et je les considére comme une derniére preuve a I'appui de I'arran-
gement que je propose. L'étude du sujet en lui-méme achévera, j'espére, de
répandre la lumiére sur cette difficile question.

V.

DU SENS ET DE L’INTENTION DES COMPOSITIONS DE POLYGNOTE.

En suivant, dans la IlI* et la IV partie de ce Mémoire, I'énumération des
personnages dessinés par Polygnote, le lecteur a du se demander a chaque
pas quel était le lien qui réunissait ces divers épisodes, et s’il était possible,
aprés avoir restitué la place de chaque groupe, de se faire une idée com-
pléte, ou au moins approximative, de la pensée qui avail inspiré au peintre
ces deux vasles compositions.

On voudrait savoir : 1° s'il a existé une unité de plan pour la décoration
de la lesché, c'est-a-dire si les deux moitiés avaient un rapport nécessaire
'une avec l'autre; 2° si le peintre voulut réaliser par le pinceau les concep-
tions de la poésie, embellir la tradition locale, ou exprimer d’une maniére
allégorique des idées relatives a la mort et & la destinée de I"ame humaine
dans l'autre vie, en un mot, s'il prétendit faire une composition poétique,
historique ou religieuse.

C’est & ces questions que nous allons nous efforcer de répondre.

En voyant d’un coté la destruction de Troie, de I'autre un épisode de la
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vie d'Ulysse, la premiére idée qui se présente a I'esprit, c’est que Polygnote
avait été chercher ses inspirations dans les deux grands monuments .de la
poésie épique chez les Grecs. D’un coté nous trouvons Néoptoléme, le fils
d’Achille, & coté d’Ulysse : de P'autre, Ulysse, descendant aux enfers, y
rencontre Achille lui- méme parmi les ombres. Ce sont la des rapports
réels entre les deux moitiés de la décoration ; mais suffisent-ils pour rendre
compte de la multiplicité des détails? D’ailleurs la prise de Troie n’a été
chantée qu’indirectement par Homére, et si I'artiste, en traitant le second
sujet, a pu suivre les indications de I'Odyssée, il n’a trouvé , pour se guider
dans I'arrangement du premier, que des continuateurs de I'lliade, immen-
sément inférieurs au modéle, et offrant entre eux de choquantes contra-
dictions.

Il résulte de ces remarques que les deux compositions avaient un certain
rapport, mais que pour le découvrir, il ne suffit pas de chercher dans les
sources poétiques les éclaircissements qu'elles peuvent fournir.

Les peintres grecs, a I'époque ou vivait Polygnote, avaient I'habitude de
joindre des inscriptions explicatives aux figures retracées par leur pinceau :
les vases peints fournissent la preuve de cet usage, et nous apprenons par
Pausanias que les plus illustres artistes donnaient & cet égard I'exemple a
ceux qui s'occupaient des applications secondaires de la peinture. Le Périé-
géte a rapporté fidélement tous les noms inscrits au-dessus ou a coté des
personnages dans les deux compositions de la lesché ; il a noté les figures qui
en élaient dépourvues, et le contrdle qu’il a fait de ces inscriptions, i laide
des sources auxquelles le peintre avait puisé, doit servir a nous éclairer sur
le degré de docilité ou d'indépendance dont il avait fait preuve en combinant
les éléments empruntés a la poésie.

Je remarque dés I'abord le nombre vraiment extraordinaire de noms qui,
pour Pausanias, ne pouvaient se rattacher & aucune origine connue. L’auteur
de la description avail sous les yeux la petite Iliade et sa suite, intitulée Des-
truction de Troie, T mépag, qu'il atltribue & Leschés; un autre ouvrage de
Stésichore d’Himére sur le méme sujet et portant le méme titre; le poéme
intitulé les Retours, o Néatei, el I'épopée qu'on appelait Cypria. 1l ne se con-
tente pas de recourir aux poéles, il consulte méme les logographes (XXVI, 1),
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on oldx aute mooyTiv, outs oao Myww awdétar ), et malgré ces recherches, il ne sait
a quelle autorité rattacher bien des noms qu’il reléve. Electre et Panthalis,
les suivantes d’Héléne, n’ont rien de commun avec celles qui, dans Homére
accompagnent sur la muraille de Troie I'infidéle épouse de Ménélas. Elassus,
que frappe Néoptoléme, est pour l'observateur antique un guerrier tout a
fait inconnu, cotig % 6 “Edagoos. Pélis, renversé sur un monceau de cadavres;
Léocrite, tué par Ulysse, et rangé aussi dans le nombre des morts; le Lao-
médon , qu'emporte Sinon, joint & Anchialus, et I'Erésus couché a leurs
pieds, sont exactement dans le méme cas; et, A propos des deux derniers,
I'auteur a soin de faire remarquer qu’d sa connaissance aucun poéte ne les
avait chantés. Ta & ¢ "Epeaév te xai Aaspidmvta, osa ye nueis émotapeda, noev codki.
Méme observation a I'égard de Xénodice, I'une des captives, dont le nom ne
se retrouvail ni dans les poétes, ni dans les logographes; enfin, a 'égard des
noms de trois autres captives, Meétioché, Pisis et Cléodice, Pausanias émet
une opinion qu'il avait déja exprimée en parlant des compagnons de Ménélas
autres que Phrontis, c'est-d-dire Itheménés, Echeax, Polités, Strophius,
Alphius et Amphialus. « A mon sens, dit-il, tous ces noms sont de la compo-
» sition de Polygnote. » ( XXV, 2.) Tav & addaw ( éuol dneiv ) 1 wbparar ouvéSmeev
andg o Moddpvartes. (XXVI , '1.) Tov 3 v (e'yoe‘ &mi‘v) owéSnxe ta dvdpara & [odipwres.

L’indépendance de Partiste ne se bornait pas au choix des noms qu'il avait
adaptés & ses personnages. Pausanias s’étonnait qu'il eut placé Créuse au
nombre des captives emmenées par les Grecs, sans égard pour la tradition
qui présentait cette épouse d’Enée comme soustraite a I'esclavage par Vénus
et par la Mére des Dieux. On croit apercevoir une intention critique du méme
genre, dans la remarque que I'auteur de la description fait & propos de Mé-
désicaste, I'une des captives : suivant le témoignage d'Homeére, cette fille
naturelle de Priam s’était expatriée pour épouser, dans Pedeum, Imbrius,
fils de Mentor. Mais s'il a voulu inférer de ce rapprochement que Médési-
caste,.établie hors de Troie, ne devait pas se trouver dans cette ville lors-
qu’elle fut prise, il a commis une erreur; car Homére ajoute, dans le passage
cité, qu'lmbrius était venu se joindre aux défenseurs de Troie, aussitot
aprés I'arrivée des Grecs, et que Priam le traitait comme un de ses fils.
Aprés qu’il et succombé sous les traits de Teucer, sa veuve dut rester auprés
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du vieux roi, son pére, et le peintre se trouve ainsi justifié de I'avoir placée
au nombre des captives. Toutefois, ce qui parail certain, c'est qu’'Homére
seul en avait parlé, et que son nom n’avait été répété par aucun des conti-
nuateurs de I'lliade. :

Si nous passons maintenant a la seconde composition, nous nous trou-
vons, grace & I'Odyssée, sur un terrain un peu plus solide. L’épopée con-
sacrée a la gloire d'Ulysse renferme, comme on sait, deux épisodes qui ont
trait & la destinée des Ames dans I'autre monde : le premier, qui raconte la
descente d’Ulysse aux enfers, remplit tout le chant XI ; le second, ou Mer-
cure conduil dans la demeure de Pluton les &mes des prétendants . immolés
par le roi d'Ithaque, forme le début du dernier chant. Je n’ai point i entrer
ici dans I’examen des doutes soulevés, dés les temps anciens, sur I'authen-
ticité de cette conclusion de I'Odyssée : la seule chose qui nous intéresse en
ce moment c'est de conslater que le XXIVe chant, lorsqu'il mentionne les
ombres des héros grecs, n'offre qu'un reflet du XI°, et qu'a I'exception des
prétendants et de leur guide, Hermés Psychopompe, on n’y rencontre aucun
personnage qui n’ail déja figuré dans la Nécyomancie. D’ailleurs, puisque la
composition de gauche s’appelait, d’aprés le émoignage de Pausanias, l«
Descente d’Ulysse aux enfers, il élait naturel que le peintre choisit de pré-
férence les figures de ses tableaux dans le texte qui lui fournissait le sujet
principal.

Cependant , & ne comparer que la liste d’Homére avec celle de Polygnole,
on est frappé d’une différence extraordinaire : Homére décrit 'ombre d’A»-
tiope, mére d’Amphion et de Zéthus, celle d’Alcméne, mére d’'Hercule et
d’Epicaste, la méme que Jocaste, mére d’OEdipe, celle de Léda, mére de
Castor et de Pollux, et Polygnote n'avait peint aucune de ces héroines. Homére
parle longuement de Minos et d’Orion; il décrit avec une magnificence sans
égale 'ombre d’Hercule, et ni Hercule, ni Orion, ni Minos ne figurent dans la
composition de la lesché.

En revanche, les personnages dont Homére n’a rien dit sont extrémement
nombreux. Il ne s’agit pas seulement du nautonnier Charon, dont, suivant
I'observation de Pausanias, le peintre avait trouvé le modéle dans I'épisode
de la Minyade, qui racontait I'entreprise de Thésée et de Pirithoiis contre
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le_roi des enfers. Sans admettre, avec le plus grand nombre des critiques,
qu'Homeére ne connaissait pas la fable de Charon, uniquement parce qu'il
n’en avait pas fait usage, la maniére dont le poéte présente I'arrivée d’Ulysse
chez les morts, descendant de son propre navire sur le rivage des Cimmé-
riens, excluait la présence de la barque destinée a transporter les ombres,
et je tacherai plus loin d’expliquer les motifs qui décidérent Polygnote &
mettre la barque de Charon & P'entrée des enfers de préférence au navire
d’Ulysse.

Pausanias fait observer, en outre, que la figure allégorique d’Eurynomus
manquait non-seulement dans Homére, mais encore dans les deux autres
épopées qui renfermaient des descriptions de I'enfer, c'est-a-dire la Minyade
et les Refours; mais on peut considérer Eurynomus comme inspiré par les
vers de la Nécyomancie, lorsque le poéte met dans la bouche d’Anticlée , mére
d'Clysse, cette peinture de la destruction des corps : « Telle est la destinée
» des humains lorsqu’ils sont morts : les nerfs ne retiennent plus les chairs
» et les 0s, mais une force égale A celle du feu dévorant consume cet as-
» semblage, dés que la vie s’est retirée de la moelle des os, et 'Ame légére
» s'envole comme un songe. »

’ ’ w , 4 - [ , .
AN auty dien €ati Bpotav, ote xév te Sdvwosw
» 4 ¥ . v e T v
OF yap ete gipras Te xal 63Tex Lves ExouTY,
’ 1 1 2 \ h I3 » I3
AN T pév Te mupds wpatepdy pévog aiSouévors
~ 1) -~ ’ ’ » ’ ’
Aauva, énel xe meaTa Mm Aebn 6gtéa Suuds
. .,k P W »
Woyn d vt ovepos , dmontauévn mendtyran 1.

Suivant Pausanias, les exégétes de Delphes disaient qu’Eurynomus était
celui des étres infernaux qui dévore la chair des cadavres, et qui ne leur
laisse que les 0s. « Cette personnification terrible (diux), ajoute-t-il, était
» peinte de la couleur, entre le bleu et le noir, qu'ont les mouches qui s’atta-
» chent 4 la viande. Elle montrait les dents et était assise sur la peau d’un
» vautour, » oiseau qui, comme on sait, s'acharne sur les cadavres. Ici je
ne trouve autre chose que le procédé du peintre substitué a celui du poéte,

! Odyss., A, v. 217-221.
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et I'introduction du personnage d’Eurynomus n’est pas pour moi une infi-
délité a la donnée homérique.

Mais que dire des nombreux personnages, hommes et femmes, dont |l

n’est pas quesuon dans 'Odyssée et que Polygnote avail peints? Le poéte
donnait, il est vral, carriére a I'imagination de lartiste , lorsqu’il employait
la ﬁgure de la prétermnsmon pour désigner les héroines qu'Ulysse avait vues,
sans pouvoir les comprendre dans son récit : « Je ne pourrais redire ni

»

»

»

”

»

»

»

nommer toules les épouses et toutes les filles des héros qui s'offrirent a
ma vue. »
" Hoeoa; d'odx av éyio puSvigopat ow'évoyzjvw,
"Oooag npexav dAéyoug Wov, %ot Svyatpas !

Et plus loin : « Cependant je restais avec conslance, pour voir s'il vien-
drait encore quelqu’un de ces vaillants héros, morts avant moi : peut-étre
aurais-je apercu ceux que je désirais, Thésée, Pirithoiis , nobles rejetons
des dieux ; mais avant qu'ils s'offrent a moi, la foule des morts se ras-
semble avec un bruit affreux; je suis saisi de crainte , redoutant que Pro-
serpine ne m’envoie des enfers la téte de la Gorgone, monstre terrible. »

Altip éyiw ainas pévov eumedey, elteg €t Ao
'Avépéw npdwy, of M t6 mpdodey odovre.

Kai vi x' evt mpotépaug 1w dvépas , oug , £9ehv mep,
Onoéa, MepiSody te, Jeidw épowndéa Ténva

"AN mply émi e9ve dyeipeto pupia vexpiw

Hyn Seomeain® éué 8¢ yhupdy déog 7ipes ,

My pa Topyeinv xepadiy dwvoio medcipoy

'E& "Aidwg néudeey dyasm Iepzegbveia 2

On voit que I'artiste s'est emparé pour ainsi dire & la volée, afin de les

introduire dans sa composition, des noms de Thésée et de Pirithoiis, qu'Ulysse
n'avail pas vus, mais qu'il aurait pu voir dans I'enfer. Homére semble laisser

! Odyss., A, v. 327-328.
2 Ibid., A, v. 627-634.
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entendre que si Thésée et son ami n’ont pas paru sur les bords de la fosse
remplie du sang des viclimes, c'est que le supplice auquel ils étaient con-
damnés les rendait immobiles. Aussi Polygnote s'est-il montré, sous ce rap-
port, fidéle A la tradition recue, tout en adoucissant I'expression de la peine.

Homére !, aprés avoir raconté les amours de Veptune avec Tyro, ajoute
que eelle-ci mit au monde Pélias et Nélée. L'un habitait dans la plaine d’Iol-
chos, I'autre au Péloponése, dans la sablonneuse Pylos. Nous trouvons parmi
les héros figurés dans la lesché, Pélias, représenté comme un vieillard &
cheveux blancs. De méme Homére 2, aprés avoir dit que Chloris s’était mon-
trée aux yeux d’Ulysse, compte Péro au nombre des enfants de Chloris, et
raconte le prix difficile auquel Nélée, son pére, mit la main de cette fille,
miracle de beauté; et Péro, a son tour, se montre parmi les héroines peintes
par Polygnote. On ne peut s'empécher d'étre frappé du contraste qu'offre
I'empressement avec lequel I'artisie s’empare de cerlains noms mentionnés
par Homére, d’'une maniére fugitive ou accessoire, avec l'omission qu'il a
faite d’autres personnages aussi importants que ceux dont il a été question
plus haut.

Les figures ajoutées par Polygnote aux indications fournies par 'Odyssée,
sans aucune raison ni prélexte apparent, peuvent se ranger sous plusieurs
rubriques. Nous comptons d’abord les personnages allégoriques ; en second
lieu, les héroines ; en troisiéme, les héros, les chanteurs et les poétes. J'ex-
cepte de cette énumération certains personnages des deux extrémités de la-
zone inférieure, qui réclament une étude particuliére et dont nous nous occu-
perons en dernier lieu. |

Le peintre de Thasos n’avait admis dans toute sa composition que deux
figures purement allégoriques, Eurynomus et Ocnus. Jai déja fait voir com-
ment Eurynomus se rattache au texte de I'Odyssée. 11 est & remarquer qu’en
vertu de la place qu'il occupe, il semble faire pendant avec Tantale , de méme
que Tlt)us répondait a Sisyphe. Tantale, thyus et Sisyphe sont décrits
par Homére. Quant & Ocnus, il était représenté dans la lesché tressant sa
corde qu’une anesse devoralt 4 mesure, et sa place était auprés de Tilyus.

! Odyss., A, v. 255.
2 Jbid., A, v. 286.
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Ces rapprochements et ces combinaisons semblent montrer que déja, dans
la pensée du peintre, Tantale, Tityus et Sisyphe, quoique figurant au nombre
des héros, appartenaient, en raison de leurs supplices, & I'ordre des allé-
gories. Je ne fais que toucher, en passant, cette considération, sur laquelle
je reviendrai plus tard. ,

Les héroines que Polygnote ne devait pas & Homére sont au nombre de
six : Augé, Thyia, Camiro et Clytie, filles de Pandarée, Autonoé, mére
d’Actéon , et Callisto. A cetle derniére se trouve jointe une nymphe, Nomia,
dont Pausanias semble éprouver quelque embarras 4 expliquer la présence au
milieu des ombres infernales. Thyia, & ne s'en rapporter quau texte du
Périégéle, est un personnage ambigu. Une premiére fois (X, 6, 2), nous
la voyons désignée comme fille de Castalius; elle établit les orgies de Bacchus
a Delphes et donne son nom aux Thyiades; enfin, aimée d’Apollon, elle
devient mére de Delphus. Dans la lesché, au contraire, Thyia s’offre a4 nous
comme unie d’une étroite amilié avec Chloris, I'héroine d’Orchoméne; et le
rapport que Pausanias élablit entre elles, c’est que Thyia s'élait unie &
Neptune et que Chloris avait épousé Nélée, fils du méme dieu. Sans vou-
loir donner une explication prématurée de cette ambiguité du personnage de
Thyia, on peut, dés & présent, reconnaitre que c’est parce qu'il appartenait
aux traditions locales de la Phocide, que Polygnote lui avait donné place
~ dans sa composition. R

On ne saurail en dire autant ni d’Autonoé, qui était Thébaine, ni des
filles de Pandarée, originaires de la Créte; sans doute, I'explication de ces
figures dépend des attributs que le pemtre leur avait donnés. Autonoé, de
méme que son fils Actéon, élait assise sur une peau de biche, et tenait dans
la main un faon du méme animal. Les filles de Pandarée étaient couronnées
de fleurs et jouaient aux osselets. L'étude de ces symboles pourra nous fournir
des éclaircissements sur le motif qui avait fait adopter ces personnages.

Le nombre des héros que Polygnote avait peints sans que le texte de
I'Odyssée en eit fourni I'indication était encore plus considérable : c'étaient
Phocus et laséus, Actéon, Méléagre, Ajax, fils d’Oilée, Palaméde et Ther-
site, Protésilas, Schédius, Hector et Sarpédon, Memnon, Pdris et Penthésilee,
qu’a cause de ses inclinations viriles, je n’ai pas voulu ranger-au nombre des
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héroines : en toul quatorze personnages supplémentaires. Phocus et Iaséus
appartiennent a la tradition locale de la Phocide, et il en est de méme de
Schédius, celui qui avait conduit les Phocidiens au siége de Troie. Pausanias,
lorsqu’il parle d’Ajax, fils de Télamon, de Palaméde et de Thersite, a soin
de nous dire que l'artiste, en leur adjoignant Ajax, fils d’Oilée, avail voulu
représenter la réunion des ennemis d’Ulysse. Actéon, associé a sa mére Auto-
noé, est plutdt un personnage mythologique qu’'un héros, et Méléagre, comme
chasseur, se rapproche d’Actéon. Quant a Protésilas, il joue un réle trop
important et trop significatif dans la décoration des sarcophages de I'époque
romaine 1, pour qu'on ne s'explique pas naturellement sa présence dans une
représentation de I'enfer. Pour ce qui concerne les héros troyens ou accourus
au secours de Troie, Hector et Paris, Sarpédon, Memnon et Penthésilée,
c'est une idée propre & Polygnote et qui n’a rien de commun avec la donnée
homérique, que de faire des adversaires de la cause grecque un épisode en
contraste avec la réunion des plus illustres guerriers achéens.

Rien non plus, dans I'Odyssée, ne peut servir & expliquer la présence des
poéles de I'époque héroique, qui comptaient parmi les auteurs de la religion.
Orphée uni a Promédon, Thamyris, Marsyas accompagné d'Olympus,
nous transportent dans un ordre d’idées tellement différentes de ce qu'on
apprend par la lecture d’Homére, qu’il faut entiérement réserver ce qui con-
cerne cetle nature de personnages.

De compte fait, et en joignant 3 Memnon le jeune Ethiopien qui I'accom-
pagne, voici ving-neuf figures dont le nom n’est pas prononcé dans I'Odyssée.
Nous trouvons, en conformilé avec le texte d’Homére, d’abord la réunion des
personnages nécessaires a I'expression du sujet principal, Ulysse et ses deux
compagnons, Périmédés et Eurylochus, 'ombre d’Elpénor, celle de Tirésias
et celle d’Anticlée, en tout six figures; puis trois ou plutét cing héros soumis
a.des supplices emblématiques, Tityus, Tantale, Sisyphe, Thésée et Piri-
thoiis. Aprés cela onze héroines, Iphimédie, Chloris, Procris et Clyméne,
Mégare, Phédre et Ariadne, Tyro et Eriphyle, Mcera, enfin Péro, dont nous
avons déja parlé; en dernier lieu, six héros grecs, un seul dans la rangée

! Winckelmann, Monument: inediti, pp. 164 et suiv., n°* 423.
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supérieure, qui est Ajaz, fils de Télamon, et cinq au-dessous, Antilogue et
Agamemnon, et Achille avec Patrocle, enfin Pélias. Ce sont vingt-huit figures
qui correspondent assez exactement aux vingt-neuf absentes de I'Odyssée,
surtout si I'on ne tient pas compte de I'Ethiopien, placé auprés de Memnon, et
n’ayant pas plus de valeur propre que I'anesse associée au personnage d’Ocnus.

Ce partage, pour ainsi dire, égal entre I'obéissance au texte et I'indépen-
dance de l'artiste , acquiert encore plus de signification, si I'on observe com-
ment Polygnote avait entendu la traduction graphique de la Nécyomancic.
Homére nous montre les ombres accumulées autour de la fosse qu'Ulysse a
remplie du sang des viclimes ; elles voltigent & I'entour, altérées de ce breu- .
vage funeste, et le héros qui les tient écartées avec son épée; adresse suc-
cessivement la parole a celles qu’il a admises A étancher leur soif, depuis
Tirésias jusqu'a Hercule. Dans la composition de la lesché, la scéne propre
a Ulysse est divisée en deux parties: d’un cété sont les deux compagnons qui
apportent les victimes, de l'autre, Ulysse s'entretient avec Tirésias, aprés
que les victimes ont été déja égorgées. Auprés du roi d’Ithaque est I'ombre
d’Elpénor dont il a écouté les plaintes, et derriére Tirésias se montre assise
l'ombre d'Anticlée , qui semble attendre que le devin ait achevé sa prédiction.
Entre Ulysse et ses compagnons se montrent les figures en apparence les plus
disparates, Ocnus et son Anesse, Tityus étendu sur la terre, Phédre dans une
balancoire , et Ariadne, Tyro et Eriphyle laissant voir, sous la draperie qui
I'enveloppe, la main qui retient son fatal collier. :

Au lieu de lagilation qu'indique le texte de la Nécyomancie, toutes les
Ames se montrent dans un calme extraordinaire et ne prétent évidemment
aucune atlention aux évocations du roi d’Ithaque. On dirait qu’a I'exception
d’Elpénor, de Tirésias et d’Anticlée, nécessaires au sujet, elles ne se sont pas
apercues de la présence du héros descendu vivant parmi les morts. De plus,
on les voit former entre elles des groupes distincts, sans relation réciproque
et avec une diversité d’action et de sentiment tout i fait extraordinaire. Quel-
ques-uns, parmi les héros et les poétes, tels qu'Antiloque, Agamemnon,
Thésée et Pirithoiis, Ajax, fils d’Oilée, Orphée et Thamyris, se distinguent
par des ajustements et des expressions d’un caraclére pathélique et qui rap-
pellent leurs malheurs ou leurs regrets ; d’autres, comme Clyméne et Procris,
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expriment leur aversion mutuelle. Paris veut séduire Penthésilée, qui le
repousse avec toute I'apparence du dédain. Ailleurs, c’est I'amitié de Thyia
pour Chloris que l'artiste s'est attaché a rendre. Ceux qui se livrent a des
divertissements, Phédre , dans son escarpolette , Camiro et Clytie, jouant aux
osselets, et méme les ennemis d’Ulysse, Palaméde et Thersile, occupés a
remuer les dés, malgré la présence de leur adversaire, paraissent absorbés
“par ces occupations frivoles. Marsyas ne met pas moins d’atlention & ensei-
guer la flite & Olympus, et Ocnus & poursuivre son inutile labeur. Tous les
mouvemenls, toutes les inlentions et pour ainsi dire tous les tons semblent
. employés a dessein dans cetle réunion extraordinaire de tous les contrastes.

Cependant rien ne parait avoir été indifférent, pour le peintre comme
pour le spectateur, dans la composition de gauche : tous les noms sont évi-
demment significatifs et rappellent chacun une tradition particuliére, et, sous
ce rapport, la descente d’Ulysse aux enfers offre un contraste remarquable
avec la destruction de Troie. De ce coté, les noms tout A fait indifférents, et
composés & plaisir, ont été multipliés par le peintre. Il en est ainsi de presque
tous les compagnons de Ménélas, de 14 plupart des captives figurées dans la
rangée supérieure et du plus grand nombre des cadavres accumulés vers
la gauche, en pendant avec le bulin et les captives. Je pense qu’il serait
inutile de chercher une signification a ces énumérations de noms propres;
elles n’ont pas plus de valeur que la liste des Néréides ou méme celle des
chiens d’Actéon, recueillies avec tant de soin par les mythographes dans les
poétes. Quand il est question, soit des chasseurs de Calydon, soit des Argo-
nautes, on peut penser que bien des noms qui ne nous intéressent plus, de-
vaient avoir de I'importance pour les anciens, au point de vue de la généalogic
héroique et des traditions locales; mais dans les exemples que j'ai rappelés,
il est impossible de supposer des motifs de ce genre; et, quant & I'explica-
tion symbolique qu'on voudrait donner de ces kyrielles, la recherche n’en
aboutirait sans doute 4 aucun résullat sérieux.

Ayant eu fréquemment l'occasion d’étudier les inscriplions ajoutées aux
peintures sur les vases grecs, de méme que les accessoires du méme genre
quoffrent un certain nombre de bas-reliefs, j'ai da reconnaitre que souvent
ces explications avaient plutét pour objet de déjouer la curiosité du specta-
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teur que de la satisfaire. On est tenté d’embrasser cette opinion, surtout
lorsqu’on voit a coté d’inscriplions tracées auprés de. figures d’une entiére
évidence , I'omission des noms qui seraient nécessaires pour faire comprendre
les personnages douteux. Rien de semblable ne parait avoir existé dans la
lesché de Delphes. Mais si I'artiste avait omis les désignations lorsqu'il s’agis-
sail de figures sans importance particuliére, les réservant seulement pour les
personnages significatifs, il aurait jeté un jour trop direct sur la pensée qui
le dirigeait, et je ferai voir bientdt qu'une clarté aussi grande n’était certai-
nement pas dans son intention. |

Quoi qu'il en soit, I'examen préalable que nous venons de faire des deux
compositions suffit pour démontrer que Polygnote ne s’était point circonscrit
dans les données fournies par Homére et par ses successeurs. L'étude des
sources poétiques ne suffit pas pour rendre compte de la pensée qui inspira
les tableaux de la lesché.

Les modifications que le peintre avait introduites de son chef dans les élé-
ments dérivés de I'épopée avaient-elles pour objet d’approprier les compo-
sitions 4 la tradition locale de Delphes et de la Phocide ? Nos investigations
sur ce nouveau terrain n'aboutiront qu’a un petit nombre de résultats. Néop-
toléme avait succombé prés du temple d’Apollon Pythien !, et I'on voyait a
Delphes son tombeau 2. La lesché des Cnidiens était construité dans le voi-
sinage de ce tombeau , dont elle formait pour ainsi dire' la dépendance et le
complément 3. I était tout naturel que, dans la déeoration d’un tel édifice,
la premiére place fut assignée au fils d’Achille, et cette considération ex-
plique le choix que I'artiste avait fait de la destraction de Troie, ou ce jeune
prince avait joué le principal réle. Mais, & I'exception de Néoptoléme, rien,
dans la composition de droite, n’a plus le moindre rapport avec les traditions
de la Phocide, et les principaux épisodes, tels que le départ de Ménélas, celui
d’Anténor, le viol de Cassandre et le serment d’Ajax, fils d’Oilée, ne con-
cernent en rien le fils d’Achille. On voit méme que le peintre avait évité

! Schol. ad Pind. Nem. VII, v. 36 ct 58. — Schol. ad Euripid. Orest., v.1649; Andromach.,
v. 51. ’

2 Pind. Nem. VII; v. 62. — Pausan., X, 24, 3.

3 Pausan., X, 26, 1.
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d’aborder le sacrifice de Polyxéne ou le meurtre d’Astyanax, auxquels Néop-
toléme avait eu tant de part. Andromaque, la captive dévolue a ce jeune
héros, était comprise dans le désastre des autres Troyennes.

Du coté gauche, Ulysse, le protagoniste, ne se rattache i la Phocide que
par une circonstance de sa jeunesse ! qui n'est rappelée par rien, pas méme
par la présence de son aieul Autolycus. Les souvenirs de la contrée ont pour
représentant Schédius, le général des Phocidiens au siége de Troie 2; Thyia,
l'institutrice des orgies célébrées sur le Parnasse 3, et le groupe qui réunis-
sait laséus, un héros phocidien d’ailleurs inconnu, au jeane Phocus, qui,
pendant son séjour dans la contrée nommée plus tard d'aprés son nom 4,
s'était lié d’une étroile amitié avec laséus. J'ai déja fait voir que ce groupe
d’laséus et de Phocus occupait le centre de la zone supérieure, et cette place
prééminente, assignée aux représentants de la tradition locale, montre que
Polygnote n’avail pas voulu traiter le sujet de la Nécyomancie, tout a fait en
dehors des souvenirs héroiques et religieux de la Phocide; mais la se bornait
tout son effort, et ces allusions clair-semées ne pouvaient aboutir & une trans-
formation du sujet. L’histoire primitive et mythologique de la contrée ne
tenait donc, dans la composition de gauche, qu’une place toute secondaire,
el la pensée inspiratrice de Polygnote ne doit pas non plus étre cherchée
dans cette direction.

1l en est de méme de la tradition héroique, considérée sous son aspect
général et comme intéressant la Gréce entiére. Le premier sujet pourrait a la
rigueur se rattacher a cet ordre d'idées, puisqu'il s’y agit du dénotiment de
Ientreprise la plus importante et la plus glorieuse qui ait eu lieu dans les
temps primitifs de la Gréce; mais il y avait dans la maniére dont le peintre
avail con¢u ses tableaux moins de triomphe que de tristesse, et I'on verra
bientdt que cette moitié du travail de Polygnote s’explique d’une fagon plus
directe et plus naturelle. Quant a I'autre sujet, il est de toute impossibilité de
raltacher & une donnée héroique commune les épisodes de toute natare qui

! Odyss., T, v. 413 et seq.

2 Homer., lliad., B, v. 47; P, v. 306. — Apollodor., 111, 10, 8. — Pausan., X, 4, 1.
3 Pausen., X, 6, 2.

¢ Idem, X, 1, 1.
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le composent : un lien de cette espéce n’y existe certainement pas, et quand
bien méme nous n’aurions pas été refroidi pour des recherches de ce genre
par la conviction, puisée dans I'étude des monuments, que les anciens étaient
loin de s'étre préoccupés de considérations pareilles au point que I'imagi-
nent des savants trés-recommandables, quand bien méme nous mettrions
au service de I'opinion embrassée par eux une érudition persévérante et une
‘subtilité a toute épreuve, nous ne pourrions produire qu'un résultat artifi-
ciel, incomplet et contradictoire. Les compositions de la lesché n’avaient pas
plus le cachet exclusif de I'histoire ou de la tradition que celui de la poésie.

Pausanias, malgré ses réticences et ses divagations, se charge de nous
révéler lui-méme le caractére éminemment religieux des peintures de Poly-
gnote. C'est & I'occasion du personnage de Néoptoléme, placé au centre de
la premiére moitié, qu'il s’explique le plus clairement !. « Seul parmi les
» Grecs, Néoptoléme a été représenté massacrant encore les Troyens, parce
» que la peinture était destinée a décorer le tombeau de ce héros; » mot a
mol : « parce que Polygnote devait exécuter toute sa composition au-dessus-
» de la sépulture de Néoptoléme. » Nesrdheuov & pdvov 106 EXowendd gaveiovta e
toug Tpaag enainger & Tlodipwses, ot unép o NeonToMuou tév Tigoy # ypaph ndga epelley aite
yenseaSa. De quelque maniére qu’on entende cet embarrassant unép, soit quant
a la position réciproque de la lesché et du tombeau de Néoptoléme, soit quant
au rapport de la double eomposition (% ypaph masa) avec le tombeau du fils
d’Achille, personne n’a hésité et ne pouvait hésiter a reconnaitre la relation
manifestement établie entre ce monument et les sujets traités par Polygnote.
Si je vais un peu plus loin dans mon interprétation, j'y suis autorisé par

Taffinité des leschés et des lombeaux constatée dans la premiére partie de ce
Mémoire ; mais une version plus littérale et plus timide ne saurait annuler
Pimportance de la remarque exprimée i)ar Pausanias.

Cette remarque d'ailleurs ne pourrait devenir pleinement intelligible, si
I'on négligeait d’en rapprocher I'usage , si répandu chez les anciens, d’établir
dans la décoration des sépultures un contraste entre la destinée du mort et
la maniére dont on le représentait. Sur le plus grand nombre des sarcophages

! Pausan., X, 26, 1.
12
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de I'époque romaine, le héros, figuré dans toute l'activité de la vie, était
I'image de celui dont le tombeau renfermait les restes. Trés-souvent on lui
donnait les mémes traits ; dans bien des circonstances , le sarcophage, acheté
en fabrique, fut employé avant son entier achévement, et nous y trouvons
non sculptée la téte du protagoniste qu'on avait réservée pour en faire un
portrait. ,
Ceux qui dédiaient ces tombes a leurs parents ou a leurs amis ne se pro-
posaient pas seulement une vaine consolation en opposant ce que le défunt
avait été avec ce que la mort 'avait fait : une pensée plus ou moins précise de
résurrection et de renaissance résulte aussi de I'étude des sarcophages, et c’est
a cet ordre d’idées ou I'on fait succéder la vie a la mort, et la mort & la vie
par un enchainement perpétuel, que se rattache I'action attribuée a Néopto-
léme, el en cela la peinture de la lesché est conforme & ce qui fut pratiqué
dans les siécles suivants. Ce héros était représenté seul, parmi les Grecs,
mettant ¢ mort les Troyens, ¢usiovta ol Tpias, et pourquoi? Parce que le
sujel représenté était destiné a la décoration de sa sépulture. L’allusion
s'achéve par le complément de I'histoire de Néoptoléme. Celui-ci, renouvelant
la destinée éclatante et rapide de son pére, aprés avoir promené la mort dans
Troie en cendres avec une furie sans égale, devait bientét succomber a Del-
phes dans le parvis du temple d’Apollon : les cadavres amoncelés sous ses
coups, dans la composition de Polygnote, étaient comme un présage du sort
qui lui était réservé a lui-méme. Le seul personnage qui put exprimer la
vie, dans cette composition, était celui dont elle devait rappeler la mort.
En effet, si 'on examine dans son ensemble la partie droite de la lesché,
on sera frappé du caraciére de destruction qu’elle présente : c'est bien le
sujet résumé dans I'expression du poéte : mepSopsvmy Thiow dxpémadev. Ce qui n’y
périt pas est destiné & disparaitre immédialement aprés. On emporte les
morts, on dépouille les maisons, on charge les vaisseaux, le butin et les
captives sont accumulés sur le rivage; les chefs ne s'arrétent un moment que
pour vider un incident dont ils redoutent les suiles pour la sécurité de leur
~ propre retour. Epéus, non content de la dépopulation de Troie, s’acharne sur
ses murailles dont il voudrait faire disparaitre jusqu’au dernier vestige. On
comprend qu’au bout de trés-peu de temps, dans quelques heures peut-étre,
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celte plage encore si animée sera livrée a la solitude et au silence. L'idée de la
destruction et de la mort me pouvait s’offrir sous une image plus frappante.

Chercher dans la diversité des épisodes quelque chose de plus que cette
grande et simple pensée, ce serait peut-étre méconnaitre les droits de I'art,
au moins égaux a ceux de la poésie : il n’est personne qui n’ait été frappé,
.en regardant les tombeaux antiques, des masques tragiques qui les déco-
rent, mais la science n’a pas encore donné une explication satisfaisante de ces
emblémes. Il faut y voir, selon nous, une'image mélancolique de notre igno-
rance des choses de I'autre vie et des illusions qu'on peut se faire 4 cet égard;
et I'on doit en méme temps se souvenir que le théatre des anciens avait,
comme leurs sépultures, une destination principalement religieuse.

La relation des sujets traités par les poétes dramatiques de la Gréce avec
les dogmes religieux laisse encore beaucoup a désirer pour étre bien connue,
el c'est probablement & I'absence de renseignements précis sur un point de
celte importance, que je dois I'indulgence avec laquelie les personnes dont le
suffrage m’est évidlemment le plus précieux ont accueilli quelques réflexions
qui m’'ont été récemment suggérées par 'étude du Phsloctéte de Sophocle.
Ce n’est pas le lieu de répéter ici ce que j’ai dit ailleurs !, quoique bien im-
parfailement : je me contente de poser comme un fait incontestable que jus-
qu’a une époque qui peut étre fixée hypothétiquement a la mort de Socrate ,
nulle tragédie grecque n’a été congue en dehors des dogmes religieux.

Mais, aprés que cette base a été posée, il ne faut pas croire que la liberté
du poéte soit restée enchainée a I'extréme. Au contraire, nous devons penser
qu’a la condition de rester fidéle aux données principales de son sujet, I'au-
teur du drame a pu se livrer & son imaginatlion, et que tous les dévelop-
pements compatibles avec le théme fondamental ont été accueillis par le
public religieux , non-seulement sans sévérité, mais avec faveur.

L’age ou brilla Polygnote ? tombe en plein dans celui qui vit les triomphes
dramatiques d’Eschyle et de Sophocle, de méme que les commencements
d’Euripide. On ne saurait donc s’élonner si cet artiste a trailé ses sujets

! Correspondant, t. XXXVI, pp. 593-60%.

* Beettiger, Ideen zur Archidologie der Malerei, pp. 264-273. — Letronne, Lettres d’un
antiquaire d un arliste, pp. £32-437.
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dans le gout du théatre d’Athénes, et si I'on y trouve une influence évidente
de la tragédie. Aussi doit-on, je pense, lui appliquer la régle que j'ai posée
a I'égard du drame, et, aprés avoir reconnu l'intention générale qui lui a fait
choisir la destruction de Troie pour servir a 'ornement du tombeau de Néop-
toléme, éviter de chercher trop subtilement des intentions particuliéres da
méme genre dans les épisodes de celte vaste composition. Je n’hésiterais donc-
pas A imiter mes devanciers, en reconnaissant dans le contraste du triomphe de
la coupable Héléne avec les malheurs de la chaste Cassandre, une conception
purement poélique, si, d’'un autre coté, le personnage méme d’Héléne, traité
par les auteurs tragiques d’une maniére qui ne peut se concevoir en dehors des
allusions religieuses, n’avait pas un role saillant et distinct dans une scéne de
destruction et de mort comme celle que Polygnote avait représentée.
Héléne, type de cette beauté réelle et persistante qui, dans les races puis-
santes et sous l'influence des climats tempérés, semble soutenir une lutte
contre I'action du temps, traverse les calamités de sa double patrie avec une
sérénité insultante. Indépendamment de la grande composition de Polygnote,
des monuments nombreux nous montrent son premier époux trop heureux
de rentrer en possession de son infidéle moitié, et la ramenant & Sparte
comme en triomphe. Elle régnait & Troie, ainsi qu'en témoignent les vers
de I'lliade, et I'Odyssée, aprés le retour en Gréce de la fille de Léda, ne
signale pas I'affaiblissement d’un seul de ses charmes. La fable et les ceuvres
de I'art nous conduisent & la suite d’Héléne au deld des limites de sa vie.
Elles nous la font voir régnant sur les ombres, et partageant avec Achille, le
type de l'activité, de la force et-de la beauté dans le sexe viril, la royauté de
l'autre vie dans une ile reculée du Pont-Euxin !. Cette apothéose d’Héléne
nous aide & mieux comprendre pourquoi I'on disait que Troie n’avait jamais
possédé qu’un fantéme de celte reine, et comment, dans la fiction d’Euripide 2,
avec un mépris singulier de ce qu'il pouvait y avoir d’historique dans le per-
sonnage , Ménélas, au lieu de la rencontrer 4 Troie, la trouvait cachée par les
_dieux dans le pays le plus religieux de I'antiquité, c'est-a-dire dans ’Egypte.
. Nous n’avons pas besoin d’approfondir davantage le caraclére mystérieux

t Philostrat., Heroic., XIX, 16.
2 Helen., v. 22 et seq.; 585 et scq.; 610 et seq.; 1135 ; 1282 et seq.
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du personnage d’Héléne, et d'en chercher la trace jusque dans des traditions
d’une forme extrémement récente, ou cette héroine, a I'exemple de ce qu'on
a reproché, sans doute mal 3 propos, a la subtilité des grammairiens grecs,
se trouve personnifier la lune *, dont en grec elle porte le nom a peine altéré 2.
Indépendamment de ce rapprochement, que je suis loin de rejeter, Héléne
se suffit & elle-méme pour exprimer cette jeunesse éternelle de la nature, qui
dégage de la destruction méme des principes de reproduction et de renais-
sance, et améne la succession des étres ou 'on retrouve la vie dans I'image
méme de la mort.

Je m'arréte ici, non-seulement par prudence, mais par conviction : toute-
fois, je dois reconnaitre en méme temps que, dans un tombeau d’une nature
particuliére comme celui de Néoptoléine, un tombeau consacré au souvenir
d’un héros divinisé qui, plus tard, devait étre honoré comme le sauveur de
Delphes 3, dans une ville sacrée, siége d'un oracle considéré comme I'inter-
préte de la sagesse divine, ce qui pouvait suffire pour les particuliers a la
religion de la mort, n’en aurait offert qu'une expression incompléte, si la
décoration s'en fit bornée a des scénes de carnage semblables aux combats de
gladiateurs figurés sur certains tombeaux, et si le peintre n’elt donné satis-
faction au sentiment d’immortalité que posséde 'homme, en représentant,
aprés la destruction 4 la surface de la terre, la destinée de I'Ame dans I'autre vie.

Pausanias nous I'a dit, tout ce vaste ensemble de peintures, # ypaph ndsa,
était conc¢u dans une intention funébre. Et en effet, le choix fait de la Nécyo-
mancie pour sujet de la seconde moitié, achéve de démontrer I'exactitude de

"la remarque du Périégéte. Mais on sait comment Hlomére a peint la destinée
des Ames aprés la vie, et surtout les inductions que les modernes ont tirées
des paroles du poéte. Si le peintre n’avait eu a offrir aux regards que la pale
et effrayante image de ces ombres en proie a d'éternels regrets et avides du
sang des viclimes, si son but et été d'agiter devant les spectateurs le masque
de Méduse envoyé par Proserpine, il aurait pu se contenter des scénes lugu-

! Eustath. ad Homer. Odyss. s, p. 1488. — Cf. Welcker, Die /Eschyhsche 7 ralogte , b 281,
et Em. Riickert, Troja, p. 191.

* Cf. Ch. Lenormant et J. Dc Witte, Elite des monuments céramographiques, t. 11, p. 297
et t. 1V, p. 95.

3 Pausan,, I, 4, 4; X, 23, 3.
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bres de sa premiére composilion, et les figures plutét riantes qu'il a entre-
mélées dans la seconde, ces jeunes filles suspendues sur la balancoire ou
jouant aux osselets, n’auraient été qu’un correctif bien imparfait de la déses-
péranle tristesse, mherente A son sujet.

Mais Polygnote ne s’étail pas borné a traduire en figures le chant XI de
I'Odyssée , nous I'avons déja démontré, et quand on a trouvé le fil qui doit
guider dans le labyrinthe de ses intentions, on n’est plus tenté de lui repro-
cher d’avoir corrigé la monotonie par I'incohérence. Ce fil, qui semble avoir
échappé a tout le monde, n’était pourtant pas bien difficile a saisir; il suffisait
de rapprocher plusieurs passages de la description de Pausanias qui, séparés,
n’ont qu’'une signification incompléte, mais qui, réunis, s’expliquent les uns
par les autres.

Le premier de ces passages est relatif aux personnages que Charon était
représenté copduisant dans sa barque. « On ne sait pas bien, dit Pausanias,
» quels sont ceux qui paraissent dans le navire. Celui qui porte le nom de
» Tellis est figuré comme un éphébe, et I'autre appelé Cléobea, est une
» jeune fille qui tient sur ses genoux une ciste, du genre de celles qui sont
» dédiées & Cérés. Tout ce que je sais de ce Tellis, c’est qu'Archilogue en
» descendait 4 la troisiéme génération. Quant 2 Cléobcea, on prétend que,
» la premiére, elle apporta de Paros & Thasos les mystéres de Gérés. » O d
émbebnudte Tig veg oux Emipaveis elg ana elow, o npoavinovar. Tg pév ihaiaw épribow yeyoviog
gaiverar, KheoBoia 0 et mapSéveg, exer O év toig yovaoe ubutdv, émoiag moteiada voudouon
Aviuntpr. "E¢ piv O tév Téuv tooobrow nxouaR , G & TomThg 'Apxcﬁaxo; danéyovos €ty Tpitog Ték-
Xdsg * KdeoBoiaw 0% € Bdiaov & opyr thi Arfpntpog éveynaty mpdstny éx Tldpow gaotv. Polygnote
était de Thasos, et c’est déja une indication importante, qu’il ait tenu A re-
présenter la femme a laquelle sa patrie devait Plinitiation aux mystéres de
Cérés. Le Périégéte dit, de plus, que ces mystéres avaient passé de lile de
Paros dans celle de Thasos; il suit de 13 que ce n’est pas au hasard qu'il a
placé auprés de Cléobecea un des ancétres d’Archiloque qui, lui-mémé, était
de Paros. L'auteur des lambes florissait vers le commencement du septiéme
siécle avant notre ére. Son bisaieul , d’aprés les probabilités ordinaires, devait
avoir ét¢ dans sa premiére jeunesse environ cent ans auparavant. Mais pour-
quoi le peintre aurait-il associé de cette maniére Tellis a Cléobeea, si le pre-
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mier n'avait rien de commun avec l'institution des mystéres? Puisque la
réticence évidemment éludiée de Pausanias nous force de poser cette question,
il ne nous est pas interdit de remarquer que le nom de Tellis, en rapport
avec le mot qui désigne I'énstiation, teket, ne semble pas adopté au hasard.
Si Cléobcea, le témoignage est formel, avait apporté les mystéres de Cérés de
Paros & Thasos, Tellis pouvait bien les avoir amenés a Paros de quelque
autre endroit, peut-étre de I'Attique, et d’aprés la supputation dont les élé-
ments nous ont été fournis par Pausanias, cet événement devail avoir eu lieu
epviron huit cents ans avant notre ére, ou peu de temps avant la premiére
olympiade. Ce qui parait certain, c’est que Polygnote, citoyen de Thasos,
adopté plus tard par Athénes, avait voulu faire voir & quelle source il avait
puisé la connaissance des mystéres de Cérés, et glorifier dans la représen-
tation des enfers la personne a laquelle sa premiére patrie était redevable de
" ce bienfait. Ajoutez, par une hypothése vraisemblable, le lien de Paros avec
I'Attique, au lien de Thasos avec Paros, et I'on aura une filiation capitale au
point de vue de la religion, essentielle a celui de la pensée fondamentale de
Polygnote.

A TPextrémité contraire de la méme composition, on voyait des femmes
tenant des vases 4 demi brisés, du flanc desquels s'échappait I'eau qu’elles
s'efforcaient d’emporter ; la premiére était jeune et belle, la seconde d’un age
déja avancé : ni l'une ni 'autre n’avait une inscription séparée, mais on
trouvait au-dessus de toutes les deux une légende commune, qui disait qu’elles
n’avaient pas été initiées. Nous avons fait voir dans notre restitution qu'on
devait placer immédiatement aprés sur la méme ligne le pithos autour duquel
un vieillard, un enfant, une jeune fille et une vieille femme étaient occupés,
comme les deux personnages précédents, i puiser de I'eau dans des vases dont
'un paraissait brisé, et 4 la verser dans le pithos, lequel rendait sans doute
immédiatement ce qu’il avait recu.

Avant de rapporter la réflexion que celte seéne suggére au Périégéle, je
demande la permission d’intercaler ici une autre remarque qu'il vient de faire
presque immédiatement auparavant , 4 propos du personnage de Nomia. L'au-
teur, aprés avoir décrit la figure de Callisto assise sur la peau d’'une ourse,
certainement en souvenir de sa métamorphose, ajoute qu’elle avait les pieds
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posés sur les genoux de Nomia, et comme pour prévenir I'objection de ceux
qui s’élonneraient de trouver une nymphe, c'est-ad-dire un étre de nature
supérieure 8 ’homme, entre les ombres des morts : « J'ai déja dit, poursuit-
» il, dans un autre endroit de mon livre, qu'au rapport des Arcadiens, Nomia
» était une nymphe particuliére a leur contrée : c’est une opinion recue chez
» les poétes, que les nymphes, quoique prolongeant leur existence beaucoup
» au dela des bornes ordinaires, n’échappent pas toutefois absolument 4 la
» mort. » ‘Edpuwce & pot T& mpétepa Tob Myou, pdvar Tolg 'Apxi&z;, Nopiaw v o
eruydopiov Nipony * tég Nipgag o etvau ok pév twa dpSpdy Puobdag €rav, ob pEvtar mapd-
Tav ye anmnMaypévas Savitou, TomTaw 0Ty € autag Myog.

Ceci se rapporte & une croyance élégamment développée dans lh)mne
homérique a Vénus (v. 268-73), et suivant laquelle il existait des nymphes,
appelées par quelques-uns Dryades ou Hamadryades, dont I'existence était
attachée a celle des arbres avec lesquels elles étaient nées. Mais Nomia était
d’un autre ordre; elle avait donné son nom, en Arcadie, & une chaine de
montagnes !, el son rang élait certainement celui des nymphes qu'Homére
n’hésite pas & appeler déesses et filles de Jupiter. Cette distinclion ne peut
avoir échappé a4 Pausanias, qui prend volontairement le change, afin de
rester, & propos de Nomia, comme des autres figures réunies par Polygnote
a gauche de la lesché, dans I'opinion du commun des spectateurs. Un autre
moins scrupuleux que lui aurait pu remarquer que le peintre avait déja pris
dans sa composition bien des libertés, que les personnages emblématiques
n’en étaient pas absents, et que Nomia, dont les genoux servaient de support,
aux pieds de Callisto, aurait pu aisément passer pour une personnification
de la patrie de cette herome

Mais cette définition prétendue de la nature des nymphes aurait bien pu
s'appliquer, avec une faible modification, a celle des héros. Ceux-ci forment
de méme une race intermédiaire entre les dieux et les hommes : leur exis-
tence ne s'élend pas au dela des bornes ordinaires, mais aprés leur vie, ils
recoivent I'immortalité en récompense de leurs exploits, et de méme qu’aux
nymphes, on leur rend un culte qui ne se confond pas avec celui des dieux.

! Pausan., VIII, 38, 8.
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Cela dit, j'en reviens a Popinion que le Périégéte exprime, a4 propos des
personnages rassemblés autour du pithos : « Je conjecture que ces gens sont
» de ceux qui ont témoigné du mépris pour les cérémonies qu'on accomplit
» & Eleusis ; car les anciens Grecs tenaient I'initiation d'Eleusis dans une telle
estime, qu’ils la mettaient autant au-dessus de toutes les pratiques du méme
» genre, que les dieux sont supérieurs aux héros. » ‘Hueis dérexpaipbueda, e
xai toitoug Taw T dpdueva Edeuoi € aidtvés Sepévav Myw © o yip dpyaubtepor Tév Elbive A

b4

tekety v Edevswiay navtaw, oméTa €5 ebaébeway nvet, TOGOUTE 5791; évtipbrepay oow xai ol
eninpoodev #piww. 11 me semble qu'il résulte de cette derniére expression un
enseignement considérable.

On doit remarquer d’abord qu’aucun des dieux , méme de I'ordre inférieur,
n'intervient dans les deux compositions de la lesché. A I'endroit méme ou
Pausanias pourrait nommer-une furie, lorsqu'il est question du supplice in-
fligé au sacrilége,, I'expression que I'auteur emploie est une périphrase embar-
rassée : « La femme qui le punit connait les poisons et d’autres moyens de
» faire souffrir les hommes. » Tuwn & % xokilowsa aitey papuara, alla tc xai &
ainiav oldev dv3pimav. On a vu ce qui concerne la nymphe Nomia. 1l y a deux
“cultes, celui des héros et des nymphes et celui des dieux, 'un bien inférieur
a l'autre. 1l y a deux religions, 'une extérieure et populaire, I'autre secréte
et qui s'éléve au-dessus de la premiére de toute la supériorité des dieux sur
les héros. Puisque nous n’avons sous les yeux que des héros, nous ne voyons
rien qui ne se rapporte A la religion extérieure ; mais avec I'initiation, et sur-
tout avec celle qui se communique a Eleusis, on pourra percer cetle enve-
loppe et pénétrer jusqu’au fond des dogmes religieux.

J'ignore sous I'effet de quelle préoccupation M. Welcker a pu croire qu'il
n'existait aucun rapport entre les peintures de la lesché et les doctrines éleu-
siniennes. Pour moi, si je compare les deux extrémités de la composition
de gauche, la seconde achéve de m'expliquer la premiére, et puisque,
d’aprés 'opinion que le scrupuleux Pausanias n’ose nous donner que comme
une conjecture, on avait représenté d’'un coté la punition infligée aux con-
tempteurs des mystéres d’Eleusis, les personnages qui, de I'autre, se mon-
trent avec les caractéres de l'initiation , doivent se rattacher a la méme source

religieuse. De Thasos, par Cléobeea, nous avons remonté a Paros ; de Paros,
13
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Tellis semblait nous ramener & I'Atlique : la preuve qui nous manquait pour
compléter cette filiation me semble trouvée, et je n’hésite plus a croire que
Polygnote qui, lui-méme , avail passé de la cité de Thasos a celle d’Athénes,
avait voulu consacrer dans Delphes, au nom des Cnidiens, par I'autorité
méme de Poracle, les doctrines enseignées A Eleusis.

Ces doctrines ont deux aspects distincts : I'un se rapporte & l'introduction
de I'agriculture parmi les hommes, 'autre a la connaissance des dieux, et
surtout & la destinée des Ames dans I'autre vie. Ce n’est pas ici le lieu de
montrer, comme je l'ai fait ailleurs?, en quoi ces deux aspects peuvent se
rattacher a4 un centre commun. 11 est certain que, dans les peintures d’un

" tombeau , surtout du tombeau de Néoptoléme, il ne peut étre question que
des croyances relatives au sort des initiés aprés leur mort. L’allégorie qu’a
adoptée Partiste lui est dictée par le nom du héros qu'il célébre, et il ne
saurait puiser & une source poétique plus attrayante que celle qui lui est
fournie par le chantre d’Achille et de son fils; mais ce n'est une raison ni
pour lui, ni pour le spectateur, de s’en tenir a la donnée vague et mélanco-
lique de I'Odyssée. ,

Si j'avais & examiner le caractére des opinions qu’'Homére professe en cet
endroit, je ne serais sans doute ni si réservé ni si rigoureux que mes devan-
ciers. Les Grecs, entourés de toutes parts par des peuples dont les croyances
se rattachaient a des religions savantes (nous n’en pouvons douter aujour-
d’hui), n’ont pas la responsabilité des dogmes qu’on leur avait transmis. Leurs
initiateurs ne leur avaient enseigné rien de bien consolant, quant 4 une véri-
table et distincte immortalité de 'ame humaine, et méme la croyance qui,
chez les Egypliens, ne rassure pas a cet égard, en remontant vers le nord
et redescendant dans la Gréce par le sommet de la péninsule, s’était em-

' preinte de~couleurs beaucoup plus sombres. Je pourrais, 4 cet égard, donner
une suite de preuves qui ne laisseraient pas que d’étre instructives. On s'ex-
pliquerait ainsi pourquoi Homére, lorsqu’il parle de I’empire des morts, ne
s'occupe ni de 'Egypte ni de I'Orient, mais fait remonter son héros jusqu’aux
ténébres éternelles du pays des Cimmériens, ou plus tard on retrouvera le

\ Mémoire sur les représentations qui avaient lieu dans les mystéres d’Eleusis, dans les
Mexoines pe 1’AcapEMiE DEs INscRiPTIONS , t. XXIV, 4™ partie.
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siége de la royauté funébre qu'Achille partage avec Héléne. Mais je ne veux
toucher, dans ce sujet encore mal expliqué, que les points.qui se rapportent
au monument dont j’ai entrepris I'explication.

Polygnote a voulu donner I'image allégorique de la doctrine d’Eleusis. Si
le tableau de I'autre vie, telle que 'Odyssée la représente, edt été contraire a
cetle doctrine, il n’est pas probable que le peintre de Thasos eut entrepris
de le reproduire; mais il n’y avait pas sans doute de différence essentielle
dans le fond, et c'est pourquoi I'artiste se contenta de modifier et de déve-
lopper, dans le sens mystique, I'invention du poéte. C'est en suivant cette
trace que nous devons’ trouver la clef de la composition qui nous occupe.

Ici je dois appeler & mon secours un monument qui, bien que trés-connu
des antiquaires et publié dans divers recueils, n’a pourtant pas encore été
I'objet d’un travail approfondi : je veux parler du précieux miroir étrusque
a deux registres qui, du cabinet Durand, a passé dans la collection de la Bi-
bliothéque impériale !. Sur la zone supérieure, nous y voyons représenté
Jupiter, TiNiA , assis sur son trone, et devant lui Hercule, HercLE, debout et
diadémé, tenant dans la main gauche sa massue relevée et portant sur la
droite un enfant ailé, en tout semblable & I' Amour, et dont le nom étrusque,
Epriur, n'a pu étre expliqué jusqu’ici d’'une maniére satisfaisante 2. Hercule
semble présenter cet enfant a Jupiter. A chaque extrémité du tableau, deux
déesses & demi nues, assises sur des trones, paraissent prendre un vif intérét
a I'action d’Hercule. L’une, a4 la gauche de Jupiter, se dislingue par une sté-
phané relevée et une oie placée- A ses pieds; elle porte le nom de THaLNa;
l'autre, TuraN, tient un sceptre surmonté d’une grenade, et une tige de myrte
s’éléve aupres d’elle. =

Nous verrons bientot s'il est possible de pénétrer le sens de cette compo-
siion. Pour y parvenir peut-étre, il faut descendre a la bande.inférieure,
qui, dans la circonstance présente, a pour nous un intérét particulier. Nous
y voyons une scéne ou tout le monde a reconnu une image de la région infer-
nale. Heléne, ELiNAI, reine de ces lieux, y recoit 'ombre d’Agamemnon,

! De Witte, Catalogue Durand, n° 1972. — Monuments inédits de U'Institut archéologique ,
t. I, pl. VI. — Gerhard, Etruskische Spiegel, pl. CLXXXI. .
* Annales de V’Inst. arch., t. V11,1835, p. 277 et t. XII, 1840, p. 268.
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AcHMEMRUN, et, lui tendant une main, semble exprimer par le geste de
I'autre toute la compassion que lui font éprouver ses infortunes. Héléne est
placée entre ses deux époux, dont le premier, Ménélas, MENLE, rajeuni et
tenant la lance, semble s’appréter & boire un breuvage magique qu'Héléne
lui aurait donné comme une autre Circé. Le second, Alexandre, ELCHSNTRE,
lient de méme une lance, et tourne le dos & Agamemnon. Du reste, la parité
est compléte entre Ménélas et Paris, et, sans les inscriptions, on les prendrait
pour les Dioscures. Du coté de Paris, et & P'extrémité du tableau, un autre
héros, coiffé du bonnet phrygien, exprime, par son geste, I'aversion qu'il
ressent pour le nouvel hote des enfers. Son nom étrusque, AEvas, proba-
blement le fils de ' Aurore ("Hig et "Ai dans le dialecte dorien), est celui que
Memnon porte sur d’autres monuments étrusques !. Deux génies féminins
nus et ailés complétent le tableau : 'un offre une couronne a Péaris, ou peut-
étre la prépare-t-il pour Agamemnon, dont seulement il se trouve un peu éloi-
gné; une biche est & ses pieds; 'autre est occupé & tirer avec un style le
parfum renfermé dans un lécythus; l'arbre qui croit & ses pieds pourrait
aisément étre pris pour un saule. Les noms étrusques de ces deux génies,
Mean et Lasa THIMRAE, ne nous apprennent rien ni sur leur origine, ni sur
le sens qu'il faut attribuer & leur intervention.

L'ordonnance de cette scéne offre une précieuse analogie avec celle de la
zone inférieure dans la composition de Polygnote. Au centre, Héléne y rem-
place Achille, mais on sait les liens que la tradition religieuse avait établis
entre ces deux ombres, et cette substitution, aprés le role important et dis-
tinct que nous avons vu jouer & Héléne dans la Destruction de Troie, doit
avoir pour nous un intérét cofisidérable. Achille, assis au milieu, comme roi
des ombres dans la partie gauche de la lesché, se rattache exactement a la
tradition homérique. Ulysse, s’adressant au héros, lui dit : « Depuis que tu
» es venu dans ces lieux, tu exerces une grande autorité sur les morts :
» c'est pourquoi, bien que privé de la vie, tu ne dois pas taffliger, 6
» Achille! »

oo Now avte pEya xpatée vexvegaw
"EvSad iy - T pite Sawviaw draydev, ‘A x et 2.
! Voy. Ann. de UInst. arch., t. V1, 1834, p. 185.
? Odyss., A, v. 484-483.

]
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Achille lui répond : « Ne cherche pas, noble Ulysse, 8 me consoler de
» ma mort : j'aimerais mieux, comme laboureur, servir un maitre obscur et
» sans forlune, que de régner sur tous les morts. »

M3 & poi Sdvatéy ye mapaid, paidu Odvager’
Bouhoigny  emd paspog eiww Syreséuev alkas,
’Avdpi mp' dadipes (5 ) Biotog mohg €y,

» ’ ’ ’
H ndow vexieso xatapSuévoow dvigoew 1.

Quoiqu’il y ait plus de force dans I'expression dvisoew que dans celle de
péya xpatéew, on Ne doit guére hésiter & ajouter, pour compléter le sens du
dernier vers, « que de régner [comme je le fais] sur les morts. » Si les
interprétes n’ont pas eu l'idée de ce complément , c’est qu'on ne songeait pas
a chercher jusque dans Homére la trace des idées mystiques de I'antiquité
sur ce héros.

L'Achille de la lesché n'est séparé d’Agamemnon que par Protésilas, de
méme que 'ombre du roi des Grecs, sur le miroir, n’est séparé d’Héléne que
par Ménélas. Rien ne dit que, dans la peinture de Polygnote, Agamemnon
ne fut pas enveloppé du voile dans lequel il avait recu la mort, comme sur le
monument étrusque. De méme que, chez Homére, I'dAme du fils d’Atrée es!
représentée désolée :

"HAS¢ Jemi Juygh Ayauspvovog "Atpeidao
Ayt . . .2,

de méme que le poéte peint I'énervement dans lequel la mort I'avait jeté :
AN o) yép o et v i Epnedo;, oo Te nbwg,
Oty mep mipog eaxev évi yvaunlloiar pédesor 3,

Partiste le montrait avec une espéce de béquille sous l'aisselle, et s’appuyant

! Odyss., A, v. 487-490.
2 Ibid., A, v. 386-387.
3 1bdd., A, v. 392-393.
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de plus des deux mains sur un baton : "Ayapépsay & petd v "Avtddogov owinlpe e
RS Tiy dpeoTepiy paTydday épedpevs, wai Taig yepaiv enavéyuv pa6dw; arrangement bi-
zarre el qui ne peut avoir eu d’autre objet que de rendre sensible aux yeux
I'affaiblissement indiqué par le poéte. Le grand voile du miroir compléte
I'ajustement du roi des rois, plutét qu’il ne fournit un renseignement con-
traire. '

Dans la lesché, a peu de distance d’Achille, sur sa gauche, on rencontrait
la figure de Memnon, et presque immédiatement aprés celle de Paris. Nous
avons également, sur le miroir, Paris et Memnon dans I'ordre inverse; mais
du méme coté, le coté des héros troyens, opposé a celui des Grecs, et ce
contraste se manifeste, sauf de légéres exceptions, dans la peinture de la
lesché. En un mot, le rapport entre les deux monuments, dont nous avons
soupconné l'existence, se prononce avec une évidente clarté.

Nous ne rencontrerons pas la méme analogie en comparant les registres
supérieurs du miroir et de la lesché ; mais du moins, pour I'explication de
celle partie du monument étrusque, le texte de I'Odyssée ne nous sera pas
inutile. Le poéte dit, en parlant d'Hercule : « Aprés Sisyphe, je vis Hercule,
» ou plutét son ombre ; car ce héros, entre les immortels, goutait la joie
» des festins, et possédait Hébé 4.la jambe élancée, fille du grand Jupiter
» et de Junon, dont la chaussure est d’or. »

Teov &% ‘ué‘l." elgevénoa iy ‘Hpm()na'nv,
Eidwlov * avtog ,usr' aSavitage Seoiat
Tépnetar ev Jading, xai exer xalhiogupev "H6nv
Maidx Awg peyitowo xai "Heng ypuoomeddos 3.

Le miroir nous montre Hercule, Jupiter et Junon, et la seconde femme, la
Turan étrusque, que Pon assimile ordinairement & Vénus, pourrait bien,
dans cette circonstance, tenir la place d’Hébé, et figurer comme épouse
d’Hercule. L’enfant que celui-ci présente 2 Jupiter serait, dans cette hypo-
thése , le fruit de 'union du héros avec la déesse de la jeunesse. Apollodore 2,

! Odyss., A, v. 600-603.
t,7,17.
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le seul des écrivains de I'antiquité qui ait parlé de la descendance d’Hercule
et d’Hébé, leur donne deux fils, Alexiarés et Anicétus; mais ces deux en-

. fants pouvaient bien se résumer en un seul, et c’est ce que le miroir semble
démontrer. Quant au nom étrusque de I'enfant qu'Hercule porte dans ses
bras, j’ai pensé depuis longtemps que, dans la fin du mot Epiur, on pouvait
reconnaitre celui d'Eros (voisin de la désinence du premier nom rapporté par
Apollodore, Aleziarés), et que le commencement offrait en grec de I'analogie
avec e, qui , de méme qu’E'ros, exprime I'idée de la parole. Y’ajoute aujour-
d’hui qu’Epiur semble composé du nom d’Hébé et du commencement de celui
d&’Héraclés.

La doctrine de I'apothéose des héros bienfaiteurs de I'humanité passe pour
avoir é1é enseignée dans les mystéres d’Eleusis. Rien ne paraitrait donc plus
conforme a la tradilion éleusinienne que la division offerte par le miroir
entre le ciel et I'enfer, les héros divinisés, tels qu’Hercule, et les ombres gé-
missantes, telles que celle d’Agamemnon. Mais ici I'analogie entre le miroir
et la lesché cesse d’exister, et, dans la partie supérieure de la composition de
Polygnote, au lieu de la peinture du ciel, nous allons trouver un dévelop-
pement des idées qui se rapportent & I’enfer. Serait-ce une raison pour croire
qu'en. cela le peintre s'éloignait plus que-le graveur du miroir de la source
éleusinienne ? Nous ne le pensons pas. Au fond, I'opinion poussée jusqu’a
'évhémérisme, suivant laquelle non-seulement les héros divinisés, mais les
dieux, n’auraient été que des hommes récompensés de leurs vertus; plus
encore par un culte public que par une immortalité positive, celte opinion,
dis-je, ne devait appartenir qu’a I’écorce de la doctrine. Tout nous démontre
qu'on enseignait dans I'Eleusinium une apothéose commune a tous les ini-
tiés, j'allais dire a 'humanité entiére, et Polygnote, en rassemblant tous les
morls dans les limites du méme empire, se montrait d’une orthodoxie plus
profonde et plus sévére que l'auteur de la composition reproduite sur le
miroir.

Il faudrait maintenant entrer dans le détail des épisodes de la rangée
supérieure, afin d'en faire pénétrer le sens; mais une difficulté m’'arréte :
on a déja vu que les descriptions de Pausanias devaient étre incomplétes.
Plusieurs personnages sont désignés uniquement par leurs noms, sans que
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I'auteur indique aucun attribut qui leur soit propre. Comment donc une expli-
calion qui serait trés-difficile, si nous avions le monument lui-méme sous
les yeux, peut-elle rester possible avec des lacunes aussi considérables que
celles qui existent dans nos informations? Une observation que j'ai faite con-
tribuera sans doute & réduire un peu la difficulté. Je remarque que, parmi
* les héroines, celles dont le Périégéte ne dit rien de particulier, sont préci-
sément, A I'exception d’Augé groupée avec Iphimédie, du nombre de celles
qui ont été mentionnées par Homeére : cest Iphimédie, Mégaré, Tyro, Mera
et Péro. 1l est & présumer que l'artiste s'était en effet contenté de faire con-
naitre, 4 l'aide de leurs noms, quelques-unes d’entre elles, sans y ajouter
aucun symbole caractéristique. Cette réserve contribuait 4 soulager, pour
ainsi dire, la composition, & lui donner un aspect plus libre et plus simple,
tout en assurant une part considérable & I'influence d’Homére. Nous sommes
donc, jusqu’a un certain point, autorisé & négliger ces figures, ou a ne les
étudier que sous un point de vue général, en concentrant toute notre atten-
tion sur celles dont Polygnote avait jugé & propos de mieux accuser la signi-
fication.

J'en reviens 4 la zone supérieure, ou se passait la seéne de I'évocation des
morts. On aurail pu s'attendre & ce qu'Ulysse et Tirésias en occupassent le
centre; mais la répartition des figures ne permet pas qu'on arrive 4 ce résultat.
Anticlée, la mére d'Ulysse, placée derriére Tirésias, n’est que la douziéme
a partir de la gauche, et aprés Anticlée, on en compte quatorze jusqu’a Sisy-
phe, le dernier de cette rangée. D'ailleurs, je I'ai déja remarqué, le peintre
avait mis les ennemis d’Ulysse en contraste avec Ulysse lui-méme, et cette
observation suffit pour faire voir que le groupe du héros et du .devin n’occu-
pait pas le milieu du tableau. _

Une des grandes singularités de cette partie de la peinture a déja été
signalée : les groupes qui séparent Ulysse de ses compagnons n'ont aucun
rapport, méme éloigné, avec la scéne qu'ils divisent en deux parties. Dans
Homére, Ulysse arrive a I'entrée de I'enfer et ¢’est 1a qu'il opére son évocation.
A Delphes, le héros doit avoir laissé derriére lui un assez grand nombre de
personnages, dont sa présence n’a pas suffi pour troubler les occupations.
Ocnus a continué de tordre son cable ; Panesse qui le ronge 4 mesure qu'il se
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forme n’a pas interrompu son repas, et Phédre a prolongé les évolutions de
sa balancoire. Mais pourquoi ces groupes eux-mémes se montrent-ils rap-
prochés? Quel rapport d'idée existe-t-il entre Ocnus avec son Anesse, Tityus,
les deux sceurs,, Phédre et Ariadne, et le couple de Tyro et d’Eriphyle?

Ocnus, dont le travail disparait 4 mesure qu'il se produit, a une ressem-
‘blance certaine avec Tityus, & qui un vautour dévorait les entrailles toujours
renaissantes. D’un autre coté, le symbole d’Ocnus est une corde , Phédre est
suspendue en Pair sur une corde, qu'elle retient des deux mains : <4 ¢ xido
aco.\pwycw;v adua ev geipg, xal Talg YepIY apgotépwdey Tig ceipds exopévmy. Eriphyle , enve-
loppée dans sa draperie, laisse voir au mouvement de ses doigts qu’elle retient
son fatal collier ; enfin ,’é propos de Phédre, le Périégéte, qui, cette fois,
semble de complicité avec le peintre, fait une digression sur Thésée et Bac-
chus, et on ne commence & en comprendre I'intention que, lorsqu’en parlant
de I'expédition du fils de Sémélé dans I'Inde, Pausanias est parvenu & men-
tionner le cdble, formé de sarments el de branches de lierre, qui avait servi
a jeter le premier pont sur I'Euphrate, et que, de son temps, on montrait
encore & Zeugma, ainsi nommée A cause de cette mémorable circonstance
de la campagne sacrée. Nous pouvons conclure de cette singuliére digression,
qu'Ariadne, dans la lesché, était couronnée de pampres et de lierre.

Si I'on pouvait, un seul instant; douter de I'importance attachée a ces
symboles par le peintre et par son interpréte, il suffirait, pour revenir de
cette défiance, de lire la maniére dont Pausanias explique la balancoire sur
laquelle Phédre se montrait suspendue : « Clest, dit-il, une maniére plus con-
» venable d’exprimer le genre de mort qui avait mis fin aux jours de Phédre :
Mageiye & 0 axipa xai mpds o eumpenéatepoy memomuévoy aupbailesSa T € s Paidpas T
edevtiv. Ainsi donc, si le peintre n’edt pas voulu éviter d'offenser les regards
du spectateur, méme dans une représentation de I'enfer, on aurait vu au lieu
d’une jeune fille gracieusement balancée en I'air, le cadavre suspendu d’une
femme étranglée, et le nceud qui aurait serré le cou de Phédre aurait fait le
pendant avec le funeste collier d’Eriphyle. L'usage du symbole prouvé pour
une figure, autorise & en rechercher le sens partout ou il se produit, et sous
quelque forme qu’il se montre encore.

Polygnole n’avait pas représenté le moment du supplice de Tityus, mais il
. 14
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avait peint un corps presque réduit a rien par la continuité de ses tourments :
c’était une ombre presque effacée et A peine visible : auudpty xai 03 Sdéxireaw
eidwdov. Ulysse & son tour n'est entouré que d’ombres, c’est-a-dire que tout ce
qui intéresse ses sentiments, son attachement pour ses compagnons, son amour
pour sa mére, sa vénération pour l'interpréte de Ia religion, s’offre a lui sous
I'aspect de fantémes, celui d’Elpénor, celui d’Anticlée et celui de Tirésias. Le
costume de matelot que porte Elpénor rappelle I'agitation des flots, la balan-
coire de Phédre les mouvements de l'air; les béliers noirs qu’aménent les
compagnons d’Ulysse sont un embléme des ténébres : & tous ces symboles
de P'incertitude et de 'obscurité se joint celui du mystére de tout ce qui se
rapporte a la mort, exprimé par les cordes, le collier et les draperies dans
lesquelles Eriphyle s’enveloppe. Nous entrons avec Ulysse dans I'empire des
fables et des illusions.

Personne jusqu’ici ne semble avoir cherché a expliquer le groupe de Phocus
et d’Jaséus, lequel venait immédiatement aprés Anticlée, et occupait le milieu
de la rangée supérieure. Je donne ici la description entiére de ce couple,
que je me suis contenté d'indiquer précédemment. « Au-dessus d’Achille et
» des autres héros grecs est représenté Phocus, sous les traits d’un tout
» jeune homme, avec Iaséus dont la barbe est bien fournie ; celui-ci semble
» détacher I'anneau que Phocus porte 4 la main gauche, et voici comment
» on explique celte action. Phocus, fils d’Eaque, étant passé de I'ile d’Egine
» dans le pays qui porte maintenant le nom de Phocide, entreprit de ré-
» duire sous son autorité cette partie du continent et de s’y fixer d'une ma-
» niére durable. Personne, parmi les habitants du pays, ne se montra plus
» favorable a ses desseins qu’laséus, lequel, entre autres présents, témoi-
» gnages de son amitié, lui donna un cachel (oppxyic) de pierre précieuse
» enchassé dans I'or. Peu de temps aprés, Phocus étant retourné dans Egine,
» succomba sous les embuches qui lui furent tendues par Pélée. C’est en sou-
» . venir de celte amitié que Polygnote a représenté laséus voulant regarder
» la pierre, et Phocus la lui laissant prendre. »

Je remarque dans ce passage, d’abord la fin prématurée de Phocus : c’est
pour ce héros une analogie de destinée avec Achille, placé immédiatement
au-dessous. Dans I'esprit des allégories funébres de I'antiquité, plus I'homme
-est mort jeupe, plus son apothéose est éclatante.
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On peut faire ressortir encore la maniére dont la tradition rattache le nom
méme de la Phocide a I'un des principaux centres religieux de la Gréce,
I'ile d¥gine, royaume d’Eaque, le favori des dieux, qui plus tard devint un
des juges de I'enfer. Polygnote fait rentrer aussi les Phocidiens, quoique &
demi barbares, dans le cercle étroit de la civilisation hellénique, et cela
convient A Delphes, ot le sanctuaire d’Apollon a besoin du respect des popu-
lations qui I'entourent.

Je distingue ensuite I'amilié, ou pluwt l’amour d’laséus pour Phocus :
malgré la réserve dont Pausamas a empreint son langage, I'insistance qu'il
met A faire voir que Phocus est dans la premiére jeunesse, maiav pepinov, et
qu’laséus est bien fourni de barbe , yaveiaw & ey, suffit pour faire comprendre
le rapport des deux héros. Nous retrouvons ici cet amour sacré, honoré par
les Grecs, enseigné, suivant eux , par les instituteurs de I'humanité !, et qui
ouvre en quelque sorte I'accés des mystéres d’Hadés, comme I’étrange fable de
Prosymnus et de Bacchus, descendant aux enfers, en offre la preuve incontes-
table 2. L’amour stérile des héros est agréable  la stérile Proserpine. Qu'on
nous dispense de nous étendre plus longuement sur ce sujet : c'est assez d'en-
trevoir pourquoi la superstition: chez les Grecs autorisait d’affreux désordres.

Enfin le sceau, appayic, doit exciter notre attention. Clest essentiellement
Pembléme du secret. Pausanias ne nous dit pas quel était le sujet gravé sur
le chaton de I'anneau, présent d’laséus & Phocus; nous ne savons pas davan-
tage si la dimension de I'objet permettait de distinguer un détail nécessaire-
ment aussi petit. Iaséus a donné la bague 4 Phocus, comme un gage de son
affection : en rencontrant dans les enfers I'objet de sa. passion, il aime &
retrouver au doigt de son ami le témoignage qu’il lui en avait laissé ; voila
pour Pexplication du geste des deux personnages. Mais, puisque faute de
renseignements complets, nous ne pouvons pénétrer plas avant dans I'intel-
ligence de cet épisode, contentons-nous de faire remarquer combien cette
scéne, qui semble inculquer I'idée du mystére, étrange par son insignifiance,

! Hygin., Poet. astron., 11, 7.

% Clem. Alex., Protrept., p. 29 et 30, ed. Potter. —Arnob., 4dv. gentes, V, 28. — Tzetz. ad
Lycophr., Cassandr., v. 212.— Nonn., Synag. histor., 1, 37. — Hygin., Poet. astron., 11, 5. —
Phavorin., v* 'Evépyy;. — Firm. Matern., De error. profan. relig., pp. 428 et 429, ed. Gronov.
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si I'on s’en tient aux données de la poésie ou de I'histoire, se place conve-
nablement au sommet d'une composition essentiellement mystique, et qui,
a chaque extrémité, commence et se termine par des sujets relatifs aux
avantages de l'initiation.

Si, aprés avoir étudié le groupe du centre, nous examinons dans son
ensemble la seconde moilié de la rangée supérieure, nous y remarquons une
ordonnance inverse de ce que nous avons trouvé au coté opposé. La, I'épi-
sode d’Ulysse était coupé par le milieu, et des personnages sans rapport
apparent avec le héros et avec son action le séparaient de ses compagnons;
ci, la réunion des ennemis d'Ulysse est placée au centre d’autres groupes
qui réveillent des idées tout a fait différentes. Nous devons nous représenter
Palaméde et Thersite accroupis, et jouant aux dés sur une table ou sur une
pierre cubique 1. A gauche, derriére Palaméde, est Ajax, fils de Télamon;
a droite, derriére Thersite, l'autre Ajax, fils d’Oilée. A partir du premier
Ajax, et en remontant vers le centre, nous trouvons successivement Actéon,
sa mére Autonoé el Mra, fille de Preetus. En sens inverse et aprés le second
Ajax, nous rencontrons Méléagre, Callisto, les pieds posés sur les genoux
de la nymphe Nomia, et Péro, fille de Nélée.

A Pexception de Péro, sur laquelle les anciens ne nous ont rien dit de
particulier, tous les personnages qui encadrent les ennemis d'Ulysse ont pour
lien commun I'idée de la chasse. Callisto était une des compagnes de Diane ;
Méléagre vint & bout du sanglier de Calydon; Aétéon, pour avoir apercu
Diane dans le bain, fut métamorphosé en cerf; et quoique Meera ne soit
donnée par Homére 2 que comme une jeune fille mqrte a la fleur de I'age,
on ne peut s'empécher, en I'entendant nommer, de se souvenir de la chienne
d’Erigone, appelée aussi Meera, et qui, aprés la mort funeste de sa mai-
tresse, devint dans le ciel la constellation du Chien 3.

' Yoy. le méme sujet ou un sujet au moins analogue sur un trés-grand nombre de vases
peints. Raoul Rochette, Monum. inédits d’ant. fig., pl. LVI.— Roulez, Bullet. de ’Acad. royale
de Bruxelles, t. VII, 1™ partie, p. 109. — La représentation la plus remarquable est celle qui
porte la signature d’Exéchias, et oti Ajax et Achille jouent aux dés. Voy. Mon. inéd. de UInst.
arch., t. 11, pl. XXII. — Mus. Etrusc. Gregor., 11, pl. LIIl. — Comparez I. de Witte, Catal.
Durand, n> 320, 3853, 398-403, et surtout Gerhard, Etrusktsche und Kampanische Vasen-
bilder des K. Museums zu Berlin, p. 29.

* Odyss., A, v. 326. — Cf. Eustath. ad h. [.

3 Apollodor., 111,14, 7.— Hygin., Poet. astron., 11, 4, 25.—Ovid., Metam., V1, v.126; X, v. 431.
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Les altributs qui caractérisent ces diverses figures servent encore a faire
reconnaitre dans quelle intention Partiste les avait rassemblées. Callisto est
assise sur la peau d’une ourse, certainement, nous I'avons déja dit, en sou-
venir de sa métamorphose. Méléagre pouvait avoir auprés de lui, quoique
Pausanias n’en dise rien, la hure de sanglier qui le fait reconnaitre ordinai-
rement sur les monuments antiques. Actéon et sa mére sont assis sur des
peaux de biche, et portent chacun un faon de biche sur la main : le héros
chasseur a de plus un chien a ses pieds, en souvenir de son genre de vie
et de la maniére dont il mourut, Biv 106 Axtaiuvog evexa, vai o €5 Ty tedeuTiy
pémew. Tous ces emblémes ne sont donc pas seulement ceux de la chasse,
ils rappellent aussi les métamorphoses des hommes en animaux divers, et
de méme que la balancoire sur laquelle Phédre est suspendue exprime
avec grace et réserve le genre de mort de celte héroine, de méme ici la peau
des animaux tient la place des animaux eux-mémes. C’est comme si nous
avions sous les yeux une ourse, un sanglier, un cerf, des faons et des
chiens de différentes espéces.

Virgile si profondément instruit des choses de la religion, et dont la
Nécyomancie n’est que le développement de celle d’Homére , place a la porte
des enfers un grand nombre de bétes monstrueuses :

Multaque preterea variarum monsira ferarum,
Centauri in foribus stabulant, Scylleque biformes !.....

Ces étres, enfantés par le symbolisme de I'Orient, avant de passer dans le
bagage de la poésie classique , ont, chez les Egyptiens en particulier, la pro-
priété de se montrer ou sous la forme simple d’animaux complets, ou com-
binant leurs membres avec ceux du corps humain. Dans Virgile, c'est la
forme complexe qui domine. Les animaux purs se retrouvent sur un grand
nombre de monuments,.et la méthode d’allusion adoptée par Polygnote
participe plus du second systéme que du premier. Mais quelles que soient
ces différences, I'idée d’une variété pleine d’incertitude et d'illusions est
certainement celle qui domine dans le tableau mystique des enfers.

t £Eneid., VI, v, 285 et seq.
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Les accidents de la chasse, ou tantot les bétes se poursuivent les unes les '
autres, ou I'homme- triomphe des animaux comme & Calydon, et ou les
animaux & leur tour dévorent I'homme,, comme dans la fable d’Actéon, ajou-
tent a cette inconstance d'aspect la pensée d'une agitation perpétuelle , que
I’habit de matelot d’Elpénor et la balancoire de Phédre nous ont déja fait
deviner de l'autre coté. Il semble que le peintre ait voulu réveiller aussi, sur
la droite, le souvenir de la mer, par la maniére dont il avait représenté le fils
d’Oilée « tout son corps , dit Pausanias, était couvert d'efflorescences salines,
comme celui d’'un homme qui aurait péri dans un naufrage. » Totw 1@ Afavn
t5 ypapd €aTw, oiov av dvdpl vauayp yévato, emavdobamg T YPWTL €Tt THe kg

Quant au groupe des joueurs de dés, si on le considére.en lui-méme, rien
ne rappelle les motifs d’aversion que ces héros rassemblés avaient contre
Ulysse. Les dés sont le symbole du hasard, et celte derniére pensée vient
convenablement se joindre aux images du mystére, de I'incertitude , de I'il-
lusion , de P’agitation sans fin et des ténébres que nous avons successivement
- dégagées del'étude des autres figures.

Mais Pausanias, en indiquant les héros qui jouent aux dés et les deux Ajax
qui les regardent, comme formant la réunion des ennemis d'Ulysse, n'a
point dit une chose indifférente et que nous devions négliger. L'idée du
combat est inhérente & celle du chaos : dans la confusion universelle, les
éléments sont représentés comme luttant sans cesse les uns contre les autres,
et celte pensée de I'antagonisme des forces ennemiies, qui domine dans les
religions orientales, ne saurait -manquer & une collection de symboles
comme celle que I'étude de la composition de Polygnote, & I'aide des expli-
cations de Pausanias, nous a progressivement fournie.

Il ne nous reste plus sur cette bande, et aprés Callisto et ses compagnes ,
que la figure de Sisyphe, fils d’Eole, s’efforcant d’élever au sommet du pré-
cipice la roche qui retombe sans cesse sur sa téte; xai 6 Aidhu Siqugos dvioa mpds
o rpnuvev Puakduevos iy métpa. Un fils d’Eole, plus menteur qu'Ulysse, ne doit
pas nous étonner aprés une suite de figures qui toutes expriment les idées de
changement, de variation, d'illusion, de mensonge et d’agitation dont est
susceplible en grec I'adjectif aiéhos et méme le verbe aiédw. Nous avons d'ail-
leurs rencontré dans Ocnus le type du labeur incessamment renouvelé et tou-
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jours inutile. Mais ce n’est pas encore 1a toute I'instruction que doive nous
fournir le personnage de Sisyphe.

Entre les héros dont Polygnote avait représenté le supplice infernal dans
la lesché de Delphes, Tityus, Sisyphe et Tantale, auxquels il faut joindre
Thésée et Pirithoiis, malgré le soin avec lequel I'arliste avait adouci I'image
de leur peine, il existe un caractére commun. Tous ont voulu s’égaler aux
dieux en pénétrant leurs secrets. Cette pensée s’exprime pour Tityus par une
tentative de violence sur Latone ou sur Diane !. On dit de Thésée et de Piri-
thoiis qu’ils ont entrepris de s’introduire de force dans les enfers, afin d’en-
lever Proserpine & son époux 2. Les causes qu'on assigne & la punition de
Sisyphe et de Tantale sont trés-diverses 3, mais toutes ces versions se ré-
duisent pour I'un et pour l'autre & un abus coupable de la faveur et de la
confiance des dieux -4 un besoin malicieux de les tromper, ou méme 4 une
diffusion parmi les hommes, de biens qui sont le privilége des dieux , et dont
ils se réservent la possession avec un soin jaloux. -

Ces punitions infligées 4 la recherche indiscréte des secrets de la divinité
a quelque chose de bien remarquable dans un tableau mystique comme celui
qui nous occupe. Il ne faul pas, je pense, les considérer uniquement comme
une menace extérieure contre les profanes. Tout nous porte & croire que le
secret des dieux n’était pas moins scellé dans les mystéres qu’a I'extérieur des

t Homer., Odyss., A, v. 579 et seq. — Strab., IX, pp. 422 et 423.— Apollodor., I, 4, 1. —
Suid., v° Tizvég. — Nonn., Dionystac., 11, v. 307 et seq. — Eustath. ad Homer., Odyss., H, p. 1581,
et A, p. 1699. — Hygin., Fab., 55. — Lactant. ad Stat., Theb., XI, v. 12. — Euphorion ap.
Schol. ad Apoll. Rhed., Argon., I, 181. '

4 Plutarch., Thes., 31. — Apollodor., 11, 5, 12.

3 Sisyphe avait ¢té puni pour avoir dévoilé les seerets des dieux (Serv. ad Virg., £n., VI,
v. 616); ou pour avoir volé et tué des voyageurs (Schol. ad Stat., Theb., II, v. 580); ou pour )
la haine qu'il portait & son frére Salmonée (Hygin., Fab., 60); ou pour avoir fait connaitre &
Asopus I'enlévement de sa fille Egine par Jupiter (Apollodor., I, 9, 3.—Paus., I, 5, 1. — Tzetz.
ad Lycophr., Cassandr., v. 176. — Schol. ad Homer., Iliad., A, v. 180; ad Iliad., Z, v. 153).

La punition infligée & Tantale était motivéc sur ce qu’il s’était vanté d’avoir été admis A la table
des dieux (Homer., Odyss., A, v. 582 et Schol.); ou sur cé qu'il avait voulu tromper les dieux
auxquels il avait fait servir & un festin son propre fils Pélops (Hygin., Fab., 83. — Serv. ad Virg.,
£n., V1, v. 603 et ad Georg., 111, v. 7); ou sur le vol du nectar et de I'ambroisie dont il avait
fait part a ses amis ( Pindar., Olymp., 1, v. 98. — Tzetz., Chiliad., V, 463); ou sur ce qu’il avait
nié que le chien de Créte, volé par Pandarée, lui avait été confié (Schol. ad Pindar., Olymp.,
I, 90 et 97. — Ant. Liberalis, XXXVI).
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temples, et que dans la doctrine la plus profonde se résumait la pensée d’une
incertitude absolue sur les choses placées au-dessus de I'homme, et notam-
ment sur l'autre vie. Mais n’anticipons pas sur la conclusion finale de cette
partie de notre Mémoire et laissons & sa place le téméraire Sisyphe; recon-
naissons seulement qu’aucune figure ne pouvait mieux résumer la maniére
étrange dont le peintre avail représenté I'entreprise du héros, souvent donné
pour le fils de Sisyphe !, afin de pénétrer les secrets des enfers.

Au bout du compte, Ulysse lui-méme, qui semble accumuler 3 plaisir les
fables dans le récit qu'il fait aux Phéaciens, ne se vante pas d’avoir pénétré
dans les enfers. Il s’est livré & une opération magique, et il a obtenu que les
ombres lui apparussent et vinssent s’entrelenir avec lui. D'une maniére plus
significative encore, Virgile 2 nous montre deux portes au sortir des enfers :
I'une de corne, c’est-a-dire la moins brillante, par laquelle s’échappe la vé-
rité ; l'autre, éclatante de toute la blancheur de I'ivoire, et qui ne laisse passer
que le mensonge et l'illusion ; clest par cette derniére porte que le plus reli-
gieux des mortels, aprés avoir marché sous la conduite d’un guide irrépro-
chable, la Sibylle de Cumes, revient & la lumiére, et le poéte déclare ainsi
lui-méme qu'il n’a fait passer devant les yeux de ceux qui I’écoutent que de
vaines et trompeuses images. Toute la partie supérieure de la composition de
Polygnote est, sous ce rapport essentiel, d’accord avec Homére , et devance
la donnée de Virgile. C’est un fait acquis a4 nos recherches, et que rien, ce
nous semble, ne saurait désormais en effacer.
~ Si nous ne nous trompons,, Homére, dés le début de la Nécyomancie, ex-
primait d’une maniére grandiose I'impénétrable obscurité des choses de la
religion et de la mort, en conduisant Ulysse au sein des ténébres cimmé-
" riennes. « Le navire parvint alors aux bornes du profond Océan. Clest la
» qu’est le peuple et la ville des Cimmeériens, cachés dans les ténébres et les
» nuages : jamais le soleil ne les éclaire de ses rayons, ni quand il s'éléve
» sur la voute étoilée, ni quand du haut des cieux il redescend sur la terre;
» mais une triste nuit ne cesse de s’étendre sur ces mortels infortunés 3. »

! Ovid., Metam., XIII, v. 32; Art. amat., 111, v. 343. — Plutarch., Quest. grec., 43.
2 Eneid., VI, v, 894-899.
3 Odyss., A, v. 12-19.
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Indépendamment de ce que jai dit plus haut sur I'origine des traditions
religieuses de la Gréce, septentrionale en apparence, méridionale, quant au
point de départ, mais s’étant empreintes dans le détour qu’elles avaient fait, d’un
surcroit de tristesse propre aux climats du Nord et aux peuples qui I'habitent,
la notion confuse qu’avaient les anciens des jours sans soleil, tels qu'ils exis-
tent dans les contrées voisines du péle, devait les porter & placer I'entrée des
enfers, ou méme le séjour des Ames, au sein des ténébres prolongées de ces
régions. Chez les Egyptiens, nous voyons trés-clairement la marche annuelle
du soleil, lorsqu’il s’éloigne de 'hémisphére arctique et y multiplie les ténébres
par son absence, assimilée & sa disparition de chaque jour et 4 son passage
a travers les profondeurs de I'hémisphére inférieur, et rien n’empéche de
croire qu'une trace de cetle identification artificielle ait pu pénétrer, avec tant
d’autres influences orientales, dans les plus anciennes institutions religieuses
de la Gréce. A plus forte raison devait-on la rencontrer dans la science des
mystéres, telle que les Athéniens s'étaient efforcés de la compléter et de la
perfectionner & mesure qu'ils avancaient dans la carriére.de la civilisation,
et c'est un motif de plus pour reconnaitre I'accord de Polygnote avec Homére
sur un point ou le peintre puisail dans le poéte, en I'interprétant a l'aide
d’une doctrine plus riche et plus développée, quoique semblable quant au
fond.

Cest sous le bénéfice de ces observations que nous entreprenons I'examen
des figures de la zone inférieure. Il a été déja question du premier épisode,
et j’ai déterminé avec certitude, je 'espére, le caractére des figures de Cléo-
beea et méme de Tellis. On peut hésiter, a la premiére vue, je I'ai déja dit
dans la quatriéme partie de ce Mémoire, sur la question de savoir s'il y avait
plus de deux figures embarquées dans la nef de Charon. La maniére dont
Pausanias s’exprime & ce sujet (o d¢ émbebmuire; tig vers odn empaveis el amav eisiy,
ds mpoovixouat ) laisse quelque chose a désirer sous le rapport de la clarté. Mais
a mesure qu'on avance dans l'intelligence du sujet, on comprend mieux que
le peintre n’ait dd admelttre que des initiés dans la barque du nocher des
enfers. Les noms de Tellis et de Cléobcea ne pouvaient rappeler rien de po-
pulaire et de généralement connu du commun des spectateurs, et le Périégéte

ne donne que comme un on dit ce qu'il raconte de Cléobeea. L'incertitude
q ce q
13
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ne portait donc que sur la qualité des personnages représentés, et non sur le
nombre. Par conséquent, Charon ne transportait pas de personnages dont le
nom elit été omis par larliste.

Cette circonstance, bien constatée désormais, que la barque de Charon ne
renfermait que des initiés, donne a la scéne un caraciére tout particulier.
Traverser I"Achéron n’est plus seulement, comme dans la tradition popu-
laire, le droit des ombres au corps desquelles les honneurs funébres avaient
été rendus : c'est le privilége des initiés, et sous ce point de vue, la repré-
sentation prend une physionomie tout & fait égyptienne. Il faut comparer, a
cette occasion, les renseignements qui nous sont fournis par le Rituel funé-
raire des Egypliens avec la peinture de Polygnote. On apprend, par I'étude
du rituel !, que le mort ne pouvait étre admis dans la barque qui conduisait
aux Champs-Elysées qu’aprés avoir subi, sur une partie importante et trés-
obscure de la doctrine sacrée, un examen en forme qui offre de la ressem-
blance , avee ce qu'était , dans Eleusis, I'initiation aux petits mystéres 2. Ce qui
correspond aux grands mystéres du sysiéme grec, c'est l'autre interroga-
toire , auquel doivent répondre, devant le tribunal d’Osiris 3, les 4mes qui,
aprés avoir é1¢ admises dans les Champs - Elysées, y ont complété leur in-
struction sur les choses divines par une culture emblématique de la terre *.

A ce sujet, je ne puis m'empécher d’émettre une conjecture qui, sans
Pappui que me préte I'observation qui vient d’étre faite sur la physionomie
égyplienne de I'épisode de Charon, serait & bon droit taxée d’une témérité
inutile. L'allusion que, chez Homére 3, Achille fait au sort du laboureur qu'il
envie :

Bevdoipny x EMapoupag €wy SmTevéusy ::l)zp,
'Avépi nago' dxdipw x. T. A

ne pourrait-elle pas étre envisagée comme un moyen de rappeler I'occupa-

t Lepsius, Todtenbuch der £Eqgyptier, cap. XCVIIL.

2 Cf. Fr. Lenormant, Correspondant , t. XL, p. 265. — Sur la parenté du Rituel funéraire
égyptien et des doctrines mystiques d’Eleusis, voy. Ch. Lenormant, Mém. de I’Acad. des inscr.,
t. XXIV, 1™ partie, pp. 425 et suiv. — Elite des mon. céramogr., t. III, pp.102 et suiv.

3 Todtenbuch, cap. CXXYV.

4 Idem, cap. CX.

5 Odyss., A, v. 488-489.
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tion des Ames dans I'autre vie, dont nous retrouvons I'image dans les textes
funéraires des Egyptiens? Je ne puis du reste hasarder cetie opinion sans
rappeler que Pausanias pensait aussi a I'Egypte en décrivant la composition
de Polygnote. 11 ne fait pas part de ses réflexions sur ce point & I'endroit
qui semblerait le plus naturel, c’est-d-dire quand il est question de la barque
de Charon : notre scrupuleux exégéte ne se livre jamais aussi complétement ;
mais & propos d’un autre épisode, aprés que la mention d’Ariadne I'a conduit
a parler et de I'expédition de Bacchus aux Indes, et du pont que le dieu
conquérant avait le premier jeté sur ’Euphrate , et du cAble qui avait servi &
traverser le fleuve, et de l'origine du nom de la ville de Zeugma, ainsi
nommée parce que I'Euphrate avait recu le joug, teiyoc, en cet endroit; il
ajoute : « Les Grecs s'accordent avec les Egyptiens dans presque tout ce
» quils disent de Bacchus » & piv & é Avdwaoy molkx vmé te EXkjvtov depduevar uai
ume Alwrliaw éotiv; et Pon sait que le dieu égyptien, assimilé & Bacchus par les
Grecs , n'est autre qu’Osiris, le juge de I'enfer et le maitre des mystéres de
la mort.

Quoi qu'il en soit, par I'épisode de la barque de Charon, le peintre semble
nous avoir indiqué la marche que nous devons suivre. A I'exemple des initiés
que cette barque lransl;orte , nous pénétrons dans 'empire d’Hadés, et nous
ne restons pas a Pextérieur et a la superficie comme I'Ulysse de la rangée
supérieure. Les premiers groupes que nous rencontrons sur le rivage sont
ceux que nous avons désignés précédemment sous le nom de suppliciés : c'est
le parricide étranglé par son pére, c’est 'impie auquel une furie présente une
coupe de poison. Virgile?, qui se montre si fidéle 4 la donnée grecque dans
sa peinture de I'enfer, nous présente de méme les exemples de la punition
des criminels immédiatemeut aprés que son héros a franchi les portes du
séjour des 4mes ; ou, pour mieux dire, le licu qui renferme cetle sanction
des lois de la conscience n’est qu'un vestibule qui précéde la muraille du
véritable domaine de Pluton. On s’apercoit que la doctrine qui admet la
récompense ou le chatiment de 'homme selon ses cuvres n'est qu'extérieure,
elle est faite pour I'effroi de la multitude et le maintien de la société : si I'on

t £neid., VI, v. 548-627.
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pénétre plus avant, le fondement y manque pour une croyance solide, et le
progrés, non-seulement pour le philosophe, mais pour I'initié, consiste a
metire sous ses pieds loutes les terreurs de I’Achéron, y compris la crainte
des chatiments mérités par nos fautes. Polygnote,, de méme que Virgile le fit
plus tard, semble placer le respect des choses sacrées sur la méme ligne que
la piété filiale, et Pausanias, son interpréte, a soin d'insister sur la preuve
donnée par le peintre de cette double vertu des anciens temps. Mais si I'ini-
tiation aux mystéres d’Eleusis portait en apparence jusqu’a I'exaltation le
sentiment religieux , et par conséquent la vénération pour les objets du culte
public, on y apprenait surtout de quelle conséquence étaient ces sentiments
pour la consolidation de I'ordre social, et si I'on s’approchait des dieux,
c’était pour voir se décomposer le systéme consacré par la vénération des
peuples.

Eurynomus, le génie de la destruction des corps, placé aprés les seuls
épisodes de I'ordre moral que renfermait la composilion de Polygnote, neus
donne sur le point capilal que je viens de toucher une instruction précieuse.
Quand ce génie a exercé son aclion corrosive, il ne reste rien d’assemblé et
de cohérent dans tout ce qui a eu vie, et la morale propice a I'existence des
hommes en société disparait avec les corps eux-mémes et avant qu'on ne pé-
nétre jusqu'aux dieux. Aussi la figure d’Eurynomus, la plus effrayante de

Noutes, au lieu d'offrir, comme & la premiére vue, un contraste choquant
avec la représentation nécessairement gracieuse des héroines qui viennent
immédiatement ensuite, fournit-elle une transition obligatoire, dans I'ordre
des idées que le peintre nous semble avoir adoptées.

Les figures qui, aprés Eurynomus et avant les non-initiés, correspondent
au développement de I'hémicycle, et doublent celles de la rangée supérieure,
sont les héroines, les héros et les poétes ou chanteurs. Le commentaire de
cette association se trouve tout entier pour moi dans un bizarre passage du
Cratyle de Platon 1, bizarre surtout parce que jusqu’ici on ne s'est pas mis
dans le véritable point de vue de ce dialogue, et quon n’en a ni démélé e
sens ni expliqué le ton. Le naif Hermogéne demande quelle est I'étymologie

1§33 et 34
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du nom de héros : « Oh! répond Socrate, cela n'est pas difficile a deviner.
» 1l est clair que »paug, le héros, vient d’zpws, 'amour. Seulement on a un peu
» allongé la premiére syllabe — Herm. Que veux-tu dire? — Socr. Ne
» sais-tu pas que les héros sont des demi-dieux? — Herm. Eh bien! —
» Secr. C'est parce qu'ils sont tous issus de Famour d'un dieu pour une
» mortelle ou d’'un mortel pour une déesse. Tu comprendras mieux cetle
» explication, si tu remontes a la vieille orthographe athénienne. Car
» d’abord le nom des héros, fruit de 'amour, et celui de Pamour lui-méme,
» s'écrivaient de la méme maniére, et le changement qu'on y a introduit
» m'a eu pour objet que de distinguer lés deux expressions. Peut-étre aussi
» les héros ont-ils été ainsi appelés parce que c'étaient des gens habiles, de
» subtils orateurs, des dialecticiens consommés et sachant poser les ques-
» tions, éputgy; CAr eipew, de méme que Xyew, sert A exprimer l'idée de parole;
» la vieille orthographe alhénienhe nous rend ici le méme service que pour
» l'autre étymologie. On y trouve la preuve que les héros étaient des ora-
» teurs et des questionneurs de premiére force, d’ou il suit que la race des
» rhéteurs et des sophistes est une race héroique; tout cela n’est pas difficile
» & comprendre. »

Dans le travail encore inédit que nous avons fait sur le Cratyle 1, nous
avons déduit du discours ironique dont je viens de reproduire le sens, la
notion du rapport étroit et originaire des idées de parole et d’amour, et de
I'application de ce rapport a l'origine des héros, aux héros eux-mémes et a
" ceux qui ont montré dans I'art du langage la méme supériorité que les héros
dans le maniement des armes. Fécondité, activité, inspiration, sont trois”
formes saisissantes, trois manifestations énergiques de la puissance divine,
et ces attributs, en se communiquant aux hommes, les associent a la divinité
elle-méme. Ce qui est vrai des héros, selon Ia religion extérieure, I'est de
tous les hommes, dans la doctrine de I'apothéose, telle que I'enseignaient les
mystéres, ou cette apothéose n’est autre chose que I'absorption de I'homme,
aprés sa vie, dans le sein ténébreux de la divinité.

Ne nous étonnons donc pas si Homére, dans la peinture de I’empire

! Aujourd’hui publié: Commentaire sur le Cratyle de Platon, pp. 49-51. Athénes, 1864, in-8°.
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d’Hadés, nous a montré les héroines a coté des héros, et si Polygnote & son
tour a complété I'expression de la doctrine sacrée, en mettant les poétes a
coté des héros et des héroines. Si Socrate sTamusait & nommer les rhéteurs
et les sophistes, c’est qu'il avait besoin de I'ironie pour dissimuler la portée
de son audacieuse révélation, tandis que Polygnote choisissait, afin de se faire
comprendre des initiés, la forme attrayante et relevée des chantres adoptés
par la mythologie.

Ces héroines, nous venons de le dire, signifient I'amour et la fécondité;
mais il ne faut pas s’attendre , dans un sujet tiré de la religion des anciens, a
trouver sans restriction I'expression d’une idée favorable au bonheur des
hommes. Le sort, qui domine tout dans les systémes du paganisme, ne
permet pas au bien de se montrer sans mélange et sans contraste : c'est ce
que nous croyons entrevoir dans le premier groupe, composé d’Augé et d'Iphi-
médie, et dans les figures qui le suivent. Augé, aimée d’Hercule, devient mére
de Téléphe 1, héros dont le bonheur ne fut interrompu que par des traverses
passagéres , et qui laissa une nombreuse et féconde postérité. Iphimédie au
contraire, aimée de Neptune, enfanta deux héros ou plutét deux géants d’'une
force extraordinaire, mais qui terminérent rapidement leur existence dans
une entreprise impie contre les dieux 2. Telle est la distribution inégale des
faveurs de la fortune, et le premier groupe réunit déja les contrastes ordi-
naires de la vie. |

L’opposition que nous venons de rencontrer dans le sort des héros issus
d’Augé et d’'Iphimédie, se montre actuellement dans les héroines elles-mémes.
“Aprés Chloris, assise sur les genoux de Thyia, dans I'intention d’exprimer une
étroite amitié, nous voyons les deux épouses de Céphale, Procris et Cly-
méne , se tournant le dos , 4 cause de 'aversion qu'elles éprouvaient I'une pour
l'autre. La position réciproque de Proeris et de Clyméne, décrite expressé-
ment par Pausanias , nous induit a conclure, en vertu de la loi du contraste,
que non-seulement Chloris reposait sur les genoux de Thyia comme une fille
dans les bras de sa mére , mais que les deux femmes étaient tournées Pune

! Pausan., VIII, &, 6; 48, 5. — Diod. Slc IV, 33. — Tzetz. ad Lycophr Cassandr., v. 206.
— Apollodor., 11, 7, &; 111, 9, 1. — Hygin., Fab., 99.
2 Homer., Odyss A, v, 304etseq—Apollodor I, 7, 4.— Diod. Sic.,V, 51.—Hygin., Fab., 28.
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vers lautre avec une expression affectueuse dans le regard. Chloris n’est’
pas la fille de Thyia, mais Pausanias a soin de nous dire que si I'une avait
été aimée de Neptune, I'autre avait eu le fils du méme dieu pour époux, et
cetle relation équivaut 4 la maternité. Nous trouvons donc a la fois dans ces
deux femmes cette parité et cette filiation qui nous frappent en méme temps
dans les Grandes Déesses d’Eleusis; et les deux épouses de Céphale, héros de
I’Attique, reproduisenta leur tour un type d’antagonisme entre deux déesses
semblables , qui se trouve, dans la méme contrée, a coté du symbole de la
correspondance et de I'union, personnifié dans Cérés et dans sa fille. Quant
a la postérité des héroines dont il vient d’étre question, l'interpréte se tait
cette fois sur celle de Thyia, ou plutét il nous détourne & dessein, par la
mention de 'amour de Neptune, de l'indication qu’il avait d’abord fournie,
en désignant Thyia comme mére de Delphus, le fils d’Apollen. Pour Chloris,
I'épouse de Nélée, et la mére de Nestor, il est difficile d’imaginer une plus
heureuse fécondité que la sienne.

Le groape de Procris et de Clyméne réunit & son tour I'épouse malheu-
reuse et stérile & la mére fortunée, Pausanias ' rapporte qu’lphiclus naquit
de I'union de Céphale et de Clyméne, et il ajoute, quant & Procris, que tout le
monde connaissait sa lamentable histoire. Si les déesses avaient pu figurer
dans le tableau,, le peintre, au lieu de 'antagonisme de Procris et de Clyméne,
aurait certainement offert celui de I’Aurore avec Procris, auquel il fait une
fugitive allusion. Mais I’héroine, substituée & I'étre divin, tout en rentrant
dans la donnée générale du tableau, remplit un réle équlvalent a celui qui
aurait été dévolu a la déesse.

La série des héroines épouses et méres a commencé par Augé, la plus
heureuse des femmes d’Hercule, le premier lui-méme parmi les héros et le
plus rapproché des dieux; elle se termine par une autre épouse d’Hercule,
Mégare, le type de Pinfortune conjugale et maternelle. Le héres, dans un
accés de fureur, la fit périr, aprés qu'elle eut vu massacrer ses enfants par
leur pére 2, C'est ainsi que depuis le commencement jusqu’a la fin de la

! X, 29, 3. — Cf. Homer., Odyss., A, v. 325. — Eustath., ad l. {. — Schol. ad Apollon. Rhod.,
Argonaut., 1, v. 43,

% Euripid., Hercul. fur, — Apollodor., II, 7, 8. — Eustath. ad Homer., Odyss., A, p. 1683.
— Tzetz. ad Lycophr., Casscmdr v. 38. — Hygin., Fab., 32.




120 . MEMOIRE

composilion, nous voyons s'enchainer les alternatives, qui, manifestées par
des exemples tirés de la vie humaine, représentent celles qui existent éga-
lement dans la nature des choses divines.

Mégare n’est pas la derniére femme que nous devions rencontrer sur notre
route ; nous trouverons bientdt les filles de Pandarée, et I'on a méme lieu de
s’étonner qu’elles soient séparées des autres héroines par le groupe de Thésée
et de Pirithoiis. Ceux-ci ne peuvent donc étre intercalés & cette place que par
une intention de contraste, et c'est pourquoi, malgré la liaison incontestable
qui existe entre Antiloque et Agamemnon, placés aprés Camiro et Clytie,
avec les héros qui viennent ensuite, je ne puis m’empécher d'isoler le groupe
du roi des rois et du fils de Nestor pour le rapprocher par la pensée de celui
qui, auparavant, s’est offert 4 nos regards. J'envisage donc les deux filles de
Pandarée comme placées au centre d’une division particuliére qui montre,
a leur droite, Thésée et Pirithoiis, immobiles sur leur tréne, et considérant
avec regret leurs inutiles épées, et & leur gauche Antiloque et Agamemnon.
L’attitude d’Antiloque, un pied posé sur un bloc de pierre, et la téte dans les
deux mains, est, de méme que celle de Thésée et de Pirithoiis, celle du repos
et de la douleur. Quant & Agamemnon, son extérieur exprime, ainsi que
‘nous I'avons déja prouvé, Panéantissement des forces et la tristesse. La dif-
férence principale qui existe entre les deux groupes c’est que Thésée et Piri-
thoiis sont deux amis de méme age, unis de ce sentiment passionné qui, chez
les anciens, se confondait avec I'amour, tandis que le jeune fils de Nestor,
objet de l'affection de tous les Grees, a coté de leur chef supréme, abattu
par la mort au moment ou il touchait a la vieillesse, éveille 'idée d’un fils
a coté de son pére : d’ou il résulte que les remarques sur la parité et la filia-
tion, faites & propos du groupe de Thyia et de Chloris, trouvent ici une nou-
velle application : c’est la succession placée en regard de la simultanéité.

Entre Thésée et Pirithoiis d’un cété, Agamemnon et Antiloque de I'autre,
les filles de Pandarée, couronnées de fleurs et penchées vers la terre, pour
jouer aux osselets, expriment nécessairement I'idée contraire & celles que
rendent les groupes qui les encadrent : jouets elles-mémes de la fortune, et
portant dans une existence innocente la peine des fautes de leur pére, c’est
en vain que les déesses ont voulu les parer de leurs dons les plus précieux.
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Tandis que Vénus allait pour clles demander dans I'Olympe un mariage for-
tuné, les Harpyies les ont enlevées et les ont livrées aux Erinnyes. Ce gra-
cieux et mélancolique épisode de I'Odyssée ! est rappelé par Pausanias a
propos du tableau de Polygnote, et nous devons croire qu'il considérait la
maniére dont le peintre avail représenté ces jeunes filles comme un équivalent
du symbolisme expressément signalé dans la figure de Phédre portée sur la
balancoire. Si les dés sont un embléme du hasard, les osselets offrent aussi
I'image de I'agitation qu’entretiennent les caprices de la fortune. Héraclite,
dans sa doctrine directement empruntée aux sanctuaires religieux, représen-
tait la puissance supréme sous les traits d’un enfant qui joue avec des dés 2. Ces
jeunes filles, couronnées de fleurs, qui remuent des osselets et provoquent
des chances diverses par le mouvement qu'elles leur impriment, montrent
’homme et méme la nature entiére en proie & I'action incessante d’une puis-
sance aveugle, et dont rien ne saurait ni faire prévoir ni conjurer les coups.

Nonobstant le rapprochement que je viens d'établir entre le groupe d’An-
tiloque et d’Agamemnon et celui des filles de Pandarée, la scéne du centre,
4 laquelle nous arrivons maintenant, et que le miroir étrusque i deux regis-
tres nous a déjd permis de dessiner, ne nous permet pas de séparer les
deux héros dont il vient d’éire question de ceux qui arrivent i la suite. Nous
voyons Achille assis entre Patrocle debout et Protésilas qui le regarde,
comme Héléne entre ses deux époux. Agamemnon s’avance par la gauche,
et seul il porte la barbe, tandis que les trois autres, de méme qu’Antiloque
que nous avons déjd vu derriére Agamemnon, ont le menton nu comme
celui des éphébes. Tous les quatre, ils représentent I'homme dans la fleur de
la jeunesse et de la beauté, et cette communauté de caraclére se reproduit
dans leur mort prématurée. Ni la passion de Laodamie pour son époux, ni
l'affection réciproque d’Achille et de son ami, ni la tendresse de Nestor pour
Antileque, n’ont pu les préserver de la mort. Tous les regrets que peut ex-
citer la vie, interrompue dans son plus splendide développement , semblent se
réunir sur la téte de ces quatre héros, et I'un d'eux, le plus brillant et le

1, v. 67 et seq. )
* Origen., Philosophumena, IX, 9, p. 281, ed. Miller.— Cf. Procl., in Tim., p. 101.— Clem.
Alex., Pedag., 1, 3, p. 111, ed. Potter.
16
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plus pleuré, est aussi le roi du séjour qu’ils habitent aprés leur mort. Cette
éternelle jeunesse, dont le peintre a laissé I'empreinte sur leurs traits, n’est
point le gage d'une récompense assurée a leurs verlus , comme on pourrait
Pinférer de la doctrine exotérique : c’est d’abord un voile de grace et d’eu-
phémisme jeté sur les tristesses de la mort; c’est ensuite le choix du mo-
ment oti la mort est le plus prés de la vie, et aussi ou la vie doit succéder le
plus rapidement & la mort. C’est 'immortalité qui résulte de la succession des
étres présidant, dans le royaume de la mort, avec un charme austére propre
au génie de la Gréce, et capable, si nous n'y regardions de trés-prés, de
faire illusion sur la désespérante négation qui se trouve au fond de toutes les
doctrines du paganisme.

Nous sommes, avec le groupe d’Achille et de ses compagnons, au coeur
méme de la doctrine que nous réputons éleusinienne, et immédiatement
aprés, nous trouvons le personnage d’Orphée, sous le nom duquel circu-
laient des principes plus hasardés et qui, nulle part, n’avaient recu la consé-
cration officielle. Hatons-nous de dire que le sort d’Orphée n’était pas sans
analogie avec celui des héros dans le voisinage desquels il était placé, et que
son intervention se justifiait par la fable méme qui s’était attachée a son
nom. Cette fable ne se rencontre que dans des auteurs postérieurs a Poly-
gnote, mais la peinture méme de la lesché prouve qu'elle devait étre plus
ancienne que ce peintre ; car autrement , comment expliquerait-on l'attitude
du poéte? « 1l était assis, dit Pausanias; de la main gauche -il touchait la
» cithare, et de Pautre il froissait les feuilles d’'un saule contre lequel son
» corps s’appuyait; » et ce saule rappelle & propos au Périégéte le bois sacré
de Proserpine, planté, suivant le témoignage d’'Homére , de grands peupliers
et de saules stériles :

’ . ’ 0 ’
Manpal T aiyetpor , nei iéan desinagmon 1. '

La stérilité du saule (qui, pour les anciens, résultait de la division mal ob-
servée des sexes dans une méme plante), jointe a la tristesse qu’exprimait
certainement laction du poéte, avait sans doute pour objet de rappeler les

! Odyss., K, v. 510.
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prodigieux , mais inutiles efforts qu'il avait fails pour rappeler a la vie Eury-
dice, sa bien-aimée , tuée dans la fleur de son age par la morsure d’un ser-
pent.

S'il en est ainsi, la condition imposée & Orphée, pour ramener Eurydice &
la vie, et qu'il n’eut pas la force d’accomplir, mérite toute notre attention : il
devait avoir foi dans la résurrection d’Eurydice, sans avoir besoin de s'as-
surer par son propre regard que c'était bien_elle qui revenait a la lumiére;
et parce qu’il s’était retourné, il la perdit pour jamais . Je retrouve, ici
encore, une punition de cette curiosité 4 pénétrer le secret des dieux, dont
les exemples ont été multipliés par le peintre dans la composition de la
lesché. Eurydice, dans le sens mystique, devait renaitre, mais probable-
ment sous une autre forme que celle dont elle avait été revétue dans sa pre-
miére vie, el Orphée, aprés I'avoir vue frappée par la mort, aurait du se
contenter de la consolation vague et générale qu'offre la pensée du renou-
vellement des étres. Je n'insiste pas sur cetle conjecture, qui peut-étre est
trop nouvelle pour qu'on ait le droit de la faire admettre sans discussion; et
pourtant, je ne puis mempécher de faire remarquer, & I'appui de ce qui
vient d'étre dit, qu'on s’expliquerait ainsi pourquoi Virgile 2 a entremélé
I'épisode d’Orphée & celui d’Aristée, qui veut forcer Protée a lui révéler le
secret nécessaire pour ressusciter ses abeilles. Cet insecte précieux, sortant
de la corruption de corps étrangers asa nature, est un embléme frappant des
alternatives dg mort et de vie qu’offre le spectacle de la succession des étres,
considérée dans son ensemble, sans distinction des espéces et & plus forte
raison des individus. , '

Quoi qu'il en soit, Orphée n’apparait pas dans la lesché seulement a titre
d’époux malheureux et puni d’une indiscrétion causée par sa passion, il se
montre commeggle premier des chantres sacrés, et comme I'auteur d’une doc-
trine religieuse; et c’est ce qu'indique positivement le personnage que Poly-
gnote avait placé prés de lui. Notre auteur remarque que le costume d’Or- -
phée était entiérement grec, et qu’il n’avait ni vétement, ni coiffure 2 la

! Diod. Sic., 1V, 25. — Apollodor., I, 3, 2. — Conon., Narrat., 45. — Virg., Georg., IV, v. 454
et seq. — Ovid., Metam., X, init. — Hygin., Fab., 164.
2 Georg., 1V, v. 454 et seq.
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maniére des Thraces. On pouvait donc, et c’était 1a sans doute I'intention
du peintre, I'avouer au centre de la civilisation hellénique comme un insti-
tuteur religieux. De 'autre coté du saule contre lequel il s’appuyait, était un
autre personnage appelé Promédon, auquel le tronc de I'arbre servait égale-
ment de support. « I y en a qui pensent, ajoute le Périégéte, que ce nom
» de Promédon est de I'invention de Polygnote et que, dans cette occasion,
» le peintre a usé du droit que possédent les poétes : Eisi piv o o vouitosr
» xaSinep € moinaw enewiiySa 6 Ipopédovrog Zvopux une tob Tloduymiton. D’autres cepen-
» dant prétendent que Promédon était un Grec, passionné pour toute espéce
de musique, et surtout pour les chants d’Orphée. » .
Dans l'incertitude ou nous laisse I'hésitation méme de notre guide, nous
ne pouvons, nous dont I'imagination est excitée par les énigmes accumulées
dans un tel sujet, négliger une opinion trés-ingénieuse que M. Welcker a
longuement développée dans son mémoire. Ce savant fait remarquer que, dans
la fable d’Orphée , se montre le défaut de prévoyance, et que ce nom méme
de Promédon semble exprimer la qualité contraire & ce défaut. Orphée serait
donc en conséquence comme une espéce d’Epimédon, de méme que dans une
fable que M. Welcker juge & propos de rapprocher de I’épisode d’Orphée,
Prométhée forme un contraste avec I'imprudent Epiméthée; et, hatons-nous
de le dire , la maniére dont Promédon était opposé & Orphée, de P'autre coté
du saule contre lequel ils s’appuyaient tous deux, avec le regard trés-proba-
blement tourné dans une direction contraire, est de nature .fortifier I'opi-
nion émise par M. Welcker. Ce serait la le molif qui aurait donné lieu au
peintre d’inventer le personnage de Promédon.

Rien ne m’empéche d’admettre un avantage de Promédon sur Orphée. Pro-
médon est le type du Grec formé al'école d’Orphée, et il a du aller plus loin
que son maitre, quoique celui-ci se montre, par son extérieur, en quelque
sorte naturalisé citoyen de la Gréce. D ailleurs la fable d’'Orphée nous montre
en quoi il a péché, et I'excés de curiosité, fondé sur les sentiments da ceeur
de 'homme , qu’on lui reproche, élait réprimé dans les mystéres d’Eleusis.
La présence d’Orphée, dansla composition de Delphes, aussi prés du roi des
enfers, élait un hommage rendu par les initiés d’Eleusis & sa doctrine, si
influente sur les esprits dans les beaux siécles de la Gréce; mais cet hom-

T
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mage n'était pas sans restriction, et le peintre,en élevant un monument a la
gloire d’Orphée, y avait habilement introduit le souvenir du chatiment in-
fligé & sa témérité.

Aprés Orphée, la suile des poétes se trouvait interrompue par les person-

nages de Schédius et de Pélias. Schédius, le chef des Phocidiens au siége de

Troie !, était représenté avec une épée courte, éyyszidov, & la main, et une cou-
ronne de gazon, dypwotic, sur la téte. Pélias, assis sur un tréne, avait la
barbe et les cheveux blancs : Pélias, roi dans la Thessalie, rappelait un
peuple placé aux frontiéres de la civilisation grecque, de méme que Sché-
dius représentait la Phocide. Les attributs qui distingnaient ce dernier
héros avaient, je crois, pour objet de désigner la vie simple et & peu prés
sauvage dans laquelle persista la population qui menacait presque autant
le sanctuaire de Delphes qu’elle semblait destinée & le défendre. Quant a
Pélias, les marques de la vieillesse que le peintre lui avait imprimées font
souvenir de la vaine entreprise de ses filles pour le rajeunir 2. 1l était des-
cendu aux enfers tout chargé d’ans, a la suite de cette funeste épreuve, et
les téméraires qui I'avaient tentée s’élaient laissées aller aux conseils d’une
magicienne étrangére , dont la science barbare devait étre répudiée par la
pure doctrine des Grecs. Déja Orphée nous ramenait d’un pas en arriére de
la civilisation religieuse des Hellénes. Ces héros de la Thessalie et de la
Phocide nous en éloignent encore, et les observations qu'ils viennent de
suggérer nous. averlissent qu’d mesure que nous avancerons vers la droite,
nous descendrons ainsi une suite d’échelons, & partir du sommet, o nous
avions trouvé le personnage d’Achille.

C'est ainsi quaprés Schédius, nous voyons le Thrace Thamyris, repré-
senté aveugle, la barbe et les cheveux en désordre, avec tous les signes de
I’'abattement ; sa lyre est jetée a ses pieds, les chevilles et les cordes en sont
brisées. C’est un souvenir de I'audacieux défi qu’il avait adressé aux Muses,
et de la punition qui en avait été la suite 3. Ces désirs de s'égaler aux dieux

! Homer., Iliad., B, v. 517; P, v. 306. — Apollodor., III, 10, 8. — Pausan., X, &, 1.

3 Apollodor., I, 9, 27. — Tzetz. ad Lycophr., Cassandr., v. 175. — Ovid., Metam., VII,
v. 297 et seq.

3 Homer., Iliad., B, v. 595 et seq. — Pausan., 1V, 33, 4 et 7; IX, 30, 2; X, 7, 2. — Apol-
lodor., I, 3, 3. )
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indiquent toujours, dans l'ordre des choses mysliques, une pensée trop au-
dacieuse et qui voudrait pénétrer les secrets de la divinité. Il faut d'ailleurs
tenir compte de la patrie de Thamyris, et du singulier rapport dans lequel
les Grecs se trouvaient a I'égard de cetle contrée, se reconnaissant rede-
vables d'une partie de leurs institutions religieuses aux chantres qu’elle avait
produits, et se distinguant pourlant avec soin de la barbarie qui n'avait
cessé d’y régner.

De la Thrace nous passons en Phrygie, et d’aprés la marche que nous
avons indiquée, la progression est naturelle. Le groupe de Marsyas et
d’Olympus, si connu, indépendamment de la lesché, par les monuments de
la peinture et de la statuaire,, nous oblige de renoncer & la lyre, noble instru-
ment qui exprime l'aspect le plus élevé des idées religieuses, el nous fait
descendre 2 la flite, organe des superslitions grossiéres que la Gréce, en se
civilisant, avait reléguéesau second plan, sans jamais les abjurer tout entiéres,
et méme en leur conservant une influence supréme sur le sort des empires.
vétait & Célenes, en Phrygie, qu'avait eu lieu la dispute musicale entre
Apollon et Marsyas. Les Phrygiens confondaient le satyre avec le fleuve qui
traversait cette ville, c'est-d-dire avec le dieu méme protecteur de la cité .
Marsyas passait parmi eux pour avoir inventé le chant de la flite, quon exé-
cutait en honneur de la Mére ‘des Dieux , 6 untpaw @ipa; enfin, les mémes
Phrygiens attribuaient leur salut, lors de I'invasion des Gaulois, & ce que Mar-
syas aurait repoussé les barbares par un débordement de sa source et par le
son terrible de ses flites. Tous ces exemples, allégués par Pausanias, justi-
fient la vénération pour 'impur Marsyas, méme aux yeux des Grecs, et ex-
cusent la passion qu'il témoigne envers le jeune Olympus, auquel il n’enseigne
la flite que dans un sentiment grossiérement intéressé 2.

Le groupe des héros troyens, qui vient aprés Thamyris, ou plutdt aprés
Marsyas, doit étre comparé & celui des principaux héros grecs. Au lieu
d’Achille et de ses deux compagnons, représentés dans la fleur de la jeu-

: ! Herodot., VII, 26. — Xenoph., 4nabas., 1,2, 8. — Plutarch., De fluv., t. X, p. 747, ed.
Reiske.— Tit. Liv., XXXVIII, 13. — Solin., XL, 7.
2 Sur le personnage de Marsyas , voy. Ch. Lenormant et De Witte, Elite des mon. céramogr.,
t. 11, p. 179 et suiv. ’
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nesse, et probablement avec une expression calme et sereine, nous voyons
Hector assis, et tenant son genou gauche dans ses deux mains, sous I'em-
pire d’'un profond chagrin, dvwpévor oyipa éugaivv, Sarpédon-courbé, son
visage dans les deux mains, atlitude au moins aussi mélancolique que la
précédente , el Memnon, assis & coté de lui, la main posée sur I'épaule de -
Sarpédon, comme s'il s’associait & ses sentiments, tous trois barbus, ce qui
indique ici moins des hommes dans la force de I'age que des Asiatiques habi-
tués a laisser croitre leur barbe dés leur premiére jeunesse. Pausanias insiste
sur le personnage de Memnon. Il décrit sa chlamyde orientale sur laquelle
élaient brodés les oiseaux appelés memnonides. Ces oiseaux, suivant une tra-
dition conservée sur les bords de I'Hellespont, s’abattaient chaque année sur
le tombeau de Memnon, qu’ils nettoyaient avec soin, et purifiaient en recueil-
lant sur leurs ailes I'eau du fleuve AEsépus!. Puis, & propos de I'esclave
éthiopien qui, dans la lesché, était peint debout auprés du fils de 'Aurore, le
Périégéte fait remarquer que Memnon n’était pas venu de I'Ethiopie africaine,
mais de Suse, ville des Perses sur les bords du fleuve Choaspés, si célébre
par la pureté de ses eaux. Chemin faisant, il avait soumis tous les peuples
qu’il avait trouvés sur son passage, et 'on montrait encore, au dire des
Phrygiens, la route qu'il avait suivie, avec I'indication des stations qu’il y
avait faites 2. Ces différentes remarques, qui tendent & représenter Memnon
comme appartenant 3 un ordre d’idées plus pur que les précédents person-
nages , est d’accord avec ce que nous savons de la religion des Perses et des
autres peuples soumis a la loi de Zoroastre, quand on les compare avec les
nations de I’Asie antérieure. Nous ne devons pas nous étonner de rencontrer
les héros troyens, auprés du représentant de la religion phrygienne, & une
grande distance des héros grecs, et loutefois leur étroite union avec Memnon
les reléve , de méme que les observations favorables & ce héros font voir que
ce qui le sépare du centre de la composition est moins une distance morale
que I'intervalle des lieux.

Avant d’arriver aux figures qui dépassaient I'extrémité de I'hémicycle, il

{ Pausan., X, 31, 2. — Ovid., Metam., XIII, v. 576-619. — Serv. ad Virg., Eneid., 1, v. 751.
2 Cf. Strab., XV, p. 728.— Herodot., V, 53; VII, 151.— Diod. Sic., 11, 22; IV, 75.— Pausan.,
1v, 31, 5.
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ne me reste plus & étudier que le groupe de Paris et de Penthésilée. Les
Grecs, et les Athéniens en particulier, rendaient plus d’honneurs aux Scythes
qu'aux autres peuples barbares; plus de cent ans avant Polygnote, Ana-
charsis élait venu frapper & la porte de Solon, et sa distinction personnelle
I"avait fait admettre au nombre des sages de la Gréce. On ne s’étonnera donc
pas que la reine, armée de I'arc scythique, qui, dans la composition de Poly-
gnote, représentait un peuple du Nord, de méme que Memnon était destiné
a représenter les Perses !, celle Penthésilée, dont Achille, son meurtrier,
avait admiré la beauté dans la mort, ait été représentée dans la lesché avec un
caractére bien marqué de supériorité morale. Son visage exprimait le mépris
que lui inspirait la grossiére provocation de Paris, et celui-ci, avec 'appel de
ses doigts (nparei & tai yepalv, dio; av yévato awdpds dypoinou xpéto;), rappelait le
geste de Sardanapale, si célébre dans le systéme religieux le moins pur de
I’Asie. Sardanapale témoignait de son mépris pour le néant de I'existence et
ne recommandait que la jouissance effrénée des plaisirs. Les Scythes étaient
de ces peuples qui, au sein de leur barbarie, portaient dans le cceur un sen-
timent profond de I'immortalité, de ceux que, de méme que les Gétes, on
aurait pu surnommer aSwaritovtes. Aussi le peintre, en assignant a I’héroine
qui les représentait une place en dehors de toute civilisation réguliére, avait
rendu un remarquable hommage 4 sa supériorité morale, et quand on trou-
vait ensuite les deux femmes doiit tout le crime était d’avoir négligé de se
faire initier , Penthésilée auprés d’elles, apparaissait comme ce qu'il y avait
de plus respectable et de plus pur en dehors de I'initiation.

Arrivé & ce point de la composition, j'ai & peine besoin d'insister sur les
derniéres scénes, dont les détails sont déja connus, et dont la liaison avec ce
qui précéde doit désormais ressortir trés-clairement. Nous ne pouvons toute-
fois nous empécher d’insister sur I'emploi remarquable que le peintre avait
fait de la fable des Danaides. Celles-ci avaient été condamnées & remplir éter-
nellement dans les enfers un vase sans fond, dont I'eau s’échappait & mesure
qu'on 'y versait, el leur crime était d’avoir assassiné, dans la nuit de leurs

{ Pausanias, en parlant des sacriléges, a eu soin de mentionner la piété extraordinaire dont
avait fait preuve Datis, un des envahisseurs de la Gréce.
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noces, leurs époux récemment arrivés de ’Egypte*. A ne consulter que la
fable, on a peine & comprendre lé rapport du crime avec son chatiment, et la
vérilé ne commence a se faire jour que si I'on se représente le mariage des
Danaides avec les fils d’Egyptus comme une initiation aux mystéres enseignés
sur les bords du Nil. Par I3, ces épouses coupables se rapprochaient de ceux
qui avaient montré du mépris pour ce qui se pratiquait dans Eleusis, rav
t& Jpdipeeva Edevgive év oldewis Sepévav Myw , el 'on comprend que le genre de peine
qui leur a été attribué par la tradition ait é1é transporté par le peintre de la
lesché aux personnes de tout 4ge et de tout sexe qui n’avaient pas témoigné
envers les mystéres d’Eleusis la vénération qui leur était due. ‘

Des quatre figures que Polygnote avait peintes dans I'occupation que la
fable prétait aux Danaides, la vieille seule parait avoir tenu un vase & demi
brisé, de méme que les deux femmes qui n’avaient pas été initiées; et en cela
l'artiste semble avoir voulu montrer que le sort était le méme pour ceux qui
avaient tenu en mépris les mystéres, aprés y avoir été admis, que pour les
non-initiés. Toutefois , ce qui restait d’eau dans le fragment de vase que por-
tait la vieille tombait dans le pithos ; mais son labeur n’en demeurait pas
moins inutile, et avec un pithos qui n’eiit pas été sans fond, comme celui
des Danaides, on aurait vu I'’eau qu'il contenait refluer par-dessus, et si I'on
n’apercevait pas celle eau s’échappant en dessous, la continuation du travail
des personnages occupés a remplir le pithos suffisait pour témoigner de la
mauvaise qualité du récipient.

Ici la doctrine myslique cultivée sur les bords du Nil fournit encore une
explication qui ne saurait étre négligée. Chez les Egyptiens, Horapollon ®
P'atteste, la plénitude de nourriture, miipms poph, exprimait la science, et c’est 1
sans doute l'origine de cette notion du plérome qui, avant de reparaitre dans
les opinions des gnostiques, est indiquée avec évidence par une allusion de
saint Paul 3. La Plénitude ou le plérome, envisagé sous ce point de vue, ne
peut étre le parlage que des initiés, et c’est en vain que ceux qui se tiennent
en dehors des mystéres s’efforcent d’y atteindre. Leur 4me, avide de connais-

! Pindar., Nem., X, v. 7, et Schol. — Apollodor., II, 1, 5. — llygfn., Fab., 168. — Serv. ad
Virg., £neid., X, v. 497.
* Hieroglyph., 1, 38.
3 Epist. ad Coloss., 1, 19.
17
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sances et de biens imaginaires, est comme le tonneau des Danaides qui ne
se remplit jamais. ‘

Déja, du temps de Polygnote, la philosophie vraiment religieuse et spiri-
tualiste cherchait & déployer ses ailes, et le devancier de Socrate, Anaxa-
gore, par la hardiesse de ses opinions, encourait la réprobation du parti
religieux d’Athénes, qui ne pouvait étre que celui des hommes déterminés
a ne rien permettre en dehors de la doctrine éleusinienne *. Le supplice du
vieillard , rangé parmi ceux qui avaient méprisé les mystéres, avait peut-étre
pour objet de rappeler la témérité d’Anaxagore; et, i le voir si prés de Tan-
tale, éternellement condamné & convoiter une nourriture qui lui échappe sans
cesse, il n’est pas interdit de croire que Polygnote avait ainsi voulu donner
une sanction a la doctrine religieuse professée dans sa nouvelle patrie.

Mais le supplice de Tantale ne se bornait pas a ce que I'Odyssée 2 en rap-
porte. Le peintre y avait ajouté la terreur incessante que causait au roi de
Lydie un rocher suspendu au-dessus de sa téte. Ici se présente un dernier
rapprochement , dont le lecteur qui aura consenti A nous suivre ne manquera
pas de faire son profit. On se souvient que, dans la barque de Charon, se
montrait, & coté de Cléobcea, Tellis, le bisaieul du poéte Archiloque, et c’est
par la mention d’Archiloque lui-méme que Pausanias met fin a la descrip-
tion de la lesché. Aprés avoir parlé du rocher qui menacait Tantale : « Il est
» clair, ajoute-t-il, qu’en cela il avait suivi I'autorité d’Archiloque ; quant
» & ce poéle lui-méme, j'ignore si c’élait de son chef et par pure licence
» poétique , ou pour en avoir été instruit par d'autres, qu'il avait ainsi ajouté
» dans ses vers au supplice du roi de Lydie. » Ioippuros ey I ot émenco-
2eudvioag 16 'Apxdéy_cu Yoy * 'Apx&axog J’, ot ofda, €ire éddySm Tap oaNaw T& €5 Tov 2Sov,
eite xai altds € Thy moinaw eiopvéynatc. Rappelons-nous que Tellis, suivant notre
explication, devait avoir introduit dans I'ile de Paros les mystéres de Cérés.
Archiloque, son arriére-petit-fils, avait sans doute montré une grande fidélité
pour les doctrines importées par son aieul. Archiloque d’ailleurs passait pour
avoir été 'objet de la faveur des dieux 3, et ces louanges n’étaient jamais don-

! Diogen. Laért., 11, 12. — Plutarch., Pericl., 32; Nic., 23.
1 A, v.581-501.
3 Dio. Chrysost., Orat., XXXIIIL.
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nées qu'aux poétes qui avaient servi la cause de la religion dominante. Or,
voyons ce qu'un tel poéte, servant la cause des initiés, avait pu vouloir ex-
primer par le surcroit du supplice de Tantale. Ce héros n’était pas seulement
consumé par le désir de biens qui lui échappaient sans cesse, il était en proie
a une terreur perpétuelle; et, comme embléme de ceux qui méprisaient les
mystéres, que devait-il exprimer par cette crainte, sinon celle que faisait.
naitre la pensée des supplices éternels dans I'Ame des hommes qui n'avaient
pas appris & mettre I'effroi de I'’Achéron sous leurs pieds? En tout cas, cette
mention d’Archiloque, correspondant comme un écho a celle de Tellis, ‘serait
étrange, si elle n’avait pas- le sens que nous y avons attribué.

« Telle est, dit Pausanias en finissant, la quantité des figures rassemblées
» par le peintre de Thasos, telle est aussi la merveilleuse convenance de sa
» composilion. » Tosairtn pév mMGSos, xai eimpeneiag é5 taaoidy éotw ynovaa 7 T00 Oasiw
yeepi. Voild une phrase qui est restée, on doit en convenir, bien peu expli-
cable jusqu’a ce jour, etsi I'on n’était parvenu & montrer la liaison de tant
d'épisodes incompatibles en apparence, on serait tenté d'y voir plutdt une
ironie. Mais le Périégéte a parlé sérieusement, et en s’exprimant comme il
I'a fait, il s'est justifié lui-méme de I'incohérence de ses explications. En
effet, nous en sommes venu nous-méme insensiblement a un double travail.
Nous ne pouvions rétablir le fil des idées exprimées par le peintre qu’en
retrouvant celui des explications de son interpréte. Polygnote n’avait voulu
laisser comprendre qu’aux initiés seuls I'arrangement de sa composition. Et
Pausanias, & son tour, en agissant en conscience ou par une affectation de
rhéteur, a parlé, sous I'empire de la méme retenue , de maniére a ne faire
entrevoir sa véritable pensée qu'd ceux pour qui la doctrine des mystéres
n'aurait pas été une énigme indéchiffrable. La science moderne peut-elle se
flatter d’arriver jamais, i force d’observations, & reconstituer cette doctrine ?
Si je n’étais pas convaincu de la possibilité d’atteindre & un tel résultat, je
n'aurais pas écrit cette partie de mon Mémoire. Qu'on la retranche, si I'on
rejette sans examen et comme trop (éméraires les recherches de ce genre;
mais il suffit qu'une telle élimination ne soit pas admise en principe, pour
que Deffort auquel je viens de me livrer ne soit pas indigne d’attention.

Sans doute un systéme d'idées puisées en dehors du monument que je
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voulais expliquer m'a servi de guide; et I'on pourrait me demander toutes
mes preuves. Ce que, pour le moment, je puis répondre & des objections de
ce genre, c'est qu’'un Mémoire comme celui-ci, ayant pour objet de résoudre
une question trés-obscure et trés-controversée de I'histoire de I'art, ne com-
portait guére les développements dont j'aurais besoin pour justifier le sens
que j'attache aux doctrines mystiques d’Eleusis et le jugement que j'en porte.
Dans I'étude persévérante que j'en ai faite, j'ai fini par me rencontrer avec
un savant du premier ordre, Villoison, dont tout le tort, selon moi, fut
d’avoir écrit trop tot, sur les mystéres de I'antiquité, des choses dont ses
contemporains furent étonnés, et qui, j'en ai la conviction, finiront par
devenir irréfutables; entre la confiance vague et I'optimisme de Sainte-Croix
d'un coté, la négation absolue et impossible de M. Lobeck de I'autre, Vil-
loison a tracé ' trop rapidement sans doute, mais avec un coup d’'eeil péné-
trant et sur, la seule voie que I'on puisse suivre sans s’égarer, et c'est pour
moi un bonheur, aprés avoir cru longlemps marcher seul dans un chemin
nouveau, de me retrouver A la fin le disciple d’'un homme dont, a partir
de ma premiére enfance, j'ai entendu prononcer le nom avec affection et
respect.

Mais quand bien méme je me serais égaré ou seul ou sur les pas de 'au-
teur du commentaire De triplici theologia mysteriisque, serais-je si coupable
d’avoir cherché a coordonner une composition que mes devanciers, malgré
leurs talents et leurs efforts, ont laissée dans une incroyable incohérence?
Supposer qu’un artiste tel que Polygnote avait mis, 4 la suite les unes des
aulres, sans plan et-sans intention, tant de figures disparates, ce serait se tirer
d’affaire aux dépens de la raison et méme du gout, dont les Grecs ont donné
assez de preuves. Ceux de mes lecteurs qui se refuscraient encore a admettre
les idées sur lesquelles je m’appuie , seraient réduits & rester dans le chaos,
el c’est pourquoi je crois pouvoir les supplier de tenir quelque compte d’une
facon de penser qui a du moins le mérite de porter, dans une confusion dont
personne n’a pu jusqu’d présent sorlir, le premier rayon, ou, si I'on veut, la
premiére apparence de lumiére. Considérée sous ce point de vue, la grande

t De triplici theologia mysteriisque veterum commentatio; dans Sainte-Croix, Recherches
sur les mystéres, 1™ édition, p. 221-338.
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et obscure composition de la lesché, au lieu de former dans I'histoire de
I'art une anomalie inexplicable, devient le point de départ et la clef princi-
pale d’'une immense série de compositions moins imporlantes, mais inspirées
par les mémes idées. Il y va, j'ose le dire, de 'honneur des Grees, qu’a coté
des tableaux que tout le monde comprend et qui nous frappent par un senti-
ment exquis de la composition , il ne reste pas une foule d’ouvrages qu'on
croirait le produit de I'inexpérience et d’'un absurde caprice, si I'on ne con-
sentait a adopter la seule interprétation qui puisse en faire pénétrer le sens.

FIN.
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Page 9, ligne 20, au lieu de c’est, lisez : est.

— 14, — 23, — Agiades, lisez : Agides.

— 25 — 23, —_ payda, lisez : peydla,

— 30, — 26, supprimez la virgile.

— 34, — 21, au lieu de Colophon, lisez : Clazoméne.
— 37, — 19, — pioSous, lisez : piaSois.

— 44, — 23, — andBrépai, lisez : amoBréfast.
— 46, — 11, — dekla, lisez : deka.

— 68, — 30, — wélpag , lisez : xélpa.

— 81, — 25, —_ "Aidog, lisez : "Aidog.
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'La traﬂux 'dont on s’occupe aI'Académie des i macnptxons,
ceux méme. qui pourraient le plus intéresser le publlc ont
un geand désavantage a se produire dans les séances so-
lennelles de I'Institut. L’archeologxe, entre autres branches
des sciences historiques, quoique bien accueillie a notre
époque, souffre encore plus de ce genre de communication.
Elle vit d'images, en quelque sorte, et, quand elle est ré-
duite ‘a décrire I'objet de ses recherches, elle ne saurait se
flatter, ni de se faire rapidement comprendre, ni de con-
vaincre I'auditoire le plus éclairé et le plus bienveillant de
Vintérét qui s'attache aux monuments qu’elle étudie. Tout ce

1
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que nous pouvons donc espérer, c'est de faite admettre
comme une exception l'analyse que nous allons présenter
d’un Mémoire auquel la docte compagnie a bien voulu
attacher quelque importance, soit 4 cause des souvenirs
personnels qu’il évoque , soit en raison des résultats anx-
quels il conduit.

A cette occasion, méme aprés I'Italie, il sera encore une
fois question de la Crimée, mais non sans un sentiment de
regret. Dans le feu de la guerre que la prise de Sébastopol
couronna glorieusement pour nos armes, nous recevions a
Paris un ouvrage magnifique, ol sont figurées et décrites les
richesses archéologiques du Musée impérial de I'Ermitage.
Ces richesses, entre lesquelles brille la plus belle collection
de bijoux grecs que I'on ait encore formée, proviennent des
fouilles dela Crimée. Pour en faciliter I'intelligence, I'auteur
du texte, M. de Gilles, conseiller d’Etat, directeur de la bi-
bliothéque et du cabinet d’antiquités de I’Ermitage, a fait
graver deux cartes qui fournissent de précieux détails sur
I'entrée de la mer d’Azof et sur les environs du Bosphore
Cimmérien. Tous les renseignements scientifiques s’y trou-
vent, tout, jusqu’aux sondages.

Apres avoir admiré, sur le premier et le seul exem-
plaire qui fiit parvenu en France, I'élégance et le soin avec
lesquels a été exécuté l'ouvrage des Antiquités du Bosphore

Cimmérien, tandis que nous comparions dans notre pensée ce-

certificat de haute civilisation envoyé de Saint-Pétersbourg
avec la grossiereté de certaines attaques, inévitables, a ce
qu'il parait, quand la guerre s’est allumée entre deux peu-
ples faits pour s'estimer et se comprendre, cet unique
exemplaire vint fixer ailleurs I'attention par un point dif-
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férent de celni qui nous avait intéressé. L’administration
frangaise, qui manquait peut-étre des documents nécessaires
pour poursuivre les opérations maritimes et militaires a
Iorient de Sébastopol, trouvant son avantage dans les
cartes jointes comme éclaircissement & un ouvrage d’upe
nature aussi pacifique, acheta -les beaux volumes qui n’a-
vaient fait que passer sous nos yeux. Comme disent les
poetes : notre innocente charrue s’était transformée en une
arme meurtriére.

Je n’oserais affirmer que la fatalité ait été assez loin pour
que les cartes des 4ntiquités du Bosphore Cimmérien aient
compté parmi les causes efficaces de la prise de Kertch. Si
Jose en parler, c’est qu'un souvenir douloureux est resté
attaché a ce beau fait d’armes. Dans le premier trouble du
débarquement, avant que la civilisation eiit fait entendre
~ sa voix , le musée de Kertch fut pillé, ce musée, fruit -des
travaux de plusieurs hommes éclairés, en téte desquels figure
un Frangais : tels sont les malheurs et les injustices de la
guerre, a coté des grandes choses qu’elle accomplit.

Mais, si le désastre fut irréparable, il eut heureusement
des bornes. Déja les plus précieux objets qu’avait produits
la nécropole de Panticapée, — c'est le nom ancien de Kertch,
— les bijoux d’or et les pierres précieuses, les vases d'or,
d’argent et de bronze, les fragiles débris des meubles en
bois et les vases peints avaient été transportés a Saint-Péters-
bourg. On nous rassure aujourd’hui sur I'importance du
musée de Kertch, et nous ne demandons pas mieux que de
nous consoler. Mais, puisque deux grandes nations se sont
rapprochées par une noble paix , puisqu’une bonne intelli-
gence, fondée sur yne inclination réciproque, a cimenté ce
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rapprochement, n’avons-nous pas un intérét particulier, et,
pour notre part, comme un devoir de conscience, a faire va-
loir les soins éclairés que le gouvernenent russe a pris pour
explorer les antiquités bosporitaines, et a tirer du splen-
dide ouvrage publié a cette occasion sous ses auspices
toutes les conclusions historiques qui peuvent en faire com-
prendre V'utilité?

Nous devons aussi un souvenir, — et aucune occasion n’est
plus favorable pour le produire qu’une séance publique de
I'Iustitut, — nous devons, dis-je, un souvenir au compa-
triote qui fut le principal promoteur, et, en quelque sorte,
I'ame des découvertes archéologiques de la Crimée. Mais, au
moment de remplir ce devoir, il nous faut, avant tout,
remercier l'auteur des 4ntiquités du Bosphore d’avoir, le
premier, rendu une pleine justice a I'obscur émigré, Paul
Dubrux, dont les soins intelligents et la persévérante sagacité
ont amené d’aussi précieux résultats. Les démarches que
nous avons faites depuis quelque temps pour compléter
I’histoire de sa vie n’ont pas encore été couronnées de suc-
ces. Nous savons seulement qu'il était issu d'une famille
noble de Franche-Comté, qu'aprés<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>